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অসমৰ পুতলা-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও শ্ীশশী শৰ্ম। 
বিহুগীতত অসমীয়া জীৱনৰ চিন্ৰ ডঃ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰম্র| 


॥৷ পৰিশিণঠ ॥ 


সং ৰু [তৰ স্বৰূপ শীবিশুনাৰায়ণ শাস্ত্ৰী 
ভাৰতৰ আদি সংস্কৃতি শ্বীঅমলানন্দ ঘোষ 
ভাৰতীয় সংস্কৃতি শ্বীহেম ববৰব্ৱা 
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৷৷ নিবেদন ॥ 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বিষয়ে অভিজ্ঞ লোকসকলে বিভিন্ন ধৰণে আলোচন৷ 
কৰিছে, কিন্তু "আটাইবোৰ দিশ সামৰি নলোৱাকৈ থাওকতে আলোচন৷ হোৱা৷ 
নাই আকৰ এই বিষয়ক পুথিৰেো৷ অভাৱ ৷ এটি দানৰ মৌখিক প্রতিশ্রুতি 
পাই অসম সাহিত্য সভাৰ যোৰহাটত বহা কাৰ্য্যনিৰ্বাহক সভাই অধ্যাপক 
হৰিপুসাদ নেওগ আৰু, অধ্যাপক লীলা৷ গগৈক যুটীয়াভাৱে ‘অসমীয়৷ 
সংস্কৃতি’ শিতানৰ এখনি পুথি যুগুত কৰিবলৈ এখনি অআঁচনি কৰিবলৈ 
ভাব দিয়ে | উক্ত আঁচনি তেজপুৰত বহা কাৰ্য্যনিৰ্বাহক সভাই অনু- 
মোদন কৰি কামত আগ বাঢ়িবলৈ নির্পেশ দিয়ে | ইয়াৰ পাচত আমি 
অসমৰ "| সাহিত্যিক, গৱেষক আৰু চিন্তাশীল লোক ভালেমানলৈ 
একোটিকৈ বিষয়ৰ পুবন্ধ বিচাৰি অনুৰোধ জনাওঁ | তাৰে ভালেমান 
কেইজনে পুবন্ধ দি আমাক সহায় কৰে | কেইজনমানৰপৰা প্রতিশ্ৰুতি 
পাইছিলোঁ যদিও সময়মতৈ প্রবন্ধ নাপালোঁ আৰু কেইজনমানৰপৰা কোনো 
সঁহাৰি নাপালো । আমি আঁচনিখন কৰেতে এনেকৈ কৰিছিলে৷ যাতে 
আটাইখিনি প্রবন্ধ গোট খালে অসমৰ এখন সম্পূৰ্ণাঙ্গ সাংস্কৃতিক বুৰঞ্জীৰ 

স্বাষ্টি হয়, কিন্তু সেয়ে সন্তোষজনকভাৱে হৈ নুঠিল । আমি নিৰন্পায় হৈ 
সাংস্কৃতিক পৰিক্ৰমাৰ বিশেষত্বপূৰ্ণ বিষয় কেইট৷ পূৰ কৰিবলৈ পাচত 
গোটাচেবেক ইংৰাজী পৃুবন্ধৰ অসমীয়৷ অনুবাদ সন্নিবিষ্ট কৰিবলৈ দিহা 
কৰে৷ | লিখকসকলৰ সহযোগিতা আৰৰ দাতাৰ আন্তৰিকতাৰ বাবে 
পুথিখনি প্রকাশ কৰা সম্ভৱ হৈছে। এই সঙ্কলনত খৰ-খেদা হোৱা বাবে 
যি দোষ-খুঁ'ত ৰৈ গৈছে ভৱিষ্যত সংস্কৰণত দূৰ হ’ব আৰু সময়ত এখন 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ সম্পূৰ্ণাঙ্ষ বুৰঞ্জী হৈ প্রকাশ পাব বুলি 'আশ৷ কৰিলোঁ৷ | 

' উল্লেখযোগ্য যে এই গ্ৰন্ প্ৰকাশৰ বাবে অসম সাহিত্য সভাৰ যোৱ৷ 
উত্তৰ লক্ষীমপুৰ সন্মিলনৰ অত্যৰ্থন৷ সমিতিয়ে চাৰি হাজাৰ টকাৰ এটি 
বিশেষ পুজি দিছে। এই দানটিকে লৈ আমি আমাৰ পৃচেষ্টাৰ পুথম 
খোজ পেলাইছে আৰু আশ৷ কৰিছে৷ ইয়াতে আৰম্ভ কৰি আমি ভৱিষ্যতৰ 
আঁচনিৰ কাৰ্য্যকৰী ৰূপ দিবলৈ সক্ষম হম। 


ভীহৰিপ্ৰসাদ নেওগ 


ঢন্দ্ৰকাত্ত সন্দিকৈ ভৱন, 
যোৰহাট পুষান সম্পাদক, 
১৫|১২৷৬৬ অসম সাহিত্য সতভ৷ 
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॥৷ উপক্ৰমণিক৷ ॥ 


অসমীয়া সংস্কৃতিৰ পটভূমি কিমান বিশাল আৰু কিমান উনুত ইয়াৰ সাক্ষী 
বুৰঞ্জীয়ে নিশ্চয় দিব | সংস্কৃতিয়ে এটা জাতিৰ জাতীয় জীৱনৰ পুূক্ত 
মানদণ্ড নিৰুপণ কৰে। অসমীয়া জাতিৰ এক মহান সাংস্কৃতিক এরঁতিহ্য 
আছে, এইখিনি পোহৰলৈ উলিওৱাটে৷ নিতান্তই দৰ্কাৰ । আজি অসমৰ 
সংস্কৃতিৰ নামত বহছুতে৷ অনুষ্ঠান চৰকাৰী বা বে-চৰকাৰীভাৱে গঢ়ি উঠিছে, 
কিন্তু অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্রকৃত আলোচন৷ আৰু বিশ্লেষণ ভালদৰে হৈছে 
যুলি ক’ব নোৱাৰি। অসম সাহিত্য সভাই অসমৰ সাংস্কৃতিক দিশটোৰ ওপবত 
বিশেষভাৱে গুৰুত্ব দিছে, কাৰণ পৰ্বত-ভৈয়াম জ্বৰি বিভিন্ন জাতি উপ- 
জাতিৰ আৱাসভূমি এইখন অসমৰ সম্প্রীতিৰ মাজেদি এ্ৰক্য আৰু সংহতি 
স্বাপন কৰিবলৈ হ’লে সংস্কৃতি হ’ল উপযুক্ত মাধ্যম । ‘অসমীয়া সংস্কৃতি’ 
গ্ৰন্থ সঙ্কলণ আক পুরকাশৰ স্বাৰা সাহিত্য সভাৰ এই প্রচেষ্টাৰ শুভ-উদ্বোধন 
হৈছে | ৰাইজ আৰু চৰকাৰৰ সহায় সহযোগ পালে অচিৰে এই মহান 
উদ্দেশ্য ফলপরসূ হ’ব বুলি ভাৰস| ৰাখিছোঁ৷ | 


চন্দ্ৰকান্ত সন্দিকৈ ভৱন, জ্ীবিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱ| 
যোৰহাট সভাপতি, 
১৫|১২|৬৬ 


অসম সাহিত্য সভা 


। 


-____ == -= জুঁৱবৰী ৰ === 


॥৷ কৃতজ্ঞতা স্বীকাৰ ৷ 


অসম সাহিত্য সভাৰ ৩৩শ উত্তৰ লক্ষীমপুৰ সন্মিলনৰ অভ্যৰ্থন৷ সমিতিয়ে 
‘অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বিশেষ আঁচনিত এই গ্ৰন্থ পুকাশৰ কাৰণে চাবি হাজাৰ 
টকাৰ এটি পূজি দিছে: সেইবাবে জয়ে জয়ে অভ্যৰ্থনা সমিতিৰ সভাপতি 
অধ্যক্ষ যোগানন্দ বৰগোহাই আক পরধান সম্পাদক অধ্যাপক হৰেন্দ্ৰ দেৱ 
গোস্বামীৰ যোগে সমিতিৰ সদৌজন সদস্য তথা অসমীয়া সংস্কৃতিৰ পূজাৰী 

অসম সাহিত্য সভাৰ এই প্রকাশনত যি সকল লিখকৰ ৰচনা সন্ি- 
বিষ্ট হৈছে সদৌটিলৈক্কে আমাৰ আন্তৰিক কৃতদ্রুত৷ জ্ঞাপন কৰিছে৷ । 

ইংৰাজাৰপৰ৷ অসমীয়ালৈ গোটাচেৰেক প্রবন্ধ অনুবাদ কৰি দিয়া 
বাবে অধ্যাপক ইমৰান শ্বাহ আৰু’ অধ্যাপক নগেন শইকীয়াৰ শলাগ 
লৈছো! । 

অতি তাকবীয়া সময়ৰ ভিতৰতে পুথিখনি ছপাই উলিওৱাৰ বাবে 
ছপাশালৰ স্বত্ত্বাধিকাৰী শ্ৰীমুনীন্দ্ৰনাৰায়ণ দত্তৰবদ্বা আৰু শবীনিত্যানন্দ তামূলী 
আৰু জনাব জনিৰনদদিন আহমদৰ ওচৰতো কৃতজ্ঞ । অধ্যাপক নন্দ 


তালুদাৰে প্রকাশনাটি সম্পৰ্কত নানান প্রকাৰে সহায় কৰিছে । এই সুযোগতে 


তেখেতবৰে৷ শলাগ লৈছো | 


ৰি 


=== 


৷৷ ভূমিক! ॥ ত 
ভৰতীয় সংস্কৃতি বুহুতে| বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন জাতিৰ মমনুয়ৰ মধুৰ পৰিণতি । 
বৃতান্ত্রিকসকলৰ মতে ভাৰতবৰ্ষত কোনে মানৱৰ আদিম স্বাষ্ট হোৱা নাই | 

বতমান ভাৰতৰধত বাল কৰ|৷ জাতিসমূহৰ আদিম পব-পুৰুষে এই দেশৰ 
চু মানুহ কূপ ধাৰণ কব| নাছিল। বিভিন্ন সময়ত, ৰিভিন্‌ জাতিৰ 
মানুহ বিভিন্ন দিশৰপৰ৷ আহি ভাৰতবধত সোমাই নিজৰ নিজৰ সংস্কৃতি 
লৈ বস-বাস কৰবিছিল। কিন্তু সময়ৰ সৌতত, অৱস্থাৰ পাকচক্ৰত জাতি 
আৰু সংস্কৃতিৰ মিশুণ হ'বলৈ আৰম্ভ কৰিলে আৰু এইদৰে সমনুয় সাধিত 
হৈ ভাৰতীয় সংস্কৃতিয়ে আজিব ৰূপ পৰিগ্ৰহণ কৰিবলৈ পালে । বিভিন্ন 
যুগত মূলতঃ ছটা জাতিৰ নট৷ ঠাল ভাৰতবৰ্ষলৈ আহিছিল আৰু, 
বত্মান ভাৰতীয় জাতি আৰু ভাৰতীয় সংস্কৃতি এই ছট৷ জাতিৰ সংষিলিশণ 


"| | 


আকু মানসিক উৎকধৰেই পৰিণতি । 


ভাবতবধত বাম কৰা৷ মূল ছট৷ জাতি হ’ল? (ক) মেগ্রিটে৷ বা 
নিগ্ৰোবটু (খ) প্রটো-অষ্টলইড্‌ বা দক্ষিণ জাতি (গ) ভ্মধ্যসাগৰীয় 
জাতি [(ঘ) পাশ্চাত্য হস্ব কপালী জাতি (৬) নদীক বা উদীচ্য জাতি 
(চ) মঙ্গোলীয় জাতি । অতি পুৰণি কালৰেপৰাই এই জাতিবোৰে ভাৰতৰ 
জাতায়ত৷ গঠন সাংস্কৃতিক বিকাশৰ বাট কাটি গৈছে। ভাৰতীয় সংস্কতিত 
ঘাইকৈ প্রটো-অক্ট্লইড্‌, ভুমধ্যসাগৰীয় আৰু উদীচ্য জাতিৰ ত্ৰিবেণী 
সঙ্গম ৷ ঘাইকৈ এই তিনিট৷ জাতিৰ সংস্কৃতিৰ সমনুয়েই ভাৰতীয় সংস্কৃতি। 
ডঃ স্বুনীতিকুমাৰ চট্টোপধ্যায়ৰ মতে ‘‘ভাৰতৰ সভ্যতা--বাস্তরৱ বা 
ভৌতিক সভ্যতা, মানসিক পুকুতি, আধ্যাত্মিক বোধ ব৷ বিচাৰ--এই 
(৪%% প্টে৷-অফ্ট্ৰিক, দ্ৰাবিড় আৰু আধী্যভাষীসকলৰ সন্মিলিত জীৱনৰ 
ফল | উলদীচ্য জাতিয়েই ভাৰতবৰ্ষলৈ বৈদিক সভ্যুত৷ আৰু বৈদিক 
সাহিত্যৰ সঁচ লৈ আঁহে । আনপিনে ভ্মধ্যসনাগৰীয় দ্ৰাবিড় জাতিয়ে 
তাৰতত নাগৰিক-সভ্যত৷ আৰু দাক্ষিণ জাতিয়ে থ্রাম্য-শভ্যতাৰ পাতনি 


_ তবে | ভাৰতবৰ্ধলৈ অহাৰ পাচত এইবোৰ জাতিৰ সংস্কৃতিৰ আদান- 


পন্দান হোৱাৰ উপৰিও জাতিগত সংমিশৃণে৷ আৰম্ভ হয়। আৰ্য্যসকলে 
আদি দাম্ফিণ জাতিক নিষাদ বুলি নামাকৰণ কৰিছিল যেন লাগে | মনু- 
সংহিতাত বাদ্ধণ পিতৃ আৰু শূদ্ৰ মাত্ৰ গৰ্ভজাত সম্ভানক নিষাদ বুলি 
উল্লেখ কৰিছে। নিষাদ জাতিৰ বৃত্তি মাছ্‌-ধৰ৷ | নিষাদ জাতিৰপৰাই 
জাতিগত সংমিশুণ স্থাষ্টি হোৱাৰ আঁত ধৰিব পাৰি। 


= 


"১২ 
আদি-দাক্ষিণ বা| নিষাদ জাতিব'পবৰা ভাৰতত গাৱলীয়া সভ্যতাৰ 
ভৌঁট প্রতিষ্ঠিত হয়। কৃষি-সভ্যত৷ আক গ্ৰাম্য-পৰণ্পৰা স্থষ্টিও এই জাতিৰ 
বৰঙনি অনস্বীকাধ্য। আব্যসকল মূলতে অৱৰবী আছিল। পঙুপালন 
অছিল জীৱিক৷ | সময়ৰ গতিত তেওঁবিলাকে পশুপালনৰ আনুষদ্দিক 
হিচাবে বৃত্তি গম-যর আদিৰ খেতি আৰম্ভ কৰে। ভাৰতবৰ্ষত প্রৱেশ 
কৰাৰ সময়ত আৰ্য্যসকলৰ মাজত কৃষি-ব্যৱস্থা যথেহঃ আঁগ বাঢ়িছিল কিন্তু 
দ-মাটিৰ ধান খেতি তেতিয়াও আৰ্য্যসকলৰ জনাজাত নাছিল। গাক্‌- 
বেদৰ ধান্য শব্দই বানৰ বাহিৰে আন আন শস্যকহে বুজাইছিল। অঘৰী 
আৰ্য্যসকলে গ্ৰাম শব্দটো গোত্ৰ বা গোম্ঠা অরৰ্থতহে ব্যৱহাৰ কৰিছিল| 
প্রবজনৰ সময়ত শত্ৰুৰ লগত বুজিবলৈ ‘গ্ৰাম'সমূহ একগোট হোৱাৰ 
পৰাই ‘সংগ্ৰাম শব্দৰ উৎপত্তি । আধী্যভাষাৰ পুৰ বা পুৰী শব্দও মূলতে 
নগৰবাচক নহয় । নগৰ শব্দও মূলতে দ্ৰাবিড় শব্দ | অঘৰী আৰ্য্যসকলে 
অনাৰ্য্য পুৰ আৰু নগৰ ভাঙি গঙ্গা উপত্যকাত বাম কৰিবলৈ লৈছিল 
অকি দ্ৰাবিড় আৰু দাক্ষিণ বা নিষাদ জাতিৰ লগত সংস্কৃতিৰ লগত সংমিশণ 
আবম্ভ কৰিছিল | পুৰণি দ্ৰাবিড় আৰু’ নিষাদ জাতিৰ মাজত ইয়াৰ আগ- 
তেই সাংস্কৃতিক সংমিশ্ৰণ আৰম্ভ হৈছিল। এইদৰে ভাৰতবৰ্ষত দ্ৰাবিড়, 
আৰ্য্য আৰু নিষাদ সংস্কতিৰ ত্ৰিবেণী সঙ্গম স্থাষ্টি হয়। ম্নল মূল ভাৰতীয় 
সংস্কৃতিত অৱশ্যে মঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ সিমান কোবাল নহয় | 
মঙ্গোলীয় সংস্কৃতি উত্তৰ-পূব ভাৰততে আবদ্ধ থাকিল। 
অসমীয়া সংস্কৃতি অসমীয়া জাতিৰ জাতীয় জীৱনৰ গতি । ত্ৰয়ো- 
দশ শতিকাত বদ্াপুত্ৰ উপত্যকাত চুকাফাই ৰাজ্য স্থাপন কৰবাৰ পাচত 
ভৌগোলিক হিচাবে অসম স্থাপিত হয় আৰদ্ অসমীয়া সংস্কৃতিব জ্বন্ম 
হয় । অসমীয়া সংস্কৃতি ত আখ্যাৰে চিনাকি দিয়াৰ কেইবা ৰ । বছৰৰ 
আগৰপৰাই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ ঘাই শিপা কেইডাল গজিবলৈ আৰবম্ভ 
কৰিছিল । কী এই ঘাই শিপ৷ কেইডাল বৰগছত পৰিণত হৈ 
ডাল-পাত-ফল ভৰপুৰ হৈ পৰে । মহাভাৰতীয় সংস্কৃতি যেনেকৈ 
জি বিড ৰ দান্ষিণ সংস্কৃতিৰ সংমিশূণ, অসমীয়া ম্তিও 
ৰ উদীচ্য, দাক্ষিণ আৰু মাঙ্গোলীয় সংস্কৃতিৰ মধুৰ সমনুয়ত জন্ম 
হয় | দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ অৱশ্যে সিমান স্পষ্ট নহয়। 
দাক্ষিণ বা নিষাদসকল ভাৰতবৰ্ষত উত্তৰ-পশ্চিম ফালৰপৰা সোমাই, 
সমগ ভাৰতবৰ্ষত বিয়পি পৰিছিল। তাৰ পাচত ক্ৰমে দক্ষিণ-পূবলৈ 
গুব্ৰজন আৰম্ভ কৰি পূব-ভাৰতীয় দ্বীপপুঞ্জ, আন কি অষ্ট্ৰেলিয়াতে৷ বিয়পি 
পৰে । এই জাতিটোৱে ভাৰতবৰ্ষত বাস কৰোতেই বৈশিষ্ট্যসম্পন্ন 
সংস্কৃতিৰ অধিকাৰী হয় । কৃষিজীৱী এই জাতিটোৱে ভাৰতীয় সংস্কৃতিলৈ 


চু = 


১৩ 
ববঙনি দি যোৱাৰ দৰেই অনমমীয়া সংস্কৃতিলৈকে৷ বৰঙনি আগবঢ়ায় | 
অসমঁত লোকসংখ্যাৰ দৃটিকোণৰপৰা মঙ্গোলীয় লোকৰ সংখ্যা সবাতোকৈ 
সবহ । সেইদৰে সাংস্কৃতিক বৰঙনিও বিশেষ উল্লেখযোগ্য | উদীচ্য ব৷ আধ্য 
জাতিব বৰঙনিও লেখত লবলগীয়া । এইদৰেই তিনিও বিধ সংস্কৃতিৰ 
সমন্বয়ত আক যুগৰ সৌতত আজিৰ অসমীয়া সংস্কৃতিয়ে ৰূপ লৈছে। 

অসমৰ সংস্কৃতিক বহুতে৷ ক্ষেত্ৰত মিশ্রিত =_( গৈ৷ম৷৷6 ). বুলি 
কোৱাতাকৈ মিলিত বা বৌগিক ( €003007:10 } বুলি কোৱাহে উচিত ৷ 
জাতিগত সংমিশুণ আৰু একেলগে বাস কৰাৰ ফলত স্থটি হোৱা সহিক্ুুত৷ 


আক গুণগ্ৰাহিতাই সংস্কৃতিৰ নতুন কূপ দিয়াত অধিক সহায়তা কৰে ৷ 


নৃতাত্ত্বিক সূত্ৰ খটুৱাই নাইবা মুখ বা মূৰৰ গঢ় চাই আজি আৰু অসমৰ 
মানুহৰ জাতি নিৰ্ণয় কৰ৷ সহজ নহয়। ভৌগোলিক, পাৰিপাশ্মিকআৰু * 
জাতিগত সংমিশুণৰ ফলতেই এনে হৈছে । সেইদৰে সাংস্কৃতিক সম্পদৰ 
বাহ্যিক ৰূপ নতুব৷ ব্যৱহাৰ পুণালী- চায়েই তাৰ মূল নিৰ্ণয় কৰাটোও 
আজি সহজসাধ্য নহয় । অসমৰ অধিকাংশ মানুহেই অনাধ্যমূলীয়, কিন্তু 
ইয়াৰ ভাষা৷ অসমীয়া মূলতে আধ্যমূলীয়। এইদৰেই আয্য-অনাৰ্য্যৰ 
জাতিগত মিলন আৰু সাংস্কৃতিক ভেঁটি স্ন্দৃঢ় হয় ৷ 

সংস্কৃতি এটা জাতিৰ জীৱনৰ ধাৰ৷ | এটা ক্ৰমোনুতিশীল ত 
জাতায় সম্পদ হ’ল--ভাষা, সাহিত্য, ৰীতি-নীতি, ধ্র্য়, মানসিক উত্কৰ্ষ, 
স্থুকুমাৰ কলা, স্বাপত্য, ভাস্কৰ্য্য, লোকবিশ্বাস ইত্যাদি । মানুহৰ সৌন্দৰ্য্য 
বোধ, স্থাষট-প্লতিতা৷ আৰু মানসিক উৎকৰ্ষই সংস্কৃতিৰ উৎস । মানসিক 
উৎকৰ্ষৰ বলত মানুহে জীৱন-যাপনৰ প্রণালী উনৃত আৰু সূক্ষ্ম বা 
মিহি কৰিবলৈ যত্র কৰে । তেতিয়াই সংস্কৃতির জন্ম হয় ৷ অসমীয়৷ 
জাতিয়ে যূগ বুগ্৷ ধৰি মানগিক উৎকৰ্ষ সাধন কৰি জাতীয় সম্পদ বৃদ্ধি 
আৰু, সৌন্দৰ্য্যসম্পন্ন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰি আহিছে। কিন্তু ৰাজনৈতিক 
শক্তিৰ উথান-পতনৰ লগে লগে জাতিৰ জীৱনৰ গতিৰে হীন-ডেঢ়ি ঘটে | 


- স্বস্থ শাসন, স্তস্থিৰ নিৰাপত্ত৷ আৰু ৰাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতাই সাংস্কৃতিক 


সম্পদ বৃদ্ধিত আৰু বিকাশত সহায়ত| কৰে । ৰাজনৈতিক বিপ্লৱ, অস্থিৰ 
নতুবা কু-শাসনৰ কবলত সংস্কৃতিৰ গতি ৰক্ধ হয়। তদুপৰি একো 
একোটা জাতিৰ গুভাৱত একো৷ একোটা৷ বিশেষ সংস্কৃতিৰ ক্ৰমবিকাশ 
সাধন হয়। নতুবা একো একোজন পুভাৱশালী ৰজ৷ বা শাসনগোচ্ঠীৰ 
বিশেষ আদৰ্শৰ বলতে৷ সংস্কৃতিৰ একো৷ একোটা৷ স্থতি কোবাল হৈ, ববলৈ 
ধৰে | তদুপৰি ধৰ্মীয় নেতৃত্বৰ অধিকাৰী মনীষাসম্পন্ন ব্যক্তিয়েও 
সংস্কৃতিক চহকী কৰাত বা নতুন ৰূপ দিয়াত ইন্ধন যোগাীয়। অসমৰ ক্ষেত্ৰত 
আহোম ৰাজত্ব আৰু শঙ্কৰদেৱৰ গাতেই এই কথা খাটে। 


ত 

অসমৰ সংস্কৃতিত কেইবাটিও স্তৰ আৰু স্থ'তি আছে। বিভিন 
সুৰত এই স্থ'তিবোৰৰ মিলন হয়। অসমৰ সংস্কৃতিৰ বুৰঞ্জী পৰ্ব্যবেক্ষণ 
কৰোঁতে সেয়েহে আমি প্ৰাগৈতিহাসিক, পৌৰাণিক, মধ্য আকু ৰতঁমান 
_:এই চাবিটা স্তৰ ৰা ভাগত ভাগ কৰিব পাৰে৷। আনপিনে জাতিগত 
দৃষ্টিৰপৰা৷ অফ্ট্রিক, মঙ্গোলীয়, আৰ্য্য, দ্ৰাবিড আদি জাতিৰ হুৰ্কায়া- 
সুকীয়া বৰডনিৰ কথাও আলোচন|৷ কৰিব পাৰে | 

অসমৰ, সংস্কৃতিত লোকসংস্কৃতিৰ পগৃভাৱ অতি শ্পহঃ। ইয়াৰ কাবণ, 
জনজাতিৰ সংখ্যাধিক্য । মঙ্গোলীয় জাতিৰ ভিতৰতে আনট়ৈকুৰিমান 
জনজাতিয়ে নিজৰ ৰীতি-নীতি, পৰম্পৰ৷, ধৰ্মবিশ্বাস লৈ ৰসবাদস কৰি 
আহিছে। তদুপৰি অসমৰ ভৈয়াম অঞ্চলতে৷ শঙ্কৰদেৱৰ আগৰছোৱাত 
বিভিন্ন লোকব্মৰ প্রাদরৰ্ভাৱ আছিল। আনকি শৃঙ্কবৰদেৱৰ নামধৰ্মৰ কাষে 
কাষে বাতি-খোৱা বীতিৰ লোকবৰ্ম আকু ধৰ্মমূলক লোকবিশ্বাস চলি থাকিল। 
সেইবাবে অসমৰ সংস্কৃতিত লোকসংস্কৃতিৰ ছী পৰাটে৷ স্বাভাৱিক | 
__. ভাৰতীয় সংস্কৃতিক কোনে৷ কোনোণৰৱে একক সংস্কৃতি বুলি কৈ আধায, 
দ্ৰাবিড়, অ ম্ট্রক বা উপজাতীয় সংস্কৃতিক ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ শাখ৷ হিচাবে 
থিয় কৰাবৰ খোজে | কোনো কোনোৱে ভাৰতীয় সংস্কৃতিক মিশ্ৰিত বা 
যৌগিক সংস্কৃতি বুলি কৈ, ক’ব খোজে যে বিভিন্ন সংস্কৃতিৰ সমনুয়ত ভাৰতীয় 
সংস্কৃতিৰ স্থষ্টি হৈছে। পিচৰটোহে আমি শুদ্ধ বুলি ক’ব খোজোঁ | 
আৰ্য্য সংস্কৃতি ভাৰতত প্রৱেশ কৰাৰ আগতেই অফ্টিক আৰু দ্ৰাবিড় সংস্কৃতি 
স্প্রতিষ্ঠিত। স্বকীয় সম্ভাসম্পন্ন বিভিন্ন সংস্কৃতিৰ উপাদান লগ খাই 
যি যৌগিক সংস্কৃতিৰ জন্ম হৈছে, সিয়েই ভাৰতীয় সংস্কৃতি। অসমীয়া 
সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্ৰতো এই কথাই প্রযোজ্য । বিভিন্ন যুগত অসমলৈ বিভিন্ন 
জাতিৰ মানুহে নিজৰ নিজৰ সংস্কৃতি লৈ অসমলৈ আহিছিল আকু 
_ নিজৰ নিজৰ সাংস্কৃতিক বৰঙনি দি লুইতপৰীয়৷ সংস্কৃতিৰ নতুন বাবে- 
বৰণীয়া ৰূপ দিয়াত সহায়তা কবৰিছিল। এইদৰেই অসমীয়া সংস্কৃতি 
জীৱনৰ গতি হিচাবে সংস্কৃতিৰ গতিও দিনক দিনে কোবাল হৈ গৈছে 


১৫ ডিচেম্বৰ, ১৯৬৩০ 
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এ“তমমৰ লোক-সংস্কৃতি 
ৃ সাধাৰণ আলোচন৷ 
ড: বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱ৷ 


জাতিৰ লোক-সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ লোক-সাহিত্যত আৰু লোক-বিশ্বাসসমূহত 
গুকাশ পায়। অসমীয়া লোক-সংস্কৃতিৰ বিষয়ে চা কৰিবলৈ সেই কাৰণে 
পখমে অসমৰ এই অলিখিত অমুল্য সাহিত্যৰাজিৰ সংগ্ৰহ আৰু বিশ্লেষণ 
প্য়োজন । জাতিৰ আদিম অৱস্থাৰপৰ৷ সভ্য স্তৰলৈকে আঁত নিছিগাকে 
চলি অহ! জনশৃশ্তিয়েই হ’ল লোক-সাহিত্য | ই গদ্য আৰু গীত দয়ে৷ 
ৰূপতেই যুগ যুগ ধৰি সমাজৰ মূখে মুখে স্বষ্ট আৰু সংৰক্ষিত। ধৰ়- 
অনুষ্ঠান, পজ৷|-পাতল, লোক-বিশ্বাস, নিয়ম-কানুন, সাধু-উপাধ্যান, পুৰা- 
কাহিনী, প্ৃক্তিৰ ব্যাখ্যা, নৃত্য-নাট, অভিনয়, ক্ৰীড়া-কৌতুক--এই সকলোৰে 
সমাহাৰত লোক-সংস্কৃতি সম্পূৰ্ণ | লোকসাহিত্য আৰু লোক-বিশ্বাস জন- 
সাবাৰণ সম্পৰ্কীয় বিজ্ঞান নহয় ৷! ই পৰম্পৰাগতভাৱে চলি অহা লোক- 
বিজ্ঞানহে । মানৱ জাতিয়ে যুগ যুগ, বৰি যি অভিজ্ঞতা লাভ কৰিলে, 
যি যি কথা শিকিলে, যি সমূহ বিষয় চচা কৰিলে--সেই সকলোৰে সঞ্চয়- 
ভাণ্ডাৰ হ’ল লোক-সাহিত্য আৰু লোক-বিশ্বাস। লোক-সাহিত্য আৰু 


‘লোক-বিশ্বাগযৰ মাজতেই জাতিৰ মনোজগত আৰু জীৱন-যাপন আদৰ্শৰ 


পৰিচয় ওলায় | জাতিৰ বামিক, সামাজিক, মনন্তান্ত্বিক বিষয়সমূহৰ উপ- 
লঙ্কিত লোক-সাহিত্যই মূল উপাদান ৷ জাতীয় চৰিত্ৰ বিশ্ষেণ কৰিবলৈ 


'গেই কাৰণেই লোক-কথাবিদৃসকলৈ জাতিৰ এই অলিখিত সাংস্কৃতিক 


তথ্যসমূহ ‘সংগ্ৰহ কৰে | 

লোক-সংস্কৃতি আৰু’ লোক-বিশ্বাস অনুসনদ্ধানকাৰীসকলক বতমান 
তিনি শ্ৰেণীত ভাগ কৰা হয়। পুথম হৈছে, ভাৰতীয় শ্ৰেণী; এণঁ- 
লোকৰ ভিতৰত মৰিচ ব্র,মফিল্ডৰ স্থান প্ধান। মৰিচ ব্ৰমফিল্ডৰ 


গ্ণালীয়তে চচ| কৰা সকলে সংস্কৃত আৰু সেই গোষ্ঠাৰ ভাষাসহ 


বা জলম 
অসনায়া সংস্কাত 


ত) 


( গ্ৰীক, জাৰ্মান ) অধ্যয়ন কবি ঘাইকৈ ভাষাৰ দৃষ্টিৰবপৰা ভাৰতৰ আৰবৰ 
ইউৰোপৰ লোক-সংস্কৃতিৰ গরেধণা আবম্ভ কৰে। তেওঁলোকে ভাষ৷- 


উপভাষাৰ জন্ম, পৰিবৰ্তন, বিকুতিৰ বিষয়ে আলোচন৷ চলাইছে ;! শব্দ 


বাক্যাংশৰ অৰ্থৰ মূল আৰু পৰিণতিৰ কাৰণ নিৰ্ণয় কৰিছে ; মানুহৰ 
মুখে মুখে প্ৰচলিত শব্দৰাজি আৰু ব্ৰনি সংগ্ৰহ কৰিছে। ভাষা| আকু 
সাহিত্যৰ বুৰঞ্ধীও এণ্ডলোকৰ আলোচনাৰ সহায়ক | ভাষাৰ লগত সেই 
ভাষা কোৱা মনামনুহৰ অঙ্গাঙ্গা সম্বন্ধ - গতিকে ভাষ৷-উপভাষাৰ চৰ্চাৰ 
লগত এই শ্ৰেণীৰ পণ্ডিতসকলে জাতীয় জীৱন আক‘ ইতিহাসৰো প্রাসষ্িক 
চচ| কৰে। 
দ্বিতীয় শ্ৰেণীৰ সৰহভাগ হ'ল নৃততুুবিদ্‌ আৰ সমাজ-বিজ্ঞানী ; ইয়াৰে 
ভিতৰত প্রধান হ'ল ফ্ৰেঞ্চ্‌ বোৱাচ। এওঁলোকে ঘাইকৈ আমেৰিকাৰ 
প্ৰাচীন জাতিসমূহৰ লোক-সংস্কৃতিৰ বিষয়ে গৱেষণা কৰিছে। ভাৰতীয় 
শেণীটোৰ দৰে তেণ্ডলোকেও ভাষা-উপভাষা অধ্যয়ন কৰিছে । কিন্তু 
ভাৰতীয় শ্ৰেণীটোৱে প্রধখানতে লিখিত ভাষাৰ আলমত ( অর্থাৎ সংস্কৃত 
আদিত ৰচিত প্ৰাচীন গ্ৰন্থ) লোক-সংস্কৃতিৰ বিচাৰ কৰিছে | আমেৰিকাৰ 
পণ্ডিতসকলৰ অৱশ্যে এই স্থ্বিবা৷ নাই ম তেণ্ডলোকে অলিখিত ভাষা৷ 
অৰু’ সাহিত্যৰ ওপৰতে ঘাইকৈ নিভঁৰ কৰিব লগা হৈছে। এই বিঘষয়ে. 
তেওঁলোকে নতুন নতুন পদ্ধতিও উলিয়াইছে। পৃথিৱীৰ বহু পণ্ডিতে 
তেওঁলোকৰ পদ্ধতি অনুসৰণ কৰি বিভিন্ন জাতিৰ অ্ৰলিি খত সাহিত্য 
বিশ্লেষণ কৰি নতুন তথ্যত উপনীত হৈছে। 
তুতীয় শ্েণাৰ গৱেষকসকলৰ অগ্ৰণী হল আনেঁ আৰু থমচন | 
আৰে, ফিনলেওঁৰ জনকথাবিদ আকু দ্ৰিথ থমচন যুক্তৰাজ্যৰ ইণ্ডিয়ান৷ বিশু- 
বিদ্যালয়ৰ অধ্যাপক | জনকথা গৱেষক এই দলটোৰ আন দটা দলৰ 
লগত পাৰ্থক্য মন কৰিবলগায়া | প্রথানতঃ ইউৰোপীয় সাধু কথা অধ্যয়ন 
কৰি এই শ্ৰেণীৰ পণ্ডিতসকলে স্বকীয়৷ এটা পদ্ধতি উলিয়াইছে ৷ ইয়াৰ 
কৰ্মপদ্থা মানৱতাবাদী | এণঁলোকৰ পদ্ধতি শুখে সুখে চলি অহা এতিহ্যৰ 
দ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত ৷ এই শেণীৰ গৱেষকসকলে জভনকখথাৰ মূল সংগ্ৰহ 
কৰি তাৰ শ্ৰেণী বিভাগ কৰাত অধিক প্রাধান্য, দিছে। একেটা সাধুকে 
বিভিন্ন অঞ্চলৰ" লোকে ভিন ভিন প্রকাৰে কয়। ‘এওঁলোকে সেই ভিন 
ভিন বাপৰ সাধুকথ৷ সংগ্ৰহ কৰাত গুৰুত্ব আবোপ কৰিছে | -আমেৰিক৷ 
যুক্তৰাজ্য আৰু ইউৰোপ উভয়তে এণ্ডলোকৰ প্রভাৱ লক্ষ্য কৰিব পাৰি | 
সম্প্ৰতি ভ ভাৰতবৰ্ষতো এই পদ্ধতিত জনকথাৰ গৰ্বেষণা হৈছে । 


অমমত লোক-সংস্কৃতি এতিয়াও প্ৰাণময় আৰু জীৱন্ত হৈ আছে। 


বিভাস আোোৌোৌোেোে্ম্্েবব্ম্ম্ম্মমাল্ব্িববববৰবমম্ূষা শবানাল" " = ]_ লন 1 লা ত স্তৱ ৱেব 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ৩ 


প্ৰাচীন সামাজিক পুথা, বিশ্বাস আৰু পূজা-পাতল, ক্ৰিয়া-কলাপৰ- অজস্‌ 
তথ্যপাতি অসমত আছিও আছে। অট্টক, তিব্বত-বৰ্মী আৰু আৰ্য্য 
আদি বিভিন্ন ভাষাভাষী মানুহৰ সংম্নিখ্ুণৰ ফলত ই অধিক জাটল আৰু 
বহস্যময় হৈ পৰিছে। 


ধৰ্ম সম্বন্ধীয় লোক-বিশ্বাস 


সাধাৰণভাৱে অসমীয়া| লোক- 1 ভাৰতীয় লোক-সংস্কৃতিৰ লগত 
মিল দেখ৷ যায়। কিন্তু আগতেই কৈ অহ৷ হৈছে যে, অসমীয়া জাতিটে৷ 
বিভিন্ন সংস্কৃতি আৰু বহু গতিউপজা তিন সংমিশ্ণত গঠিত হৈছে | 
বতমান অধিবাসীসকলৰ উপৰিপুৰণ্যসকলে এৰি থৈ যোৱ| পৃথক দানৰ 
ইয়াত মধুৰ সমনুয় ঘটটিছে। কিন্তু অসমৰ লোক-সাহিত্য আৰু সংস্কৃতিৰ 
‘ওপৰত সকলে! পুভাৱৰ প্রধান হ'ল চীনীয় বা তিব্ৰত-বম্মীয় প্রভাৱ | 
কিরণনো খবীঘ্টীয় বহু শতাব্দীৰ পৰেই চীনৰ দক্ষিণাঞ্চলৰ দেশ আবৰ‘ দেশ- 
বাসীৰ লগত অসমৰ সম্বন্ধ ঘটিছিল । চীন, তিব্ৰত, ভোটান আৰু ব্ৰহ্ম- 
দেশৰ লগত অসমৰ এতিয়াও ঘনিষ্ঠ যাতায়াত আছে । ল 
অসমীয়া লোক-সংস্কৃতিৰ প্রধান উপাদানসমূহৰ ৰিশ্রেষণমত পোন 
পৃথমে বিচাৰ কৰিব লাগিব জনসাধাৰণৰ বৰ্ম সম্বন্ধীয় বিশ্বায আৰু পূজা- . 
পাতল অনুষ্ৰানসমূহ । এইবোৰৰ মূল হ’ল ভূত-প্ৰেত, যখ-যখিনী, পিশাচ, 
বুঢ়াডাঙৰীয়া, প্রেতাত্মা আদিৰ বিশ্বাস। গছ, পাহাৰ-পৰ্বত, নদ-নদীৰ 
পূজা এতিয়াও বহু সম্পৃদায়ৰ মাজত প্রচলিত 
জনসাধাৰণৰ বৰ্ষৰ লগত পশু-পূজাও জড়িত আকু পশ্ডক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই 
বহুতো বিশবাস আৰব সামাছিক পৃথণাৰ উৎপত্তি হৈছে । এই ক্ষেত্ৰত 
গো৷-সেৱা হ'ল প্রথম । সমাজত যেতিয়া পশু-পালনৰ প্ৰাধান্য আছিল, 
গো-সেৱাৰ উদ্ভৱ সেই যুগতেই ৷ অতীত কালত ইজিপ্ড আৰু ভাৰতৰ 
সকলোতে গৰুক সম্মান জনোৱ| হৈছিল। মহেনজোদাৰোত ষীড়ৰ চিত্ৰ 
পোৱা গৈছে। শিৱৰ অন্য নাম হ’ল পশুপতি : ষীড় তেওঁৰ বাহন ৷ 
জীৱিকাৰ কাৰণে যি দেশত মানুহে গৰুৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিছে ত’তেই 
গৰম্পতৰ স্বাস্থয আৰুম শক্তি বৃদ্ধিৰ অৰ্থে নান৷ পজা-পদ্ধতিৰ প্ৰচলন 
আছে। অসমীয়া সমাজত বিশেঘকৈ বিহুত গৰশ্ৰ শুশ্যষ৷ কৰ| হয় : তাৰ 
লগত নানণ| সামাজিক আচাৰ-আচৰণে৷ পালন কবা হয়। অসমৰ 
জনজাতীয় লোকসকলৰ ধৰ্মমূলক আৰব সামাজিক অনুষ্ঠান উভয় ক্ষেত্ৰত 
মেঠোন বলি দিয়া; অতি প্রয়োজনীয় প্রথা | গৰৰ গোবৰ আৰু ম্ত 


অসমীয়া সংস্কতি 


যে ওষ়ধতেই ব্যৱহাৰ কৰা হয় এনে নহয়--ইয়াৰ ভুত-পিশাচ খেদিব পৰ! 
শক্তি থকা বুলিও ভবা হয় চোতালত শ্তুকান গোবৰৰ জুই বৰাৰ 
‘উদ্দেশ্যও আচলতে এয়েই | পঞ্চগব্য হিন্দুৰ পৱিত্ৰ | 
__ মাপ পূজ৷ অসমত প্রায় সকলো সম্পৃদায়ৰ মাজতে আছে। সাপক 
কেন্দ্ৰ কৰি বহু প্ৰাচীণ উপাখধ্যান-উপকথাৰে৷ সৃষ্টি হৈছে । সাপৰ বিষ 
আৰ’ মোট আদি গ'ৱলীয়া ওষব-পাতিত আজিও ব্যৱহাৰ হয়। ভেঠাক 
ভুত ৰহস্যময় জীৱ হিচাবে বৰ| হয়। জেঠীয়ে মঙ্গল অমঙ্গল সূচায় 
আৰব ভৱিষ্যত স্রতক কৰি দিয়ে| বুঢ়াক নৱযৌৱন দিবলৈ জেঠা বা 
জেণ্াৰ গাৰ-কোনে৷ অংশ দৰবত-পুয়োগ কৰি মন্ত্ৰ সাবন কৰা হয় । সাপৰ 
দৰে জেণাও সম্ভৱ মোট সলাই নতুন হয়। এই মোটটোে৷ মোহিনী মন্ত, 
‘বেম|ৰ -ভাল কৰিবলৈ কৰা মন্ত্ৰ আৰু সৌভাগ্য লাভৰ কাৰণে কৰা৷ মন্ত্ৰত 
‘ব্যৱহাৰ কৰা হয়। পুত্ৰ সন্তান হ’লে জেঠীয়ে ভূতক খবৰ দিয়াটো আৰ 
ফলত সেই নকৈ ওপজ| কেঁচুৱাটিক নি ভুতে মাৰি পেলায় বুলি চেমা 
নগসিকলৰ মাজত এটা বিশ্বাস আছে। সেই কাৰণেই মুনিহ মানুহে 
জেঠী দেখিলেই মাৰি পেলায়৷. কিন্তু তিৰোতাসকলে কোনে৷ হানি-বিধিনি 
নকৰাকৈ তাক এৰি, দিয়ে ; ছোৱালী উপজিলে ই লুকাই থাকে গাঁতৰ 
পৰা নোলায়। | 


জীৱ-জন্তু সম্বন্ধীয় লোক-বিশ্বাস 


ধৰ্ম সম্বন্ধীয় বহুতে৷ উত্সৱ পালনত কুকুৰা আৰু মাছৰ পগয়োজন আছে, 
'লোক-কলা-আৰু লোক-সংস্কৃতিত এই দুয়োটাৰে প্রাধান্য অধিক | পশুৰ 
‘ভিতৰত বান্দৰগুজা বহু সম্পৃদায়ে কৰে । বান্দৰ বৰ কৰা৷ পাপ বুলি 
বহুতৰ বিশ্বাস | কেতিয়াবা কেতিয়াবা ক’লা মেকুৰীক ভূত-প্রেতৰ লগত 

সদ্বন্ধ থকা বুলি ধৰা হয়। কোনে কোনে৷| সময়ত ঘৰত মেকুৰীয়ে মেও- 
মেওকৈ যুৰি ফুৰা অমঙ্গলৰ চিন | কোনো কোনে৷ নগাই শত্ৰুৰ ৰোগ 
বঢ়াবলৈ ক’লা মেকুৰী বলি দিয়ে| দুই শত্ৰুৰ মাজত মিলা-প্রীবতিৰ কাৰণে 
মেকুৰী বলি ‘দিয়ে | ঢোৰৰ শ্বত্য বাঞ্চা কৰিলেও মেকুৰী মাৰে |" নগা- 
সকলৰ মাজত মেকুৰা সম্বন্ধীয় আৰু এটা বিশ্বাস' আছে। কোনে এট! 
মেকুৰীৰ, দাম-দৰ কৰি যদি বন্দোৱস্ত মতে দাম দিয়া৷ নহয়, তেন্তে 


''' সেই মানুহজনৰ ৰোৱা-বান নষ্ট হয় আৰদ তেওঁৰ মাতটো মেকুৰীৰ দৰে 


' ছঁট| হয়| মেকুৰী হাবিলৈ পলাই গুচি যাব পাৰে !: সেইটো| যাতে 
নঘটে তাৰ কাৰণে মেকুৰী কিনোতাজনে এটা ভোজ: দিয়ে | 


ত লস == =" ভূ লন |}  '[ = ্শিন্্ছী কা হৰ 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ( 


বাঘ সদ্বন্ধে বহুতে৷ বিশ্বাস প্ৰচলিত | বিশেষকৈ নগাসকলৰ মাজত 
ই বেচি বদ্ধমল | চেম। লগামকলে বাঘক: টোটেম' (জাতীয় প্রতীক) 
বুলি স্বীকাৰ কৰে | বাঘ তেওলোকৰ উপৰি পুৰষ ৷ একেজনী মাকৰে 
তিনিট| সন্তানৰ এট৷ ভূত, এট৷ বাঘ আৰু এট৷ মানুহ | সেই বিশ্বাস 
মতে এণ্ডনোকৰ সতি-সনম্ততিসকলেই আজিও পৃথিৱীত বাস কৰি আছে। 
বছতো নগাৰ গাত পঙশ্ড লম্ভে । তেওঁলোকে তেতিয়া নিজকে কুকুৰ- 
নেচির়| বা ঢেকীয়াপতীয়া বাঘ বুলি জ্ঞান কৰে । গাত পঙু লম্ভাৰ ক্ষেত্ৰত 
শিয়ালৰে৷ ভূমিকা আছে ।। অসমীয়া মসাধুকথাত শিয়ালৰ বিষয়ে অলেখ 
কাহিনী পোৱা যায়। এনে কাহিনী ভাৰতীয় ভাষাসমূহতো আছে। পুৰণি 
অসমীয়৷ সাহিত্যৰ শিয়াল গোসাই কাব্য মনোৰম । নিচুকনি গীতত 
শিয়াল সম্বন্ধে অনেক উল্লেখ আছে। শিয়ালৰ ধৃতালি, শিয়ালৰ সখি 
পঁত৷ আদি অসমীরা ভাষাত থক৷ সাধুকখথাবোৰ আমোদজনক | হাতীক 
সদায়ে মঙ্গলৰ চিন বুলি ভব| হয়। হাতীৰ ওপৰত পৃথিৱীখন ৰৈ থকা 
বিশ্বাস নান| আদিম মানুহৰ মাজতো আছে ৷ হাতী সম্বন্ধে ৰহু সাব- 
কথাও আছে। ‘'বগাহাতীা' পুবাদবচনত পৰিণত হৈছে । সিদ্ধিদাত৷ 
আৰু বিঘ্বেশুৰ গণেশ হাতীৰে ৰূপান্তৰ ৷ শিলত কটা গণেশৰ মৃতি 
অসম দেশৰ সবত্ৰ সিঁচৰিত হৈ আছে। 

গাহৰি আৰু কুকুৰ পোহনীয়৷ জন্তু হিচাবে ঘৰে ঘৰে । বড়ে] 
ভাষাভাষী লোকসকলৰ সাংস্কৃতিক জীৱনৰ লগত গাহৰি নিবিডভাৱে 
জড়িত | এণ্ডঁলোকৰ ধৰ্মমূলক আৰু সামাজিক প্ৰায়বিলাক উৎসৱতেই 
গাহৰি বলি দিব লাগে। 
চৰাইৰ ভিতৰত বহুতো বিশ্বাসৰ উৎপত্তি কাউৰীৰপৰাই হৈছে। 

কাউৰীৰ মাতৰ বহুত বৰণৰ অর্থ কৰা৷ হয় । ই অমঙ্গলৰ আগ জাননী, 
আলহাঁ অহাৰ বাতৰিও দিয়ে। এঠাইলৈ যাত্ৰ৷ কৰিলে কাউৰীয়ে মাতিলে 
অমঙ্গলৰ চিন । ফেঁচা লক্ষ্মীৰ বাহন বুলি এসময়ত মাঙ্গলিক চৰাই 
স্বৰূপে গণ্য কৰ৷ হৈছিল। কিন্তু সাধাৰণতে ইয়াক কুলক্ষণীয়া চৰাই 
বুলিহে ধৰ| হয়। ফেঁচাই নিউ-নিউ কৰিলে মৃত্যু হয় বুলি ধাৰণ৷ ৷ 
ঘৰত ফেঁচা সোমালে পৰিয়ালৰ অমঙ্গল । ফেঁচাৰ মঙহ আৰু” পাখি কামে৷- 
দীপক ওষধ | ম’ৰ৷ চৰাইক শুৃদ্ধা কৰ| হয় | ইয়াৰ পাখিক যে কেৱল 
ধুনীয়া বুলিয়ে ভবা হয় এনে নহয়, পরিত্ৰ বুলিও গণ্য কৰ৷ হয়। হিন্দু- 
সকলৰ মতে ই কাতিকৰ বাহন । ইয়াৰ পাখি কৃষ্ণই মূৰত পিন্ধিছিল । 
ম’ৰাপাখীৰ বিচনী উৎসৱ অনুষ্ঠানৰ সময়ত ব্যৱহাৰ কৰ৷ হয়। ধৃমুহা 


শ্ 


বৰষুণৰপৰ৷ হাত সাৰিবলৈ ঘৰৰ মূধত ম’ৰা চৰাইৰ পুতিকৃতি থোৱা হয়৷ 


ৰ অসমীয়া সংস্কৃতি 


পখিলাৰ দৰে বুনীয়া প্ৰাণী যে জন-কথা৷ আৰু লোক-বিশ্বাসৰ কেন্দ্ৰ 
হব তাত আচৰিত হ'’বলগীয়৷ একে৷ নাই | গাত পখিলা পৰিলে বিবাহ 
আগন্তক | পৰিলা মৃতকৰ আত্মা বুলি নগাসকলৰ বিশ্বাস । পথখিলা৷ 
মৰাটে| নগাসকলৰ মাজত নিষিদ্ধ | 

মৌমাৰি সদ্বন্ধে কোনো কোনো ঠাইত এতিয়াও নান! লোক-বিশ্বাষ 
আছে। আপোনা-আপুনি মৌমাখি এবাহ ঘৰ সোমোৱাহি সৌভাগ্যৰ 
লক্ণ | পোহনীয়া মৌবাহে ঘৰ এৰিলে দূৰ্ভাগ্যই দেখ৷ দিয়াৰ সম্ভাৱনা | 


শিলপূজ৷ 


শিল সম্বন্ধে বহুতে৷ পুৰণি উপাখ্যান আৰ কিম্বদন্তী প্রচলিত । শিল 
‘দেৱতা আৰু অপদেৱতাৰ বাসস্থান বুলিও ভৰা হয়। অপ্সৰী আৰু মানহ 
গোট মাৰি শিল হোরা অনেক কাহিনী পুৰণি সাহিত্যত পোৱ৷ যায় । 
এই কাহিনীবোৰৰ ভিতৰত বিখ্যাত কাহিনী হ’ল গৌতমৰ পত্নী অহল্যাৰ 
সম্বন্ধে | শ্ৰীশৈলধৰ ৰাজখোৱাই তেখেতৰ মনোৰম কবিতা৷ এটিত ফলৰ! 
আৰি চতলা দুজনী গাভক দুটি সৰু সক পাহাৰত পৰিণত হোৱাৰ কাহিনী 
বৰ্ণাইছে | মৃতকৰ পোতা ঠাইৰ ওপৰত জনজাতীয় লোকসকলে গধিয় 
শিল পোতে । অসমীয়া বিবাহ, মৃত্যু আৰু শপত খোৱ৷ অনুষ্ঠানত শিলৰ 
বযৱহাৰ আছে। অসমৰ শিলপুজা বিষয়ক ধৰ্ম সম্বন্ধীয় আকু সামাজিক 
ভালেমান তথ্য-পাতি উদ্ধাৰ হ’বলৈ বাট চাই আছে। 


বৃঙ্ষপুঙ্গ। 


জন লাব্বক,.টেইলৰ, ফাগু'চন আৰু মনিয়ৰ উহইলিয়াযুচৰ গ্ৰন্থৰপৰা ? 
আৰদ উদ্ভিদৰ পূজা গোটেই পৃথিৱীতে যে কৰা হয় আৰ ই. যে.এক 
পাচীন পথ৷, সেই কথা! বঢ়িয়াকৈ জানিব পাৰি | গছপুূজা একালত 
গ্ৰীচ, ফ্ৰাঞ্চ আৰ এচিৰিয়াত ‘চলিছিল আৰু’ এতিয়াও আফ্ৰিক৷, পলি- 
নেচিয়া, আমেৰিক৷ আৰু ভাৰতৰ বিভিন্ন সমাজৰ মানুহৰ মাজত প্রচলিত | 
আদিম যুগত গছক স্বয়ং দেৱতাজ্ঞান কৰিয়েই পূজা কৰা হৈছিল । কিন্তু 
সময়ৰ লগে লগে গছবোৰত ভূত"প্রেতহে থাকে বুলি ৰিশ্বাস কৰিবলৈ 
ধৰা হয় | ূ 
ভাৰতবৰ্ষত প্রচলিত গছপুজাৰ চিন পোৱা যায় মহেনছৌোদাবে| 
অকি হৰপ্পাত। সিন্ধু উপত্যকাত বহুতে৷ প্রাচীন মোহৰ আবৰিষ্কত 


৷ 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ৭ 


হৈছে । তাত বৃক্ষ দেৱ-দেৱী অঙ্কিত আছে আৰু এণ্ডলোকৰ সমুখত 
প্ৰাৰ্ণন৷ কৰি থক৷ চিত্ৰ আছে। এট৷ চাল-মোহৰত দূট। ডালেৰে এজোপ৷ 
আঁহত গছক বুজ্বোৱ৷ হৈছে আৰু এই ডাল দুটাব মাজত এগৰাকী দেৱী 
আছে। তেওঁ বিবস্ত্ৰা, চুলিকোছ৷ বৈ পৰা৷ ; তিনিটা শিং আৰু হাতত 
বাজ । গতিকে গছপ্‌জা যে আবযঁযসকলৰ পূৰ্বৰ আৰু ভাৰতৰষত ই 
অতি প্রাচীন সি প্রমাণসিদ্ধ ৷ আজছিৰ হিন্দুসকলেও বৰগছ, আঁহতগছ, 
কদয়গছ, বেলগছ আবৰরং তুলসীগছৰ পূজা৷ কৰে । বৌদ্ধসকুলে বোধি- 


. দ্ৰমক অতি শুদ্ধাৰে পূজা কৰে | শিলিখাগছ অসমৰ বৈষ্ণৱপকলৰ পৰম 


শৃদ্ধাৰ বস্তু | এই শিলিখাগছৰ ছীতে শঙ্কৰদেৱে জিৰণি লৈছিল ৷ 


- পঞ্চপল্লৱ বহুতে৷ ধৰ্ম অনুষ্ঠনাত প্ৰয়োজন | তামিলসকলৰ মন্দিৰৰ কাষত 


নিমগছ বন্ই পূজা কৰা হয়। দক্ষিণ ভাৰতৰ প্ৰায়বিলাক কালী-মন্দিবৰ 
চৌহদৰ ভিতৰত নিমগছ থাকেই | কালী গোসানীৰ সেৱকরসকলে হাতত 
নিমষনগছব ডাল লৈ ফুৰে | অসমত নিমগছৰ পাত ভূত খেদোৱাৰ দৰৱ | 
বিশেষকৈ আই ওলালে ইয়াক ব্যৱহাৰ কবৰ| হয় | বসন্ত বোগ সাধাৰণতে 
গোসীনীৰ অভিসম্পাত বুলি বিশ্বাস কৰ৷ হয়। বড়ো-কছাৰীসকলৰ 
কাৰণে সিজ্গছ বিশেষ অৰ্থপূৰ্ণ । তেওঁলোকে মিজ্‌গছ চোতালত ৰবকজ্ই 
তাঁৰ পূজা কৰে | অমমীয়া হিন্দুসকলে, জুই, বৰষুণ আৰু বুমুহাৰপৰ৷ 
বক্ষ৷ পাবৰ আশাৰে ঘৰৰ মূৰতে এজাতি সিজু (চাল কুঁৱৰী) গছ ৰই 
থয় । পথাৰৰ চাৰি সীমাত যি সিজ্‌গছ বোৱা হয় তাৰ উদ্দেশ্য কেৱল 
গৰণম'হৰ অত্যাচাৰৰপৰ৷ পথাৰ-বাৰী ৰক্ষা কৰাই নহয়--ভুত-পিশাচৰ- 
পৰা ৰক্ষা পৰাও | অসমীয়া বিশ্বাসমতে প্রসূতিৰ ঘৰৰ দূৱাৰমূখত সিজ্র 
বৰ লাগে | ডাকৰ ভণিতাত আছে-- খ 


সূুতিক৷ নিকটে ৰাখিবা অস্ত্ৰ ৷৷ 
গুহ চাৰি চুকে দ্বাৰ মুখত | 
, বচ সিজ আনি ৰুইব শকত ৷৷ 


নগাপকলৰ মাজত পসিজুগছেৰে বেৰ৷ দিয়া বৰ ভয় লগ| কথা৷ | 
সিজুগছে বুমুহ৷ আনে বুলি তেওঁলোকৰ বিশ্বাস | 


> লিজ-আাতীয় গছৰ আদি বাগস্থান মেক্সিকে| দেশত । গমেই দেশত এই গছক 
কি দৰে সন্মান কৰ হয়, সেই কথা তলৰ উদ্ধৃতিৰপৰ৷ জানি £-- 
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৮ অসমীয়া সংস্কতি 


ফুকাত লাগে| বিহলঙনিৰে জাৰিলে ভূত-পিশাচ ভয় খাই পলায় আক 
গাৰ বিষ ভাল হয়| এনে বিশ্বাস মধ্য ইউৰোপতো৷ আছে। বহুতো৷ 
ৰোগত হয়াক দৰৱৰূপে ব্যৱহাৰ কৰা হয়। সৰিয়হ আৰফ সৰিয়হৰ 
তেল অন্যাণ্য কামত প্রয়োগ কৰাৰ উপৰিও দৰৱ আদিত ব্যৱহৃত হয়। 
জুইত সৰিয়হ দি মুখলগা ভঙা আৰু ভূত-প্রেত খেদোৱা হয়। সৰিয়হ 
পুয়োগ কৰি ভুত খেদোৱা ভুতৰ গল্প অলেখ আছে । কামশাস্তত 
সৰিয়হৰ গুণাৱলীৰ প্রশংসা পোৱা যায়। ছোৱালী ফুচুলাই আনিবলৈ বা - 
স্ত্ৰীসংসৰ্গ উপভোগ কৰিবলৈ সৰিয়হ ব্যৱহাৰ কৰিবৰ কাৰণে পুৰণি 
অসমীয়া মন্ত্ৰত দিহা দিয়া আছে। তামোল-পাণে যাদুৰ কাম কৰে |“ 


! ০ 
অসমীয়া খাদ্যতালিকাত কচু, ঢেকীয়া প্রধান | বিহলঙনি জৰ|- ৷ 
| 


অসমীয়া ধৰ্মমূলক আৰু সামাজিক জীৱনত তামোলৰ গুৰুত্বপৰ্ণ স্থান | ৷ 


ভাৰতবৰ্ষত বাহ হ’ল পৱিত্ৰ ; অগ্নিৰ প্রতীক । কাৰণ মানুহে বিশুয কৰে | 
যে বাহে বাহে ঘঁহনি খাই হাবিত জুই লাগে । এই প্ৰসঙ্গত পুৰাণৰ | 
মুৰনাৰ কাহিনী মন কৰিবলগীয়া | ‘মুৰলা আছিল ব্াঙ্মণৰ ছোৱালী | 
মুৰলাক তাই নজনাকৈয়ে এজন শূদ্ৰত বিয়া দিয়৷ হৈছিল | এই পুবঞ্চনা 
ধৰা পৰাত মুৰলা মৰিবলৈ 'ওলাল | বিষ্ণুক প্রার্থনা কৰি তেওঁ চিতাত 
উঠিল | মুৰলাৰ ছাইৰপৰাই জন্মিল বাহগছ | বহগছত ভুত-পিশাচ 
থাকে বুলি বিশ্বাস কৰা হয়। অমাৱস্যা, একাদশী আৰু শনিবাৰে বাহ 
কাটিব নাপায় বুলি নিষেধ বচন আছে। | 

| 


কৃষি সম্বন্ধীয় লোক-বিশ্বাস 
শস্য যাতে লহপহকৈ বাঢ়ে তাৰ বাবেও বহুতে৷ আচাৰ অনুষ্ঠান পালন 
কৰা হয় । কাতি বিছত পথাৰত বস্তি দিয়া হয়। নগাসকলৰ বিশুাসমতে ৷ 
মানুহ এটা মাৰি তাৰ মঙহ খেতিৰ পথাৰত থলে খেতি নদন-বদন হয় | | 


| 
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অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ৪ 


চাউল মানুহৰ কেরল প্রষান খাদ্যই নহয়, ইয়াক যন্ততেো| ব্যৱহাৰ 
কৰ| হয়। অসমীয়াৰ বিয়াত দৰা যেতিয়া কন্যাঘৰলৈ আহে তেতিয়া 


' দৰাক মুহিবলৈ অথবা তেওঁবপৰা অপদেৱত৷ দূৰ কৰিবলৈ চাউল ছাটওৱাৰ 


বা চোবোৰাৰ প্রথা আছে। জনজাতীয় লোকসকলেও যাদুত আৰু দেও 
উঠি ভৱিষঘাাদ্বাণী কৰ| সময়ত চাউল ব্যৱহাৰ কৰে৷ 

ভৰালত শস্য সঞ্চয় কৰ৷ নন্ধন্ধেও ‘অনেক বিশ্বাস আছে। কোনে৷ 
কোনে মাহত আৰম দিনত ভঁৰালবপৰা৷ বান উলিয়াবৰ নাপায়। লঘযোন 
লগা সময়ত তিৰোত৷ মানুহক ভঁৰালৰ কাষলৈকে যাবলৈ দিয়া নহয় | 
ভৰালক পূজাও কৰ৷ হয়। কাতি বিহুত ভঁৰালৰ সম্মুখত বস্তি অ্জলোৱ| 
হয়৷৷ /৷ ঠ 

প্রবাশতঃ খেতিৰ ওপৰত নিৰ্তৰ কবা| সমাজে পানীৰ কাৰণে গাকৃতিক 
শঙ্জিসমূহক প্ৰাৰ্থনা জনায়। এই শক্তিমমূহক যাদু আৰু বযনমূলক আচাৰ 
অনুষ্ঠানেৰে তুষ্ট কৰে। বৰষুণ নমাৰলৈ আক বন্ধ কবিবলৈ অসমীয়াৰ 
মাজত বহুতে৷ আচাৰ অনুষ্ঠান আৰম মন্ত্ৰৰ পরুচলন মন কৰিবলগীয়া | 
পাব বিচাৰি নাইবা মাজে মাজে হোৱা বানপানী যাতে বন্ধ হয় তাৰ 
কাৰণে নিজবা ৰা নদীক পূজা কৰে। এই বৰণৰ সামাজিক প্রথা জন- 
জাতীয়লোকৰ মাজতো আছে। নগাসকলৰ বৰষুণ অনোৱ| উৎসৱত 
ডেকা আৰ লৰাহঁতে বৰষুণ আহিলে লৰা-ছোৱালীয়ে ৰেমালি কৰাদি 
বাহিৰলৈ ওলাই গৈ নাচে আৰু গীত গায়।- 

খেঁতি চপাই আনি প্রথম পুথম এমূঠি চাউল ৰাইজক লগোৱাটে৷ 
এনেবোৰ বিশ্বাসৰ লগত জড়িত। বান দোৱা শেষ হোৱাৰ ঠিক পাচতেই 
অসমীয়াই ' ন-খোৱা ভোজ পাতে। এই আনুষ্ঠানিক ভোজ হৈ যোৱাৰ 
পাচতহে ন-খেতিৰ চাউল নিজে খাব পাৰে । মাঘ বিহু হ’ল খেতি-চপোৱ৷ 
উৎসৱ । ই আচলতে প্রথম শম্য গ্ৰহণৰ উৎসৱ । এই উৎসৱত তিল, 
চাউল, সৰিয়হ আদি ন-শস্য উচৰ্গা কৰি অগিদেৱতাক তুষ্ট কৰ| হয়। 
সেইদৰেই গছত পুখম ফল ধৰিলে তাৰে এট| ফল দেৱতালৈ উচৰ্গা কৰা = 
'হয়। আকৌ৷ নতুনকৈ পোৱালি জগ৷ গাইৰ গাখীৰ খীৰায়েই খেতৰ- 
খেতৰণালৈ উচৰ্গা কৰা হয়। খেতৰ-খেতৰণী খেতিৰ পথাৰৰ অধিষাত্ৰী 
দেৱ-দেৱী | এই সম্পৰ্কত ন-চাউলৰ পিঠা তৈয়াৰ কৰাৰ লগত জড়িত 
সামাজিক প্ুখাসমূহ সংগ্ৰহ কৰা উচিত ৷ ন-শস্যৰ পিঠা কৰেতে দেৱতা- 
তুষ্টিৰ কাৰণে কিছুমান নিয়ম পালন কৰা হয়। পুখম পিঠাখন জুইত দিয় 
হয়, বিহু-উৎসৱত আজ্মীয় স্বজনক পিঠা খুওৱাও এই শেণীৰেই এটি মাছ্গ- 
লিক অনুষ্ঠান | ভিখাৰীকে৷| পিঠা দান কৰ৷ হয় অমঙ্গল দূৰ কৰিবলৈ | 


১০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ভঁৰাল যাতে অগি, বৰম্ণ আৰু নিগনিৰপৰা নিৰাপদে থাকে আবৰ’ 
পথাৰত খেতি যাতে ভালদৰে হয় তাৰ কাৰণে এই সকলোবোৰ অনন্ঠান 
‘পালন কৰা হয়। মাঘ বিহুত আনকি গৰমকে| পিঠা খুওৱা হয়। 
কুষিৰ সা-সৰভুলি, বিশেষকৈ লোহাৰ আহিলা-পাতিৰ লগত বহু বিশুাস 
জড়িত | লোহাত এন্দ্ৰজালিক গুণ আছে বুলি মানুহৰ বাৰণা | গতিকে 
কটাবী, দা, বেজী আৰ‘ কৃষিকৰ্ন, . মাছ মৰা৷ আহিলা, তাঁতশাল আদিত 
ব্যৱহৃত অন্যান্য লোৰ চোক৷ আহিলা-পাতিৰ লগত মানুহৰ কিছুমান 
ধাৰণা আৰু অভ্যাস জড়িত আছে। পৰিয়ালৰ কোনে৷ লোকৰ মৃত্য 
হৃ'লে মৃতকৰ সৎকাৰ আক শ্াদ্ধাদি বিজন লোকে কৰে--তেওঁ হাতত 
এখন লোহাৰ কটাৰী বা অন্য তেনে কোনে| লোহাৰ চোক| সঁজুলি অশৌচৰ 
দিন কেইটাত লগত ৰাখিব লাগে ; নহ’লে মৃতকৰ আত্মাই তেওঁৰ অপকাৰ 
কৰিব পাৰে । সন্তান জন্মৰ পাচত, প্রসতিৰ র তলত এখন কটাৰী 
থৈ দিয়া হয়। 
অসমীয়া বিবাহোৎসৱৰ দিনবোৰত কাই একোখন কটাৰী 
সদায় লগত ৰাখিব লাগে| বিধি-কৰ্ম শেষ হৈ যোৱাৰ পাচত দৰা-কন্যাই 
‘টেমী-কটাৰী সলোৱ| কৌত্ক-আচাৰ পালিব লাগে 
ভুত"পগেলেতৰপৰ৷ ৰক্ষা পাবলৈ সাধাৰণতে মে গাৱলীয়া মানুহে 
লগত কটাবী লৈ ফুৰে । গাভৰমণ্ক কটাবী উপহাৰ দিয়! প্ণয়ৰ চিন | 
বিহুগীতত ইয়াৰ উল্লেখ আছে। 
দ৷ সৰ্পর্কেও অনেক বিশ্বাস আছৈ | পূজাৰ বলি কটা৷ দা মন্ত্ৰ মাতি 
পুজা কৰা হয় ; কালিক৷| পুৰাণত এনে ব্ন্ৰৰৰ উল্লেখ আছে। গাবো- 
সকলে খেতি-বাতিৰ আৰম্ভৰ আগতে দা-কটাৰী নৃত্য-গাতেৰে পূজা কৰে । 


প্র কৃতিপূজ 


গকুতিৰ বিভিন্ন ৰূপৰ সৌন্দৰ্য্য আৰু আশ্চৰ্য্য ক্ৰিয়া-কলাপত অভিভুত 
আৰু মুগ্ধ হৈ আদিম অৱস্থাৰপৰা মানুহে এইবোৰক পূজা কৰি 
আহিছে। ধাগৃবেদৰ প্রায়বোৰ মন্্ৰই প্রকৃতিৰ স্তৱ | চন্দ্র, সূৰ্য্য, গ্ৰহ, 
নক্ষত্ৰ, তৃৰা (পপীয়া তৰ৷), আকাশ, মেঘ, ৰামধনু, ৰতাহ, ধুমুহা" (বৰদৈ- 
চিল|), ভূমিকম্প, অতিবৃদ্দটি, অনাবৃষ্টিৰ লগত অজস্র পূজা-পাতল, ক্ৰিয়া- 
কৰ্ম, বিশ্বাস-আখ্যান জড়িত আছে। পুকৃতিৰ বিচিত্ৰ ৰূপৰ অলেখ 
বন্দুনা গীতেৰে আমাৰ লোক-সাহিত্য সমৃদ্ধ | ওপৰত উল্লেখ কৰা পুকুতি- 
পূজাৰ ভিতৰত অগ্নিপূজ৷ প্রবান। মানুহৰ সভ্যতা বিকাশৰ লগত অগি 


অসমৰ লোক-নসংস্কতি 3১ 


ওতঃপোতভাৱে সংযুক্ত। অগি কৃটেষাই (]'})8০ 003:}10%) অসমৰ পাহাৰ- 


ভৈয়ামৰ সকলে৷ মানুহৰ মাজত অসীম পুভাৱর বিস্তাৰ কৰি আছে। বম 
অৰু সামাজিক অনুষ্ঠামৃত, সাধাৰণ বিশ্বাসত (দেও-ভূত দূৰ কৰ, অমঙ্গল 
আঁতৰবোৱ|৷, সতীত্ৰর আৰু সততাৰ পৰান্ষাত, শাওপাতত, ৰোগ নিৰাময়ত), 
কৃষি কমত (যেনে পথাৰত বন্তি অলোৱ|), উৎসৱ আৰু খেল-বেমালিত 
অগিবি বিশেষ ব্যৱহাৰ আছে। এই পিনৰপৰ৷ চাবলৈ গ’লে মাঘ বিহু 
গকৃততে অগিপূিজাহে ৷ পৰ্বত-ভৈয়ামৰ মানুহৰ মাজত থক৷ অগি 
সন্বন্ধীয় জনশ্নুতি এতিয়াও উদ্ধাৰ হোৱ৷ নাই । এইবোৰ সংগ্ৰহ 
হ’লে অসমত অগিপূজাৰ প্ৰাচীনত্বৰ বিষয়ে আলোচন৷ কৰিবলৈ মূচল 
হ'ব । 


ভৱিবাত গণন| 


লোক-জীৱনৰ ভূত-ভৱিষ্যত চিন্তাৰ লগত ভৱিষ্যত গণন৷ ওতপ্োতভাৰৱে 
জড়িত । ভৱিষ্যতে ঘটিবলগায়৷ বা| কোনে৷ দূৰণিত ঘট৷ ঘটনা আমাৰ 
অল্ঞাত | সেই বিষয়ে জন৷, ব| কি হ'ব আগতে কৈ দিয়া কামটো৷ 
আজিও অসমৰ পৰ্বতে-ভৈয়ামে থক৷ জনসাধাৰণৰ মাজত এক ব্যাপক 
অনুষ্ঠানৰ যোগেদি সমাধা কৰা৷ হয়। জ্যোতিষ সদ্বন্ধে সংস্কৃত আৰু 
অসমীয়া ভাষাতে অৱশ্যে অজস্ন কিতাপ আছে। কিন্তু মূখে মুখে চলি 
থক৷ যিবোৰ কথা আছে--লিখিত পুথিতকৈ তাৰ পৰিমাণ বছুত বেচি । 
জনজাতিযমকলৰ মাজতো এই বিষয়ে বিবিৰ প্রথা আছে। কোনোৱে 
মাটিত চিত্ৰ আঁকি মঙল চায়, কোনোৱে কড়ি মাৰে, কোনোৱে খান, 
তামোল আৰু কণী পুয়োগ কৰে আৰদ কেতবোৰে কুকুৰাৰে মঙল চায় । 
ভৱিষ্যত গণন৷ সম্বন্ধে আমাৰ দেশত প্রচলিত ভিন ভিন পথাৰ 
সংগ্ৰহ মনোৰম অধ্যয়ন হ'ব। বেমাৰ হ'লে, এঠাইলৈ যাত্ৰ৷ কৰিলে, 
নতুনকৈ ঘব-দূুৱাৰ সাজিলে, নাও সাজিলে, গৰু কিনিলে আৰমম 
বিয়|-বাবন্ৰ দিন ঠিক কৰিলে মানহে এতিয়াও কাব্যৰ শুভাশঙ্ডভৰ গণনা 
কৰে । 

মঙল চোৱাৰ লগত গাঁঠিৰ বিশেষ সন্বন্ধ। প্রতীকৰ ক্ষেত্ৰত ধৰ্ম- 
অনুষ্ঠানত (শাঁত নহ’লে কিহৰ গাণ্ঠি) এন্দ্ৰজালিক বিদ্যাত বেজৰ দৰৱত, 
রগাঠিৰ আজিও প্ৰাধান্য । গাঠি বান্ধ দিয়া অথ হ’ল কোনো কাৰ্য্য দৃঢ় 

চিৰস্থায়ী কৰা, ধৰি ৰখ|, গাঠ্তি দিয়া মানে বাধা দিয়া আৰু গতি 
ৰুদ্ধ কৰাও । গীঠি মেলা| মানে কোনে| কোনে| বন্ধনৰপৰ| মুকলি কৰা 
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ইত্যাদি | গতিকে গাঢিয়ে মিলন ঘটায়, বান্ধিও পেলায়। প্রণর আৰ’ 
পৰিণয়ক ই স্ুদূঢ় কৰ। ই পাপক দূৰ কৰে আৰু পাপীক বান্ধি কোঙ৷ 
কৰে ৷ বিয়াত দৰা-কন্যাৰ চাদৰত গাঁঠি বন্ধা হয়, কুশবনৰব আঙঠি দৰা- 
কন্যাৰ আঙুলিত পিন্ধোৱা আদিৰ এয়ে সাঙ্কেতিক অৰ্থ। প্ৰাচীন অসমীয়া 
মন্ত্ৰৰ পুথিত অনেক ভুত-জবা মন্ত্ৰ আছে। সেই মন্ত্ৰবোৰত ভূতক বান্ধি- 
বলৈ গাঁঠি দিয়াৰ আৰু মেলি দিবলৈ গাঠি খোলাৰ মন্ৰ আছে। পৰগ্য 
বা স্ত্ৰীক পাবলৈ মোহিনী মন্ত্ৰৰ লগতো গাঁঠিব বন্বদ্ধ আছে| এই পীৰিতি- 
গাঠি দিয়াৰ নিদিষ্ট দিন আৰদ সময় আছে। 

বছৰৰ কেতবোৰ দিন গাৱলীয়া মানুহে মঙ্গলজনক আৰ কিছুমানক 
অনমঙ্গলীয়| বা আপদীয়া বুলি ভাবে । সচৰাচৰ কোৱা হয় ? 


অমাবিস্যা প্রতিপদ পুণিমা তিণি, 
মাকৰ ঘৰলৈ নায়ায় বুৱতী | 


পগ্জিকাত এনে কিছু গুভ-অশুভ দিনৰ উল্লেখ আছে | কিন্তু জ্যোতিষৰ 
বিচাৰমতে বিচাৰ কৰি সিদ্ধান্ত কৰ৷ দিনবোৰৰ লগত কোনে সম্পৰ্ক 
নথক৷ কিছুমান কাম কৰাৰপৰা বিৰত থাকিবৰ লাগে| শনি আৰু মঙ্গল- 
বাৰ অমঙ্গলীয়া দিগ | এই দুদিন বাঁহ কাটিব নাপায়। আনকি গালি 
পাৰেতেও মানুহে শনিবাৰে হোৱা’ বুলি কয়। মাছ মৰা, মাটি চহোৱা, 
লখিমীৰ আগ অনা, লখিমী চপোৱা, ছিৰ কড়াই ভজা- -খুন্দা আদি কাম 
কৰাৰ’ ক্ষেত্ৰতো কিছুমান দিন অমঙ্গলীয়া বুলি জনসাধাৰণৰ 
ধাৰণা | শুভ দিনতকৈ অমঙ্গলীয়া দিনবোৰ সম্বন্ধে মানুহৰ সাৱধানতা 
অধিক । 

জনসাধাৰিণৰ খানিক সংস্কৃতিৰ লগত শাও-শপতৰ বিশেষ সম্বন্ধ | 
শাও-শপতে মন্ত্ৰৰ দৰে ক্ৰিয়া কৰে বুলি লোক-বিশুাস | এই বিষয়ে বন্ধ 
বাক্য আৰু ৰীতি পৃচলিত আছে। সাধাৰণতে ষ্টশ্ুৰক পরকৃতিৰ পদাৰ্থক 
(চন্দ্র, সূৰ্ব্য, অৰি, শিল, নদী) সাক্ষী কৰি অথবা পৱিত্ৰ, মহান লোক 
‘আঁৰ গুৰম্গোসীইলৈ চাই শপত খোৱা হয়। ইয়াকে কৰেতে ‘দান্তে 
তুণ, হাতত পানী, মুখত গোবৰ বা মাটি লোৱা’ বিবিধ নিয়ম আজিও 
অসমীয়া আৰ’ জনজাতিৰ মাজত পুচলিত | হিন্দু সমাজত প্রচলিত এনে 


ধৰণৰ কিছুমান নিয়ম-অনুভষ্ঠান জ্নজাতিসমূহৰপৰা আহিছে বুলি ভ- - 


তান্ত্বিকপসকলে অনুমাণ কৰে। এইবোৰৰ সংগ্ৰহ আৰু" তুলনামূলক 
আলোচনাৰপৰাও জাতিৰ চিন্তাধাৰাৰ পৰিচয় ‘ওলায় | ! 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ১৩ 
ভিন ভিন সংস্কাৰ 


দেহৰ এক অৱস্থাৰপৰ৷ আন অৱস্থালৈ ৰূপান্তৰিত হঁতে পালন কৰা 
মংক্ষাৰ অনুষ্ঠানসমূহ নানাভাৱে অথপৰ্ণ | কেতবোৰ সাধাৰণ বিশ্বাসৰ 
'ওপৰত প্রতিষ্ঠিত ; অন্যৰোৰ সামাজিক উৎসৱৰ লগত জড়িত। এনে 
উত্সৱ অনুষ্ঠানে মানুহক ভাবাবেগৰ অশান্তি আৰু কট্টৰপৰ৷ সকাহ দিয়ে : 
আৰু সংশ্ৰিষ্ট ব্যক্তিৰ মনত সামাজিক নিৰাপত্তাৰ ভাৰ জগায় । আন 
আন ‘দেশৰ দৰে অসমতো জন্ম, প্রেম, বিবাহ আৰু মূত্যু সম্বন্ধীয় নান! 
বিশ্ব্গু আছে ; এইবোৰত বিভিন্ন বৰণৰ অনুষ্ঠান পালন কৰা হয় । 
উদাহৰণস্বৰূপে, গভঁৱতাঁ তিৰোতা, বিশেষকৈ পুথম সন্তান জন্ম হ’বৰ 
সময়ত মাকৰ ঘৰলৈ যোৱাটো অসমৰ এটা সামাজিক, প্রথা ৷ ভাৰত- 
বৰ্ষাতেো৷ অতীত কালত এই পুথা৷ আছিল। মাকৰ ঘৰলৈ যাওঁতে বাটতে 
পুসৱ-বেদন৷| হোৱাত বলুদ্বিনী গাৱত কেনেকৈ গৌতম বুদ্ধৰ জন্ম হৈছিল, 
সেই কথণ৷ ইতিহাসপ্রসিদ্ধ । সাধাৰণতে অসমত সন্তান জন্ম -হোৱাৰ 
দিনাৰপৰা এমাহলৈকে মাকক অণুচি বুলি ধৰা৷ হৃয় আৰু ঘৰৰ বস্তু-বেহানি 
একোকে তেওঁক ছুব-মেলিবলৈ দিয়| নহয়। মাকৰ ওচৰত তৃঁহজই আৰু 
গোবৰ-খুটিৰ লুই একেৰাহে জ্বলাই থোৱা হয়। ডাকৰ বচনত এই বিষয়ে 
দীঘলীয়া নিৰ্দেশ আছে। ইয়াৰ উদ্দেশ্য ভূতক ভয় খৱাই খেদোৱা | 
বিছনাৰ কাষত কটাৰী এখনে থৈ দিয়৷ হয়। জুইত সৰিয়হ দিয়| 
আৰু মাক আৰু সন্তান উভয়ৰে গাত নহৰু ৰাটি সানি দিয়া৷ হয় সন্তানৰ = 
কাৰণে মাছ আৰু কুকুৰ উচৰ্গা কৰাটো জনজাতীয়সকলৰ সামাজিক 
প্রথা । সন্তানৰ নামাকৰণ, টুড়াকৰণ আৰু অনুপ্লাসনৰ সময়ত বাদ্মণ- 
সকলে শাস্ত্ৰীয় সংস্কাৰসমূহ যথাথবিহিতকপে পালম কৰে। এই শাঙ্গীয় 
বিধিসমূহৰ লগত ভালেমান লৌকিক সংস্কাৰো৷ পালন কৰা হয় আৰু 
প্রত্যেক শাস্ত্ৰীয় অনুষ্ঠানৰ লগত লণ্ডন দিয়াৰ গীত আদি বিবিধ ধৰণৰ 
গীত গোৱা হয়। এই গীতবোৰৰ মজত লৌকিক আচাৰৰ উল্লেখ আছে: 
তাৰেপৰ৷ হিন্দু, সংস্কাৰৰ লগত অসমীয়া লোকাচাৰৰ ক’ত মিল-অমিল 
ধৰিব পাৰি । সংস্কৃতিৰ তুলনামূলক অধ্যয়নৰ কাৰণে এই গীতবোৰৰ 
সঙ্কধলন ' অতি প্রয়োজনীয় | | ৃ 
মিতিৰ-কুটুম সদ্বন্ধেও নানা! বিশ্বাস পৃুচলিত আছে ।;- উদাহৰণস্বৰূপে, 
মোমাই-ভাগিন সন্বন্ধটো। অসমীয়াৰ কাৰণে বৰ, আদৰৰ সম্বন্ধ | কোনো 
সম্পৃদায়ৰ মাজত থকা৷ কিছুমান সামাজিক পুথ৷মতে বিশেষ এক এৰণৰ 
সদ্বন্ধীয় মানুহ দেখা৷ কৰা|, সি সকলৰ লগত কথা-বতৰা পতা বা. আন : 
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কোনে| কাম কৰা নিষিদ্ধ | এই বিশেষ সন্বন্ধৰ মানুহ হ’ল শাহু-বোৱাবৰীা 
আদি (জোঁৱায়েকে শাহুৱেকৰ মূখ চাব নোৱাৰে : __} জঃ জেঠ্টালৰ 
"আগত ওলাব নোৱাৰে) | 

আন এটা গুৰন্বপূৰ্ণ সম্বন্ধ হ’ল সখিৰ সন্বন্ধ। সমনীয়াই লগলাগি 
সখিপতা| এটা জনপ্রিয় সামাজিক পথা | কিছুমান উৎসৱত ডেকা লৰ৷ 
আৰু গাভৰু ছোৱালী বন্ধু হিচাবে লগ খায়হি | এই ধৰণৰ আনুষ্ঠানিক 
বন্ধুত্বৰ পৰণা জনজাতীয় ৰাইজৰ মাজতো পুচলিত | তেণ্ডলোকে বন্ধুত্বৰ 
উৎসন্ন পাতি ভোজ-ভাত খায়। নগাসকল এই উদ্দেশ্যে সামাজিকভাৱে 
এঠাইত সন্মিলিত হৈ নৃত্য-গীত কৰে ৷ অসমীয়া বিয়া অনুষ্ঠানত সখিবে৷ 
স্থান আছে আৰু সখি-সখিয়নীয়েও দৰা-কন্যাৰ দৰে বিবাহৰ সাজ-পোছাক 
পিন্ধে | অপদেৱতাক পুরতাৰণ৷ কৰিবলৈকে এই নকল দৰা-কন্যাৰ 
ব্যৱস্থা | অপদেৱতাই ভুল কবি আচল দৰ|-কন্যাৰ গাত নলনম্ভি কিজানিব| 
সখি-সখিয়নীৰ গাত লম্ভে! দৰা-কন্যাক অপায়-অমঙ্গল অথব৷ 
অপদেৱতাৰপৰ৷ ৰক্ষা কৰিবলৈ বিবাহৰ কেইদিন শুচি-সংযমত থৈ তেণু- 
লোকক দেৱতা জ্ঞান কৰ৷ হয়। সেইহে বিয়৷ নামত দৰ|-কন্যাক হৰ- 
পাৰ্বতী, বিষ্ণু-লক্ষ্মী, বাম-সীতা, কৃষ্ণ-ৰাধা আদি আখ্যা দিয়া হয়। 

জন্মৰ পাচতেই দেহৰ পুধা৷ন ৰূপান্তৰ যৌৱন | একালত ছোৱালী 
পুম্পিতা হ লৈ আনুষ্ঠানিকভাৱে নোৱাই-তোলনি বিবাহ পতা৷৷ হৈছিল 
আৰ ৰং-বেমালি কৰা হৈছিল। বিয়াত সচৰাচৰ পালন কৰ৷ কিছুমান 
_ আনুষ্ঠানিক ক্ৰিয়া-কলাপ ছোৱালীৰ যৌৱন হওঁতেই পালন কৰা৷ হৈছিল ৷ 
পুছ্পিত৷ হোৱাৰ কালছোৱাত ছোৱালীজনীক নিলগকৈ ৰখাটে৷ আনকি 
আজছিও সমাজত চলি আছে। ছোৱালীৰ গাভৰু কালত কৰা আন আন 
অনুষ্ঠান হ'ল কাণ বিন্ধোৱা, নাক ফুটোৱা| আদি । এইবোৰ কথা আজছি- 
লৈকে লিপিবদ্ধ হোৱা নাই । 

এই প্রসঙ্গতে নামৰ মাহাত্ম্যৰ বিষয়েও উল্লেখ কৰিব পাৰি । সাধাৰণ 
মানুহে নামৰ যাদুকৰী শক্তিত বিশ্বাস কৰে |‘ অসমীয়া মানুহৰ নাম দুটা | 
এট গোপন বা ৰাশিচক্ৰ চাই নিণয় কৰা নাম ৷! আনটো প্ৰকাশ্য নাম | 
প্ৰকাশ্য নামটোৱেই বন্ধু-বান্ধৱৰ মাজত আৰু সমাজত পৰিচিত 1 গোপন 
নামটে৷ আচল নাম | ইয়াক কেৱল যিজনব নাম তেওঁ আৰু তেওঁৰ 
পিতৃ-মাত্য়েহে জানে | আচল নামটে৷ প্রকাশ কৰাৰ বিৰুদ্ধে থক৷ বাবা- 
নিষেধবোৰৰ কাৰণ আছে। সাধাৰণৰ বিশ্বাস যে আচল নামটে৷ নিজৰ 
-সভ্তাৰ অত্যন্ত পয়োজনীয় অঙ্গ, আনে ইয়াক জানিলে বিপদৰ সম্ভাৱন৷ | 
আচল নামটো শত্ৰুৰ আগত পুকাশ হ’লে সেই নামৰ ওপৰত মন্ত্ৰ মাতি 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ১৫ 


শত্ৰরে অপকাৰ কৰিব পাৰে ৰুলি বিশ্বাস কৰি তাক গোপনে বক্ষা কৰ] 
হয়। ল’ৰা-ছোৱালীৰ নামাকৰণ, পুখম অশৌচীয়া চুলি কঁটা, অনুপ্ৰাসন 
কা্ব্যাদি অনুট্টান উৎসৱৰ যোগেদি পালন কৰ৷| হয়। পোন প্রথয় 
কেঁচুৱাৰ অশৌচীয়া চুলি কাটে [তে নাপিতক সন্মান কৰি পাত্ৰ-বস্ত্ৰ দান কৰ৷ 


| 


‘হয়। অণনুপ্রামনত ল’'ৰ|৷-ছোৱালীৰ মুখত প্রথম ভাত মোমাইদেৱেকে 


দিয়াটে৷ সামাজিক প্রথ৷ | 

ল'ৰ৷-ছোৱালীৰ নাম প্ৰার্েই কোনে দেৱ-দেৱী ব| সমাধ-সন্তৰ নামেৰে 
দিয়| হয় । যি দেৱ-দেৱীৰ নামেৰে নাম থোৱা হয়৷ তেওঁ যাতে, সততে 
বিপদ-আপদৰপৰ৷ সন্তানক ৰক্ষা কৰে, মেয়ে উদ্দেশ্য । দেৱ-দেৱী বা 
সাধু-সস্তৰ সজ গুণমমূহ ল’ৰা বা ছোৱালীয়েও যাতে পায় সিও আন এটা 
উদ্দেশ্য । বৈষ্ণৱে শস্তানৰ নাম স্বভাৱতেই কৃষ্ণ, ৰাম, বিষ্ণু, হৰি ইত্যাদি 
ৰাখে । কাৰণ সন্তানৰ নাম কাঢ়ে [তে নিজৰ ইষ্ট-দেৱতাৰে৷ নাম উচ্চাৰণ 
কৰ| হয় (অজামিল উপাখ্যান এট৷ উদাহৰণ)। -পৰিয়ালত কোনো 
সম্ভানৰ মৃত্যু হ’লে পিচৰ সন্তানৰ নাম৷ কোনে৷ কোনোৱে আকৰ্ষণীয় কৰি 
নিদিয়ে--যেনে তেনে নাম এট| দি থয়। কঙ্ধচ নামৰ প্রতি অপদেৱতাৰ 
আকৰ্ষণ নাথাকে বুলি মানুহৰ বিশ্বাস | 


স্বামী, বৰজনা|, বয়োজোযেলোক আৰু মৃত উপৰিপুৰুষৰ নাম কাঢ়িব 


নাপায় মৃতকৰ নাম লিখোঁতে অপদেৱতাৰ | হাত সাবিবলৈ 


মৃতকৰ নামৰ আগত ভ৬(ষ্টশ্বৰ) বহুওৱা হয় । '. ভয়লগ৷ প্রাণীৰ ন্াম 


. উচ্চাৰণ কৰা ক্ষেত্ৰতে৷ বাধা নিষেৰ আছে। ৰাতি সাপৰ নাম উচ্চাৰণ 


কৰিবলগীয়া হ’লে মানুহে সাপ বুলি নকৈ দীঘল-ঠেঙীয়া বুলি কয় | 
নামৰ এনে প্রতীকবোৰৰ সম্বন্ধে আলোচন৷ বৰ কোৌতুহলোদ্দীপক | 
সকলে৷ সংস্কাৰৰ ভিতৰত বিৰাহ প্রধান ।' -শাঙ্ত্ৰীয় নিয়মানুসাৰে 
বিবাহক বান্দণ, দৈৱ, আধ্য, প[জাপত্য, আস্মৰ, গান্ধৰ্ব, ৰাক্ষস আৰু 
পৈশ৷চ--এই আঠ প্রকাৰত ভাগ কৰ৷ হৈছে। ইয়াৰে কেইটামান আৰ্য্যৰ 
আৰু বাকী আৰ্য্যকৰণৰ ফলত জন্ম । অসমৰ বিভিন্ন সমাজত পলুৱাই 
অন, চপনীয়৷ বা ঘৰজোঁৱাই চপ৷, বন দি কিনা৷, চকলং আদি বেলেগ 
বেলেগ ধৰণৰ বিবাহ আদি এতিয়াও - প্রচলিত ৷ এইবোৰৰ লগত ভালে- 
মান লোকাচাৰ আৰু স্্ীআঁচাৰ ওতপ্োতভাৱে জড়িত আছে ‘'_ অঞ্চল 
অৰু সমাজভেদে এই বিবাহৰ আচাৰসমূহ ‘বিভিন্ন । স্বৰ্গীয় ছেমচন্দ্ 
বৰুৱাৰ ‘১৪৪21]7636 খ[৪1113806 59500}; নামৰ পুখি, ডক্টৰ প্রফুল্লদত্ত 
গোস্বাসীৰ এই বিষয়ৰে ইংৰাজী পুবন্ধ আৰু বিজয়চন্দ্ৰ অধিকাৰীৰ আসামে 
বিবাহ-পদ্ধতি' গ্ৰন্থৰ বাহিৰে এই সম্বন্ধে বহল আলোচন৷ হোৱা৷ নাই৷ 


১৬ অসমীয়া সংস্কতি 


অসমীয়া আৰু’ জনজাতীয় *বিবাহ-পদ্ধতিৰ তুলনামূলক আলোচনাও 
প্রয়োজন | _ 
= মৃতকৰ সৎকাৰ পৰিয়ালৰ কাৰণে, 
শুতকক বেলেগ 


অন্তিম পৰত 
মৃতকক নতুন 


গুৰুত্বপূৰ্ণ কাম | 
পাটীত শুৱাই বাহিৰলৈ উলিওৱ| হয়| 


সাজ পিন্ধাই তেল-হালধি আদিৰে গা বওৱা হয়। মৰিশালিলৈ নিয়াৰ" 


আগতে মৃতকক থোৱা ঠাই ডোখৰত বগৰীৰ জেং এঠাল থোৱ৷ হয়। 
ভালেমান দিনলৈকে পৰিয়ালৰ লোকসকল শোকত থাকে আৰ কিছুমান 
বস্তু তেওঁলোকক' খাবলৈ দিয়া নহয় । বহুতো আচাৰ-অনুষ্ঠান নৈ্টিক 
হিন্দু পথামতে কৰা হয়। যিজন লোকে মুতকৰ শেম সৎকাৰ কৰে, 
তেওঁ চুৱা নেখেদালৈকে লগত এখন কটাৰী লৈ ফুৰিব লাগে । শৱ- 
সতকাৰ কৰি অহাৰ পাচত মানুহবিলাকে এটুকুৰা শিলৰ ওপৰত ভৰি থৈ 
জইত হাত কেইটা সেকিহে ঘৰৰ ভিতৰত সোঁমাৰ পাৰে । যদি খৰি দি 
উভতি আহোঁতে ৰাতি হয়, তেন্তে ৰাতি নুপুৱালৈকে খৰি দিয়া লোকসকল 
ঘৰৰ ভিতৰত সোমাৰ নোৱাৰে | দহা-কাজ নোযোৱালৈকে য়তকৰ আন্ধা 
গাৱৰপৰ৷ আঁতৰ নহয় বুলি মানুহৰ বিশ্বাস | 

জন্ম, বিবাহ, মৃত্যু আৰু অন্যান্য ধ্নমমলক আৰু ধৰ্ম-নিৰপেক্ষ উৎসৱ 
অনুষ্ঠান আদিৰ লগত ৰাজহুৱাভাৱে আহাৰ কৰ| প্ৰথা সাঞ্জডোৰ খাই আছে । 
এনে দিনবোৰত একোট৷ ভোজ পতা হয় | কেতিয়াৰা৷ ভোজৰ আগতে 
লঘোন দিয়া হয় আকৰ কিছুমান বিধি-বিহিত আচাৰ-অনুষ্ঠান পালন কৰ] 
হয় | 


বেলেগ বেলেগ উপলক্ষে পতা উৎসৱৰ আহাৰে৷ বেলেগ 
বেলেগ | ৰাজহুৱাকৈ খৌোৱা-মেলা কৰাৰ লগত কি কি বিশুাস 


জড়িত আছে আকৰ এনে ভোজত কি কি বস্তু খোৱা হয় সেইবোৰ 
কোনোৱে সংগ্ৰহ কৰিব পাৰে। সমাজভেদে আহাৰ আৰু খোঁৱাৰ 
প্থা'ও বেলেগ বেলেগ | | ! 


লোঁক-উৎসূৱ আৰু লোক-নৃত্য 


জাতিৰ সামাজিক , জীৱন আকবযফ অৱসৰ বিনোদনৰ বিভিন্ন পদ্ধতি, অধ্যয়ন 
নকৰিলে সেই জাতিৰ লোক-সংস্কৃতিৰ আলোচনা পৰ্ণাঙ্গ হ’ব নোৱাৰে | 
পঠঞ্িকাত গাৱৰ বাইজৰ কাৰণে বছতো অৱসৰ উপভোগৰ ধৰা-বন্ধা দিন 
আছে। ইয়াৰ বাহিৰেও অন্যান্য উৎসৱ আছে ;" যেনে, তিনি বিহুৰ 
উৎসৱ | প্রত্যেকটো বিহুৱেই আনন্দৰ উৎসৱ : ইয়াৰ লগত নৃত্য- 
গীতৰ সমাৰোহ | বহাগ বিহুত সমূহীয়া লোক-নৃত্যই বিশেষত্ব । 


| 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ১) 


ডেকা-গাভৰুৱে জুম পাতি কৰ৷ বিহু-নুত্য এফালৰপৰ৷ পেমৰ নৃত্য আৰু আন 
ফালৰপৰা পুজনন নৃত্যও | কাৰণ ইয়াৰ যোগেদি প্রথাৰত লহ-পহকৈ 
শস্য গছি উঠিবৰ কাৰণে আৰ‘ হ্ৰংসকাৰী কু-শক্তিবোৰক হুৰাই দিবৰ্‌ 


কাৰণে আই বস্থুমতীক প্রার্থনা জনোৱ| হয়। 
বিছুৰপৰ৷ আমি আমাৰ প্ৰাচীনতম গীতবোৰ পাওঁ। বিহুগীত বহু 
ধৰণৰ । আখ্যান, কিন্বদম্তী, অতীতৰ সঙ্কেতপূৰ্ণ কাব্যিক গীতৰপৰ৷ 


আবম্ভ কবি পোনপটীয়া, কামোদ্দীপক আৰু হীহি-বিদজ্ধপমূলক গীতলৈকে 
অনেক বৰণৰ বিহুগীত আছে। প্ৰেম নিবেদন কৰাৰ, ক্ষেত্ৰত এই বিহু- 
গীতবোৰৰ গুৰন্ববপূৰ্ণ অংশ আছে আৰু, ইবোৰৰ যোগেদি হাহি-বেমালিৰ 
মাজেদি ডেক৷-গাভৰবৱে প্রেম নিবেদন কৰে আৰু ৰং-ৰহইচ কৰে । আমাৰ 
কানন-কবিতাত থক৷ মধুৰতম স্থৰৰ ভিতৰত বিহুগীতৰ স্মুৱদি স্থুৰ অন্যতম । 

অসমীয়া গাৱত প্রচলিত অন্যান্য গঁ ত-নৃত্যসমূহৰ ভিতৰত এটা৷ 
হ’ল দেওৰনণি | এই নৃত্য সাধাৰণতে তিৰোতাৰ আৰু ইয়াত নাচি নাচি 
মণিহগৰাকী অলৌকিকভাৱে সমাধিস্থ হয় । ইয়াৰ উদ্দেশ্য প্রধানকৈ 
হ’ল ব্ৰহ্জজালিক শক্তি লাভ কৰ৷ | তাৰ পাচত আহে ওজাপালি নৃত্য 
আৰু মনমাপূজাৰ লগত জড়িত নুত্য। জনজাতিসকলৰ নিজা নিজা 
ধৰণৰ নাচ আছে। নগাসকলৰ চিকাৰী নৃত্য, মণিপুৰীৰ নোও-হাৰোৱ৷ 
মৃত্য, লুচাইৰ বাহ নৃত্য আৰ‘ বড়োসকলৰ খেৰাই নৃত্য উল্লেখযোগ্য ৷ 

অসমৰ বিভিন জাতি-উপজাতিৰ মাজত প্রচলিত আনুষ্ঠানিক সমদলীয় 
অথব৷ এজনীয়৷ নাচমমূহৰ প্রধানকৈ এইদৰে শ্েণীবিভাগ কৰিব পাৰি । 
(১) পূজা-পাতল আৰ ধৰ্ম অনুষ্ঠানৰ লগত জড়িত নাচ; (২) প্রকৃতিৰ 
সন্তুষ্টিৰ অৰ্থে কৰা নাচ ; (৩) অলৌকিক শক্তি লাভৰ নাচ ; (৪) প্রেম 
নিবেদন, বিবাহ, উত্সৱৰ লগত সমন্ধ থকা৷ নাচ; (0) মৃত্যু, শোক, 
বিৰহ আৰব’ অমঙ্গল দূৰ কৰিবলৈ নচা নাচ (যেনে মাৰি-মৰকৰ সময়ত 
কৰ| নগৰ সঙ্কীর্ত্তনৰ নাচ), (৬) কৃষি আৰু খাতু উৎসৱৰ লগত জড়িত 
নাচ : (৭) চিকাৰ, মাছমৰ| আদি খাদ্য সংগ্ৰহৰ নাচ; (৮). যুদ্ধ 
যাত্ৰ৷, যুদ্ধ জয়, শত্ৰু নিধন, শক্তি পৰীক্ষা আদি হৰ্ষ-উল্লাসৰ নাচ | 

ইয়াৰ উপৰিও ৰোৱা, দোৱা, বনা আৰু আনকি নৈলৈ পানী আনিবলৈ 


| যোৱা বিঘয়ৰ যিবোৰ দেনন্দিন কাম আছে তাৰ লগত জড়িত কিছুমান 


॥/। 
/| 


শ্প-ন্ত্য আছে। এই কামবোৰ কৰাৰ লগত অঙ্গ-পত্যঙ্গৰ যি ছৃন্দময় 
ভঙ্গী আছে সি গীতৰ লগত লগ লাগি মবুৰিমাময় হৈ পৰে | এই গীত- 
সমূহৰ যোগেদি কামৰ চেৱে চেৱে তাঁল ৰাখি, কামৰ গতি নিৰৱচ্ছিননভাৱে 


হ্‌ 


১৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


অব্যাহত ৰাখি আৰু কৰি থকা সময়ত লগা আমনি আঁতৰাই কামৰ 
দক্ষতা বঢ়োৱা হয়। বান বানোতে গোৱা ঢেঁকীৰ গীত, সূতা কাটোতে 
গোৱা যঁতৰৰ গীত, গৰখীয়া গীত, নাৱৰীয়া গীত, মাছমৰীয়া গীত আৰু 
টোকাৰী গীত আদি বহু বিষয়ৰ গীত আছে। যি কাম কৰা হয় সেই 
কামৰ লগত ৰজিতা খাই গীত আকু নৃত্যই এক নতুন ৰূপ গ্ৰহণ কৰে ৷ 

এই নূত্য-গীতবোৰৰ লগতে অন্য এবিধ সৰ: গীতৰে৷ উল্লেখ কৰিব 
পাৰি । লোক-সাহিত্যৰ অঙ্গ হিচাবে ই বৰ সবব্ৰহী | এই কবিতাবোৰ 
আওবাওঁতে জিভাখন খুব ভ্ৰত গতিত ঘুৰাব লাগে । ইয়াৰ প্রত্যেক 
শব্দৰ ধ্বনি একে | এই কবিতাবোৰ এফাীকিও হ’ব পাবে, নাইবা এশাৰীও 
হ'ব পাৰে । কিন্তু ডাঙৰ ডাঙৰকৈ কেইবাবাৰো! আওবাবলৈ এইবিধ 
কবিতা বৰ টান (যেনে--লাই পুলি লৰাই ৰুলো৷) | একেটা ব্যঞ্জন 


বৰ্ণ একেলেঠাৰিয়ে আওবাব লগা হ’লে জিভাখন ঘূৰোৱ৷-পকোৱা টান | 


জনবিশ্বাস মতে এনেকৈ জিভা ঘূৰাই শব্দ উচ্চাৰণ কৰি থাকিলে ঢু়ি 
জিভা দীঘল হয়। ই কেৱল ল’ৰা-ছোৱালীৰ ধেমালিৰ বস্তুৱেই নহয় ; 
লৰা-ছোৱালীৰ উচ্চাবণো ইয়াৰ ফলত স্পষ্ট হয়। এইবোৰ বহু পুৰন্য 
ধৰি মুখে মুখে চলি আহিছে। এতিয়া এইবোৰৰ সংগ্ৰহ প্রয়োজন | 


খেল-ধেমালি 


খেঁল-ধেমালিও আমোদপুৰ্ণ - সৃমমাজিক ব্যৱস্থা ; কিয়নো খেলিবলৈ 
হৃলে এজনতকৈ বেচি লোকৰ প্রয়োজন | খেল-ৰেমালি ক্ৰীড়া হিচাবে 
জনসাধাৰণৰ জীৱনৰ এক অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ । খেল-বেমালিৰ ওপৰত আজি 
কালি যি ধৰণৰ গুৰুত্ব আৰোপ কৰা হৈছে সেই পিনবপৰ৷ বিচাৰ কৰিলে 
খেলেই আধূনিক জীৱন আৰু’ তাৰ সংস্কৃতিৰ এক বিশিষ্ট ৰূপৰ গঢ় দিয়ে | 
মূলতঃ খেল এখন নাটক । বেলুৱৈবোৰ ইয়াৰ ভাৱৰীয়া, ছন্দময় গতি 
ইয়ার নৃত্য | কিছুমান খেলত গীতে থাকে। খেলৰ ভিতৰত আক 
গোটা দিয়েক বিশিছ লক্ষণ আছে | প্রত্যেক খেলৰে কিছুমান নিয়ম আছে। 
এই নিয়মবিলাকৰ সবহভাগেই জনসাধাৰণৰ বিশ্বাসৰ ওপৰত প্রতি্ষ্ঠত | 

খেল-ধেমালিৰ সম্বন্ধেও কিছুমান পুৰণি বিশ্বাণ আছে ; খেলবিলাক সকলে৷ 
সময়তে স্ৰৰী-পুৰগ্য নিবিশেষে সকলোৱে সকলো ঠাইতে আৰু সকলো 
বয়সব মুনিহ-তিৰোতাই খেলিব নোৱাৰে | অসমত কড়ি সচৰাচৰ বহাগ 
বিছৰ সময়তহে খেলা হয় ; কাৰণ উৰ্বৰতাৰ লগত কড়িৰ সম্বন্ধ । বহু 
সমাজত খেল-ধেমালি পূজাৰ অঙ্গবিশেষ | কালিকা পুৰাণৰ মতে চণ্ডিকা 


অসমৰ লোক-সংস্কৃতি ১৯ 


পূজা, পঞ্চালিকা৷ বিহাৰ আৰু শিশঙু-কৌতুকেৰে সম্পন্ন কবিব লাগে। 
কেতিয়াব৷ ভৱিষ্যত গণন৷ কৰিবলৈ কড়ি আৰু পাশ৷ খেল৷ হয়। কিছু- 
মন খেল কেৱল লৰা-ছোৱালীয়েই খেলিব পাৰে । সাধাৰণতে গীত 
গাই গাই কৰ৷ খেলবোৰ ল’ৰা-ছোৱালীয়ে খেলে | জাতীয় খেলবিলাকৰ 
বিষয়ে আকু তথ্য-পাতি সংগ্ৰহ কৰিব পাৰি। বিশ্বাস, সাধ্কথ৷, লোক- 
গাঁতি, বিহুগীত বা লোক-কথাৰ আন যি কোনে৷ বিষয়ৰ দবে খেলৰে৷ 
অনেক বিচিত্ৰ ধৰণ আছে আৰব এই বিষয়ে যথেঠ গৱেষণা কৰাৰ থল 
আছে। অসমৰ পূব আৰদ পশ্চিম অঞ্চলত কিছুমান খেলৰ নিয়ম একে 
নহয় | ইয়াৰ কাৰণ আমি ফঁহিয়াই চাব লাগিব । আমি আৰু চাব 
লাগিব এটা৷ খেল এঠাইৰপৰ৷ আন এঠাইলৈ আৰু" এট শতিকাৰপৰ৷ 
আন এটা শতিকালৈ কেনেকৈ বাগৰে আৰু এনেকৈ বাগৰে তে ই কিয় 
খপ সলায়। খেলৰ উৎপত্তিৰ উত্স জভ্বাতিগত নে তাৰ মূল ভৌগোলিক-- 
এইবোৰেই খেল-ধেমালি সম্বন্ধে কৰিব লগ আলোচন৷ । খেল-ৰেমালিৰ 
ধৰণ-কৰণবপৰ৷ জাতিৰ শক্তি, সাহস, বীৰত্ব, কৰ্মশক্তি আৰু আয়োদ- 
প্মোদৰ বিষয়ে জানিব পাবি | 


অমমৰ প্রাগৈতিহাসিক সংস্কৃতি 


কনকলাল, বৰুৱ| 


লিখিত বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি নোপোৱা কালছোৱাই প্ৰাগৈতিহাসিক কাল | এই- 
খিনিতে এটা কথা মনত ৰখা উচিত £ লিখিত বুৰঞ্জী বোলোঁতে আমি 
কেৱল মানেথখো, বেবচ্চচ বা হিৰোডটাচৰ দৰে ৰজা-মহাৰজা বা ৰাজফৈদৰ 
ইতিবুত্তকে বুজিব নালাগে | শিলাখণ্ড, ধাতুৰ পাত, পাত্ৰ, স্তম্ভ, সাঁচিপাত, 
জন্তৰ চাল আদিত থকা যি কোণনে৷ লিপি, লাগে সি চিত্ৰপ্রধানেই হৃওক 
বা প্রতীকবৰ্মীয়েই হওক, বদি তাৰ অৰ্থ কুনেইফৰ্মৰ দৰে বোধগম্য হয় 
বা হিয়েৰোগ্লিফৰ ছবি বা প্রতীকসমূহৰ দৰে শুদ্ধকৈ ব্যাখ্য৷ কৰিব পৰা 
বিধৰ হয় তেনেহ'লে তাতে৷ বুৰঞ্জী সোমাই থাকিব পাৰে | আকৌ 

পোনপটীয়াকৈ নহ’লেও পুৰন্যম-পৰম্পৰাই মূখে মুখে চলি অহা প্ৰাৰ্থন৷ 
' সজ্গীত, ধৰ্মানুষ্ঠানৰ মন্ৰাদিৰ মাজতো বুৰঞ্জীৰ সমল থাকিব পাৰে । সমগ্ৰ 
ভাৰতৰে বিচাৰত বুৰঞ্জীৰ এই সীমাবেখ৷ থক্‌ৃবেদৰ সম্ভাব্য জন্মকাল 
খ: পৃ: ২০০০ চন বুলি গ্ৰাৱৰাব পাৰি ; কিন্তু মহেঞ্জোদাৰে৷-লিপিসমূহৰ 
অর্থ উদঘাটন কৰা৷ হ’লে এই সীমাৰেখ৷ হয়তে৷৷ আৰু এহাজাৰ বছৰ 
হেঁহঁকাই নিব পৰা যাব | ভাৰতৰ ক্ষেত্ৰত বুৰঞ্জীৰ এই সীমাৰেখাৰ 
আগৰ কালছোৱাকে প্ৰাগৈতিহাসিক বুলিব লাগিব |- 

_ আঅঠু-এচিয়াটক মনখুমেৰ ভাষাভাষী খাচীয়া আৰু চিনুটেংসকলেই 
অসমত বাস কৰ| প্ৰাচীনতম বাসিন্দাসকলৰ প্রতিনিধি বুলি ধৰ! হয়। 
অন্ততঃ ভাষাতত্ত্ব আৰু সংস্কৃতিৰ বিচাৰত তেওঁলোকৰ লগত, সম্পৃতি কিছু 
শিলৰ পাত্ৰাদি আবিষ্কাৰ হোৱা ছোটনাগপুৰবৰ মুণ্ডাসদকলৰ অনেকখিনি 
মিল আছে। অনেক যুগৰ আগতে নোহোৱা হৈ' কোনোৱা আমদিন 
মানুহৰ লগত এই ব্ৰংসাৱশেষসমূহৰ কিবা সম্বন্ধ আছে বুলি প্রমাণিত 
নোহোৱা পৰ্য্যন্ত আমি এইবোৰ হো আৰু মুণ্ডাসকলৰে পূৰ্বপুৰণ্যসকলৰ 
স্মৃতিচিহ্ বুলি ধৰি লব লাগিব | গতিকেই এসময়ত এই অক্টু-এচিয়াটিক 
ভাষাভাষীসকলৰ সংস্কৃতিও আদি প্রতস্তথৰ যুগৰ শেষ স্তৰ পৰ্য্যন্ত আগবঢ়া 


অসমৰ প্রাগৈতিহাগিক সংস্কৃতি ২১ 


আছিল বুলি অনুমান কৰিব পাৰি । হ’লেও অসমত বাষ কৰা প্রাচীন 
ৰাসিন্দাসকলৰ হাতেৰে কৰা৷ কিবা| নিদৰ্শনৰ ধ্ৰংসারৱশেষ আবিষ্কৃত নহয় 
মালে আমি ব্ৰহ্মদেশ বা ছোটনাগপুৰৰ দৰে অসমো প্রত্নণপ্রস্তৰ যুগ কিয় 
নব্য-পুস্তৰ বৃগৰ আদি ভাগৰ মানুহৰে| বাসস্থান আছিল বুলি যুক্তিসম্মত 
ভাৱে দাবী কৰিব নোৱাৰে| | অসমৰ পাহাৰ আৰু মালভূমি অঞ্চলত 
অসংখ্য স্বাভাৱিক গুহা৷ আছে। অসম উপত্যকাৰ থলুৱা মানুহে সিবোৰক 
ঘোপা বা খোৰোং বুলি কয়। ইয়াৰে কিছুমান  আদিমবাসীসকলৰ 
বাসস্থান আছিল বুলি জনা যায়। কিন্তু মই যিমান দূৰ জানে| ইয়াৰ এটাও 
বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিৰে যোগ্য লোকৰ দ্বাৰ৷৷ পৰীক্ষা কৰি চোৱা নাই । 
কিন্তু চেৰাপুঞ্জীৰ ওচৰত থকা এটা গুহাৰ দৰে কিছুমান গুহালৈ যে প্রাচীন 
কালত যানুহৰ আহ-যাহ আছিল তাত সন্দেহ নাই । এনে গুহাৰ বেৰ 
অৰু‘ চালৰপৰা চিলিক৷’ জাতীয় শিলৰ টুকুৰ সংগ্ৰহ কৰি তাৰে তেওঁ- 
লোকে কেতিয়াবা মিহি আৰু কেতিয়াবা খহটাকৈয়ে শিলৰ পাত্ৰ আদি 
তৈয়াৰ কৰি লৈছিল | 

যি কি নহওক, ইতিমধ্যে উল্লেখ কৰা মতেই, অসম বিভিন্ন নৱ্য- 
পুস্তৰ যুগৰ মানুহৰ জাতি-উপজ্ঞাতিৰ বিচৰণ ক্ষেত্ৰ আছিল | অধ্যাপক 
এইচ. চি. দাসপগুপ্তই১ পৃস্তত কৰা স্থন্দৰ পথি ‘131)]}091:3])}}) 01 
])"6"]}]3[0710; ][[}018] /%1]1[]0]0]]}]09 তু বিভিন্‌ পণ্ডিতে লক্ষ্য কৰ৷ 
প্ৰায় একুৰি পাঁচোটা প্রাচীনতম অসমীয়া বস্তুৰ নিদৰ্শনৰ কথা| উল্লেখ 
কৰা| হৈছে আৰু এই সকলোবোৰেই পৰৱৰ্তী নৱা্য-পস্তৰ য্গৰ নিদৰ্শন । 
ইয়াৰ ভিতৰত শিলৰ অস্ত, দা, কুঠাৰ, ফুট৷ থকা৷ শিলৰ হীতৰী, নাল 
লগাব পৰা কোৰ, আৰু জবকা, ক'লা শিল বা চিলিক৷ খটোর| কাঠৰ 
অস্ত্ৰ, শিল জাপি কৰা কেয়াৰ্ণ', ‘ডলমেন’, ‘মেনহিৰ’ আদিৰ দৰে সমাধি- 
স্তম্ভ আৰু এটা শিলৰ ভিতৰ ভাগ খালী হোৱ৷ অথবা নোহোৱা, স্তম্ভ 
ইত্যাদিয়ে প্রধান । কিন্তু এতিয়া, কেতিয়াবা কিব৷ কাৰণত অসমৰ পাহাৰ 
অবণ্য আদিত ভ্ৰমণ কবিব লগ৷ .হোৱা কোনো লোকে হঠাত পাই যোৱা 
অকু সংগ্ৰহ কৰ৷ অনেক শিলৰ পাত্ৰ আদিৰ কথা প্ৰাচীন তন্ত্ব সম্পৰ্কীয় 
কোণনে৷ ‘পত্ৰিকা আদিত লিপিৱদ্ধ কৰ৷ হোৱা নাই ৷ এনেদৰে পোৱ৷ 
আৰু স্থান বিশেষত যথানিয়মে বণিত হোৱ| দুই এটা বস্তুৰ কথা এই- 
খিনিতে প্ৰসঙ্গক্ৰমে উল্লেখ কৰা বোধহয় সঙ্গতিহীন নহ’ব | 

স্বাভারিকদভাৱেই প্রকাণও পগ্রকাণও্ড শিলৰপৰা কাটি উলিওৱা প্ৰাচীন 
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কীতি-চিনসমূহে নৃতন্তববিদসকলৰ দৃষ্টি বিশেষভাৱে আকৰ্ষণ কৰিছে। 
প্রকৃততে সেইবোৰে একোটা৷৷ উল্লেখনীয় আকৰ্ষণীয় সাংস্কৃতিক স্তৰৰ স্ববূপে৷ 
দাঙি ধৰিব পাৰে | -১৮৪৪ চনতেই য়ুলে বঙ্গদেশৰ এচিয়াটিক চোচাইাটৰ 
সুখপাত্ৰত খ0069 07, 016 ]ং]}85} ঢন}[]5 ৪10 12760021]6" নামে এটি পুবন্ধ 
লিখিছিল । তাত খাচীসকলৰ শিলেৰে কৰা বিভিন্ন প্রকাৰৰ স্তম্ভ আদিব 
বহল বৰ্ণনা আছে। ১৮৫৪ চনত চাৰ জে. ভি. হুকাৰে তেওঁৰ ‘হিমালয়ান 
জৰ্ণেল'ত খাচীয়া পাহাৰৰ শিলেৰে নিৰ্মাণ কৰা সমাধি-স্তম্ভৰ বিষয়ে 
আলোচনা কৰিছে। এই কীতি-চিহ্ননমূহৰে কথা আকৌ৷ ১৮৭৪ চনত 
চি. বি. ক্লাৰ্ক আৰু ক্ৰমে ১৮৭১, ১৮৭৪ আৰ ১৮৭৬ চনত গড়ৱ্বিন অদ্গিনে 
বেলেগ বেলেগকৈ আলোচনা কৰিছে। এই স্তম্ভসমূহ দুভাগত বিভক্ত। এবিধ 
ওখ পোন মাও-শ্বিয্বং অর্থাৎ মতা শিলেৰে কৰা৷ আৰু আনবিৰ চেপেটা 
পথালি মাও-কীনৃগাই অৰ্থাৎ মাইকী শিলৰ | ১৯২৯ চনত ডঃ: হটন আৰব 
নিঃ মিলচটে বুগিয়াকৈ বেঙ্গল-এচিয়াটিক চোচাইটিৰ আলোচনীলৈ ‘ছযা৷গ্েতৱে৷। 
}%[017.0|10]9 01' [খ0])। 012:0]121'' নামেবে এটি পুবিঙ্ধ আগ বঢ়াইছিল। 
তাত এটা শিলবপৰা কাটি উলিওৱা গোটা আৰু ফোপোলা বিভিন্ন স্তম্ভৰ 
কথা ছবিৰে সৈতে বৃজাই আলোচনা কৰা হৈছে : ভালেমান শিলৰ অস্ত- 
শস্ৰ, কুঠাৰ, বটালি, যাঠিৰ আগ আদিৰ সচিত্ৰ বৰ্ণন| দিয় হৈছে আৰু 
তণ্ডলোকৰ জ্ঞান বিশ্বাস অনুযায়ী শদ্ধা-ভক্তি আকৰ্ষণ কৰ] টোটেমিষ্টিক 
7, এ ৮} প্ৰাকৃতিক শিল আদিৰ 
ফটে৷ আৰু শিলৰ খোদাই কৰা মানুহ আৰু মি?পৰ সচিত্ৰ-বিবৃতি দাঙি 
ধৰা হৈছে। 
১৮৬৭ চণন্ত লুবকে উজনি অসমত পোৱা এবিধ ক’লা শিলেৰে 
(20০) কৰা নৱায-প্রস্তৰ যুগৰ পাত্ৰৰ কথা" উল্লেখ কৰিছে | এইবিব 
পাত্ৰ আকাশৰপৰা৷ প্ৰতম হোৱা আৰু’ সেইবোৰৰ গাত মন্ত্ৰপূত শক্তি থক৷ 
বুলি বিশ্বাস কৰা হৈছিল। ১৮৭০ চনত ই. এইচ, ট্টিলে নামচাঙৰ নগা! 
গাৱত আৰু কিছুমান ক’লা-শিলৰ নৱ্য-পুস্তৰ যুগৰ চিহ্ন পোৱাৰ কথা৷ 
উল্লেখ কৰিছে। ১৮৭২ চনত লেফ্‌টেনাণ্ট বেৰণে- এন্থূপ’'নজিকেল 
ইণৃষ্টাটিউটৰ মুখপত্ৰত নগা পাহাৰত ভালেমান নব্য-পৃস্তৰ যুগৰ বস্তু পোৱাৰ 
কথা হৈছে। এইবোৰ নগাসকলে আকাশৰপৰ৷ পৰা বুলি বিশ্বাস 
কৰিছিল। একে বছৰতে উজনি অসমৰ এট চাহ বাগিচাৰ কলঘৰৰ 
তেটি খান্দোতে এখন শিলৰ অস্ত্ৰ পোৱাৰ কথা এচ.ই.পিলে জনাইছিল | 
১৮৭৫ চনত যেড্‌ুলিকটেও ডিব্ৰুগড়ৰ ওচৰৰ এখন চাহ ৰাগিচাত এখন 
ণিলৰ কুঠাৰ পোৱাৰ কথ৷ জনাইছিল । ১৯১৪ চনত জে. চি. বাউনে 
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1./১.9.}}.ত ন|ল লগেৱা এবিধ অত্যন্ত দৃ্পাপ্য গাঁত কৰ৷ শিলৰ হাতুৰীৰ 
বৰ্ণন| দিছে। সাধাৰণতে প্রাচীন লোকসকলে কাঠ বা হাড়ৰ নাল খুৱা- 
বৰ বাবে শিলত ফুট৷ কবিৰ নাজানিছিল | সেইবাবে তেওঁলোকে সংশ্িষ্ট 
শিল ডোখৰ ধঁহাই ঘঁহাই এটা গাত কৰিছিল আৰু তাতে এডাল নাল বান্ধি 
লৈছিল। পুব-এচিয়া ৷ আৰু উত্তৰ আমেৰিকাৰ বিভিন্ন ঠাইত আবিষ্কৃত 
হোৱ! স৷-সঁজুলিৰ ইবোৰৰ লগত সাদৃশ্য দেখি মিঃ বাউনে আমেৰিকাই 
এইবোৰৰ নিৰ্মাণ পদ্ধতি এচিয়াৰপৰ৷ বাৰ কৰিছিল বুলি অনুমান কৰিছে। 
ইণ্ডিয়ানা আকিওলজিকেল ডিপাঁমেণ্টৰ স্বর্গীয় মি: আৰ. ডি. বানাজিয়ে 
উলক্ত বিভাগৰ ১৯২২-২৩ চনৰ বাধঘিক প্রতিবেদনত অআৰৰসকলৰ মাজত 
এখন শিলৰ অস্ন পোৱা কথা৷ উল্লেখ কৰিছে। আববসকলে এই অস্ত 
ঙ্নশ্‌ৰে দাণ কৰ| বুলি বিশ্বাস কৰিছিল। ডঃ হট্‌নে তেওঁৰ আঙ্গামী নগ| 
আৰু চেমা৷ নগ৷ সম্পর্কে লিখ৷ বিশেষ পুথিত আকু ‘৷ (১৯২৪), 
]./১.৬.3. (১৯২৮), ].াং..], (১৯২৬) আদি পন্ৰিকাত  লিখ৷ পুবন্ধত 
নগা পাহাৰত পোৱ৷ বিভিন্ন নব্ন্য-প্রস্তৰ যুগৰ সা-সঁজুলি আৰব স্তম্ভৰ কথা 
উল্লেখ কৰিছে। আঙ্গাসী আৰদ চেমাসকলে এই পৃস্তৰ খণ্ডবোৰ বজপাত 
পৰি হোৱ| বুলি ভাবে আৰু সিবোৰৰ অন্ততঃ দই এট৷| যে চিনিকা|ত 
পৰিণত হোৱ| কাঠৰপৰ৷ নিমিত তাত সন্দেহ নাই ৷ 
এই সকলে৷ প্ৰাচীন নিদৰ্শন্ৰ ভিতৰত সাঃ স্কৃতিক দৃষটি্ৰিপৰ৷ পুকাও 

শিলবপৰ| কৰ! নিদৰ্শ নসমূহেই যে সকলোতকৈ তাৎপৰর্য্যপৰ্ণ তাত সন্দেহ 
নাই | অৱশ্যে এইবোৰৰ উদ্ভৱ আৰু বৈশিষ্ট্য সম্পৰ্কে পণ্ডিতসকল একে 
মত নহয় | অনেকে ইয়াৰ মাজত মাথোন পূৰপুৰুঘসকলৰ বিশ্বাসৰ 
নমুনাৰ বাহিৰে একে নাই বুলি ভাবে | আনৰ মতে ইয়াৰ কিছুমান 
পূৰ্বপুৰন্ঘসকলৰ আত্মাৰ প্রতি সন্মান জনাই আশাবাদ লাভ কৰাত ব্যৱহাৰ 
কৰিছিল। যখাচীয়া পণ্ডিত মিঃ ডেভিড ৰয়ে খাচীয়াপকলৰ - সাংস্কৃতিক 
আলোচনী কা-ছিন্খং-জিংটিপত এই বিষয়ে আলোচন৷ কৰি কৈছে যে 
খাচায়াসকলে তেওঁলোকৰ মৃতপকললৈ ভয় নকৰে | তেওঁলোকে মৃত 
লোকৰ শৱ দাহ কৰে। দাহ কৰাৰ পাচত পৌোৰ৷ অস্থি পৰিয়ালৰ নিজা 
সমাবিস্বলত শিলৰ সাফৰ লগোৱা শিলৰ পেৰাত ভৰাই পুতি খয় | ইয়াৰ 
দ্বাৰাই তেওঁলোকে তেওঁলোকৰ মৃত আপোনজনক নিজৰ কাষলৈ আনি 
ধৰ্মানুষ্ঠানৰ যোগে আগবঢ়োৱা আহাৰ আদি খুৱাই ৰাখে বুলি তেওঁ দাবী 
কৰিছে । আনহাতে ডঃ হট্রন আৰু মিঃ মিলুচৰ মতে '[]16. 170])[18]11 
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7601.256) [0118 []16 036 20010716 ]516.1001103 1116 [6013]0 ])1}1001])[05. ') 
তেওঁলোকে গাত কৰা গুদীয়া শিলবোৰকো এই সূত্ৰৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত বিচাৰ 
কৰিব খোজে | কিন্তু এইবোৰৰ বিমান যত্ন লোৱ| আৰু’ পৰিশম কৰাৰ 
চিন আছে তালৈ চাই তেওঁলোকে আপেক্ষিকভাৱে এটা সিদ্ধান্তত উপনীত 
হৈছে যে উত্তৰ কাছাৰত থকা এনে শিলবোৰ মৃত ব্যক্তিৰ ভস্ম ৰাখিবৰ 
বাবে ব্যৱহৃত হৈছিল আৰু এইবোৰ হয় মিকিৰ, নহয় খাচীয়৷ চিনৃটেং 
জনজাতিৰ বস্তু | গতিকে তেওঁলোকৰ মতে এই গাত থক৷ গুটীয়া শিল- 
বোৰ অসমৰ অতি প্রাচীন পূৰ্বপুৰন্যৰ সংস্কৃতিৰ নিদৰ্শন যাৰ পৃভাৱ 
সমগ্র দক্ষিণ-পূব এচিয়াৰ উপৰিও প্ৰশান্ত মহাসাগৰীয় অঞ্চল আকু মাডা- 
গান্ধাৰ পধ্যন্ত ব্যাপি আছিল।’’ ৰিশেষকৈ নগা পাহাৰ এলেকাৰ ক্ষেত্ৰত 
ডঃ হটন আৰু মিঃ মিলৃ্‌চৰ জ্ঞান যথেষ্ট গভীৰ | তেওঁলোকৰ মতে বিৰাট 
বিৰাট শিলৰ ব্যৱহাৰৰ লগত “এটা উৰ্বৰ কুটি জড়িত য’ত মৃত ব্যক্তিৰ 
আশ্মা মাটিৰ লগত মিলাই মানুহৰ অধিক শস্য, ফল-মুল আদি বৃদ্ধিৰ বাবে 
মাটিৰ উৰ্বৰতা বৃদ্ধি কৰা হয়’’ বুলি বিশ্বাস কৰা| হয় | ডাঙৰ ডাঙৰ 
শিলৰ এই প্রাচীন নিদৰ্শনসমূহ যে কেৱল খাচীয়া পাহাব, উত্তব-কাছাৰ 
পাহৰি আঁৰ নগা পাহাৰতহে মাথোন পোৱা যায় এনে নহয় ; অসম 
উপত্যকাৰ বুকুৰ প্রায় মাজভাগত অৱস্থিত ডিমাপুৰ আৰু কাছমাৰী 
অঞ্চলতো উল্লেখযোগ্য খোদাই" কৰা৷ শিলৰ নিদৰ্শন পোৱা গৈছে । এইবোৰ 
বড়ো-কছাৰীসকলৰ বস্ত্ৰ বুলি ভবাৰ কোনো কাৰণ নাই| ব্বঞ্জীয়ে 
সাক্ষী কোৱা কালত এইবোৰ ঠাইত বাস কৰা৷ বড়ো-কছাৰীসকলৰ সংস্কৃতি 
17768%]}0}0'' বৰণৰ সংস্কৃতি নাছিল। এই ন্মৃতিমমূহ দূৰ অতীতত 
মিকিৰসকলৰ সম্পত্তি আছিল বুলি অনুমান কৰাৰ থল আছে ; যদিও 
তেওঁলোকৰ জাতিগত সম্পৰ্কৰ কথা এতিয়াও সন্তোষজনকভাৱে নিণর় 
কৰা হোৱা নাই। মুঠৰ ওপৰত এটা৷ কথা নিশ্চিত যে অসমৰ প্‌স্তৰ 
যূৃগৰ সংস্কৃতি অ্ু-এচিয়াটিক ভাষাভাষীসকলৰেই অৱদান | তেওঁলোকে 
বানপানীয়ে ছুব নোৱাৰা পাহাৰ, মালভূমি আৰু ওখ সমভূমি অঞ্চলত বাস 
কৰিছিল। পাচত তিব্বত-বৰ্মী ৰড়োগকলৰ দৰে বিভিন্ন আক্ৰমণকাৰীৰ 
হেঁচাত তেওঁলোক নিজৰ ঠাই এবি গুচি যাব লগা হয় । ইয়াৰ ফলত 
খাচীয়া চিব্‌টেংসকল গৈ তেওঁলোকৰ বৰ্তমানৰ নিৰাপদ ঠাইত আশয় 
লয়গৈ যাৰ ফলত আনৰপৰা আঁতৰি থাকি তেওঁলোকে অনেক পৰিমাণে 
তেওঁলোকৰ নিজা সংস্কৃতি ৰাহিৰা প্রভাৱৰপৰা মুক্ত ৰখাত সমৰ্থ হয় । 
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অসমৰ প্ৰাগৈতিহাসিক সংস্কৃতি ২০ 
কিন্তু তেওঁলোকৰ লগৰে আন জনজাতিসকলে বহিৰাগতসকলৰ পুভ 


নভ্ নিজ সংস্কৃতি হেৰুরাই কালক্ৰমত ৰিভিন্ন জনজাতীয় নামত মাথোন 
বতি থাকিল। মিকিব, মণিপ্ৰবী, কাছা নগা আদি লোকসকলৰ মাজত 
পণ্ডিতসকলে বি খাচীয়া সংস্কৃতিৰ চিন দেখিবলৈ পায় তাব কাৰণ এই 
সংস্কৃতি অতি প্রাচীন কালত বহুলভাৱে বিয়পি পৰিছিল। উদাহৰণ- 
স্বৰূপে খাচীয়া চিন্টেংসকলৰ মাজত প্রচলিত মাতৃপ্রবান ৰীতি একালত 


সমগ্ৰ অসমত প্রচলিত আছিল বুলি জনা বায়। আনকি বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি 


পোৱা কালৰ ভিতৰতে বথাক্ৰমে ব্ৰহ্মপুত্ৰ আৰু স্থৰম৷ উপত্যকাৰ কদলী 
আবকবফ জয়ন্তীয়া ৰাজ্য নাৰী-ৰাজ্যক্ূপে জনাজাত আছিল। 

১৮৬৯ চনতে লুইচে ( ],60%15 ) ‘বৃহৎ প্রস্তৰ খণ্ডৰ কীতিচিন 
ভাৰতবৰ্ষৰপৰ৷ অবিচ্ছিনুভাৱে পাৰস্য আৰু মধ্য এচিয়া হৈ ভূমধ্য সাগৰৰ 
উপক্ল, ক্ৰাঞ্চ, বৃুটেইন আৰু ঙ্কেণ্ডিনেভিয়া পৰ্য্যন্ত বিয়পি থকা’'ৰ কথা 
আঙুলিয়াই দেখুৱাইছিল | তেওঁৰ মতে এইটো এটা মাত্ৰ ঘটনাক্ৰমে মিলি 
যোৱা কথ নহয়| পুুস্তৰ খণ্ডৰ এই নিৰ্মাণ পদ্ধতিৰ সাদৃশ্যই সংস্কৃতিৰ 
এট৷৷ বিশেঘ স্তৰ সূচাইছে । পিটব দৰে পণ্ডিতৰ মতে এই সাংস্কৃতিক 
স্তৰৰ উত্ডস কোনে এডোখৰ বিশেষ সহ্ৰাই আৰু অধ্যাপক এলিয়ট ক্মিথৰ 
মতে এই স্থান ইজিপ্ড । ইজিপ্ডৰ পিৰামিডসমূহ বিশ্বৰ সৰ্ববৃহৎ ডাঙৰ 
শিলেৰে নিমি স্মৃতিস্তম্ভ যে তাত সন্দেহ নাই। লংহাষ্'ৰ মতে মানুহৰ 
মৃত্যুৰ পিচৰ জীৱন সম্পর্কে ইজিপ্ডৰ দৰে ভাৰতৰ এই বৃহৎ স্তম্ভ নিমাতা- 
সকলৰ বিশ্বাস নিশ্চয় একে আছিল। “ইজিপ্তৰ লোকসকলে পূনৰ- 
জন্মত বিশু মি কৰাৰপৰাই মানুহ মৰিলে শটে| ংৰক্ষণ কৰাটো৷ এটা 
ধমীয় নিয়মত পৰিণত হৈছে৷ মূত্যুব অনেক বছৰৰ পাচত মানৱাত্মা 
পুণৰ সংসাৰলৈ উভতি আহি আগৰ শৰীৰটোত প্ৱেশ কৰি আকৌ জন্ম 
গ্ৰহণ কৰে ৰুলি তেওঁলোকে বিশ্বাস কৰে । এই বিশ্বায স্বাভাৱিক 
পৰিণতি হিচাবেই মৰাশত ওঁষৰ ঘঁহি ন নোহোৱ! কৰি- স্নুদুঢ় সমাৰিত 
মংৰক্ষিত কৰি ৰখ| পদ্ধতিৰ উদ্ভৱ হৈছে ।...মমাধিৰ একাঘৰ এটা শিলত 
অতি যনত্লেৰে এটা ঘূৰণীয়া ফুট৷ কৰি ৰখা কথাই দেখুৱায় যে মানৱাত্ব৷ 
শ্‌ি উভতি আহি সেই'. কুটাইদি সমাধিত প্রব্বেশ কৰিব আৰু হয়তো 

শৰাৰতে৷ পরৱেশ কৰিব ৷’) অধ্যাপক পঞ্চানন মিত্ৰৰ এই ধৰণৰ 
ৰ শ্মৃতিচিন নিৰ্মাণ পদ্ধতিৰ মূল ঠাই ইজিপ্ড বোল৷ কথাষাৰ বিনা 
তকেঁ মানি লোৱা কথাটে৷ অৱশ্যে আশ্চৰ্য্যজনক | তেওঁ লক্ষ্য কৰিছিল 
যে দাক্ষিণাত্যত পোৱা কিছুমান ডাঙৰ শিলৰ পাত্ৰত পোৱ৷ মালিকী স্বত্বৰ 
চিণৰ লগত ইজিপ্তৰ কোণনে৷ আদি অখব৷ পৰৱৰ্তী মানৱ গোম্ঠীৰ চিনৰ 


২৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


মিল আছে সেয়ে তেওঁ মন্তব্য কৰে বে ‘এসময়ত এট ইন্দো-ইবিণবিলকী 
সংস্কৃতি গঢ় লৈ উঠিছিল যাৰ ফলত আমি দাক্ষিণাত্য আৰু ইজ্জিপ্রত 

খৈ্যে ডাঙৰ ডাঙৰ সমাধি দেখিবলৈ পাইছে৷ | ৰিবিব আৰু অসংখ্য 
ডাঙৰ শিলৰ কীতি ভাৰতৰ দক্ষিণ উপকূলৰ ওচৰত দেখিবলৈ পোৱা 
যায়। অধচ উত্তৰ-পশ্চিম ভাৰতত সেইবোৰ নাই আৰ উত্তৰ-পূৰ ভাৰতত 
তাৰ দুৰ্বল সৰু সৰ অনুকৰণ মাত্ৰ দেখা যায়। এই কথাই ইয়াকে সূচায় 
যে এটা প্রবল সংস্কৃতিৰ সৌত সাগৰৰ পাৰে পাৰে আহি উত্তৰ-পূবৰ সীমাইদি 
পাৰ হৈ গৈছিল |’ ( ]}6401900116 [18012 ]). 339 ) 

এই সুত্ৰ সকলোৱে মানি লবলৈ টান পাব | তাৰ প্রথম কাৰণ 
পাত্র আদিত মালিকৰ কিবা চিন দিয়া কথাটো৷ প্ৰাচীন ৰীতি হিচাবে 
সমগ্র বিশুতে প্রচলিত আছিল আৰু এতিয়াও আছে। নমোৌৰ্ব্যসকলৰ 
দিনৰ কিছুমান পোবামাটিৰ ভাস্কৰ্য্যৰ বাচন-বৰ্তনত মৌৰ্য্যৰজাৰ ৰাজ- 
অঙ্কৰ ছাব আছিল বুলি মিঃ দৰ্গা প্রমাদ২* আৰু স্বৰ্গীয় জয়ছুৱাল৩ 
দুয়োৰে প্রমাণ কৰি গৈছে | কৌটিল্যৰ অর্থশাস্ত্ৰটো বজাঘৰীয়া পাত্ৰ আদিৰ 
ওপৰত ৰাজকীয় চাব-মোহৰ মৰাব ৰীতিৰ কথা উল্লেখ কবা| হৈছে| 
দ্বিতীয়তে ইজিপ্রত নৰা-শত ওমৰ সানি শিলৰ ৰাকচত- সংৰক্ষিত কৰ| 
হৈছিল। কিন্তু ভাৰতবৰ্ষত মৰ|-শ পুৰি তাৰ অস্থি-ভগ্ম বিশেষ ধৰণৰ 
পাত্ৰত ভৰাই কবৰত পুতি তাৰ ওপৰত স্তূপ, চৈত্য আদি, বিভিন্ন বৰণৰ 
সমাধি-ক্তম্ভ নিৰ্যাণ কৰা হৈছিল | এই দুয়োটা পথাৰ মাজত কোনো| 
বাস্তৱ সাদৃশ্য আবিষ্কাৰ কবা টান ৷ বতঁমান প্রত্ততান্ত্ৰিকসকলে অনেক 
খঁনন কাৰ্য্যৰ দ্বাৰা পৃমাণ কৰিছে যে আনকি বৈদিক আয্যসকলৰ মাজতো 
মৃতদেহ দাহ কৰাৰ পাচত ডাঙৰ ডাঙৰ শিলৰ সমাধিত পোতাৰ প্রথা 
প্রচলিত আছিল । প্রায় ডেৰকুৰি বছৰমানৰ আগতে ডঃ খথিওড ৰ ব্রকে 
বিহাৰৰ লওবিয়া নন্দনগড় নামৰ গাঁৱৰ কিছুমান শিলৰ টিলা পৰীক্ষা 
কৰি সেইবোৰ বৈদিক সাহিত্যত ৰণিত মৃতকৰ মেদাম বুলি মন্তব্য কৰিছে। 
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৪ কথিত আছে যে পূত্ৰ ভৰত আহি নোপোৱা পর্ব্যত্ত অযোধ্যাৰ বজ দশবথৰ 
মৃতদেহ তেলত ডুবাই সংৰক্ষণ কৰা হৈছিল। কিচু দিনৰ আগতে এজন খাচীয়া চিয়েমৰ 
মৃতদেহ এট৷ পৱিত্ৰ দিন আহিবৰ বাবে আৰম মেইদিনা দাহ কবিবব,বাবে কুৰি বছৰ কাল 
মৌত : ডুবাই সংবক্ষিত কবা হৈছিল। এই উদাহৰণবেৰৰ লগত ইজিপ্ডৰ মব|-শত ওঁষধ 
সানি থোৱা বা মানীত পৰিণত কৰ! প্ৰথাৰ কেো|নো মিল নাই | 


ক্ষ ৷ চু টি দু 2 ছি ৰ ওঁ । ৰ 
৮-০ মগন মমত, বড: ভ5- ৱান ভভ=সজ===== এমন ৰ == ্স্মজস্স্ম=====- ========--== === ন 
_ নাতি মান === দল -=-=-=-ঁ__ঁ__' 


অসমৰ প্ৰাগৈতিহাসিক সংস্কৃতি ২৭ 


১৯৩৫-৩৬ চনত খ্যাতনামা এন. জি, মজ্মদাবে এই টিলাবোৰ তন্ন তনকৈ 
পৰীক্ষা কৰি ডঃ ব্কৰ মন্তব্য নিৰ্ভুল বুলি মত প্রকাশ কৰিছে | এনে 
এটা৷ মৈদাম খান্দি তেওঁ তনত এটা স্তূপ পাইছিল আৰু তাৰ ভিতৰত এট৷ 
পাত্ৰত ছাই, এঙাৰ আৰু অধ-জীৱাশুত পৰিণত হোৱা৷ হাড় আৰু লাওঁ- 
খোলাৰ কিছুমান টুকুৰা দেখিবলৈ পাইছিল। ইয়াৰপৰাই এইবোৰৰ 
গ্ৰাচীনত্ব সাব্যস্ত, হয়। তদুপৰি খান্দোতে তাত এটা কুটা থকা মুদ্ৰা 
পোৱা গৈছিল। মূদ্ৰা বিষয়ক বিশেষজ্ঞ খ্যাতনাম৷ দূৰ্গাপৃসাদে এই ধৰণৰ 
সুদ্ৰ৷ ভাৰতত গৌতম বুদ্ধৰো৷ অনেক কাল আগত প্রচলিত আছিল বৃলি 
কৰা যন্তৰ্যই মজুযমদাৰৰ মতকে সমৰ্থন কবিছে |৬, ডঃ: ব্ৰকে ১৯০০৫ 
চনত, যথাক্ৰমে এম আৰু ‘এন দুটা মেদাম খান্দিছিল। তাত তেওঁ 
অনুবূপ মানৱ শৰীৰৰ অৱশিট পোৱাৰ উপৰিও সৰু একোখন সোণৰ পাতত 
কাণত ঘুৰণীয়া কৰ্ণাভৰণ আৰু কঁকালত কৰংবনি পিন্ধ৷ সমুখৰ ফালৰ 
পবা অঙ্কিত উলঙ্গ নাৰীৰ পুতিকৃতি দেখিবলৈ পাইছিল। ‘এন’ মৈদাম- 
টোব মজিয়াত পোনকৈ পোত৷ এটা কাঠৰ খুটাৰ তলৰ ছোৱা পোৱা 
গৈছিল । থাক্‌বেদৰ দশম মণ্ডলত এটা শ্ৰোকত শৱ-দাহ অনুষ্ঠানত পুণ্যাত্থা- 
সকলক্ষ স্তম্ভ পোনাই ধৰিবলৈ আহ্বান কৰা৷ আৰধ মাটি ওখকৈ তোলাৰ 
কথাৰ উল্লেখৰ প্রতি এই প্রসঙ্গত মজুমদাৰে দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছে। মৃত 
ব্যক্তিৰ আত্মাৰ সদগতিৰ বাবেই এনে কৰা হয়। পিপুৱ৷ আৰু ভট্ট- 
প্রসুৰ দবে আন আন স্তূগত কাঠব' খুটাৰ নিয়মিত পকা খুটা আৰু খাচীয়া 
চিনটেংসকলে ডাঙৰ শিলৰ স্তন্ত পোতাৰ কথা৷ মজুমদাৰে উল্লেখ কৰিছে। 
ধকৰেদৰ আন এটা শ্ৰোকত পৃথিৱী তথা বৰিত্ৰীদেৱীক মৃত ব্যক্তিৰ 
খ্বংসৰপৰ।৷ ৰক্ষা কৰিবৰ বাবে অন্তোদিি ক্ৰিয়াৰ সময়ত আবেদন জনোৱাৰ 
কথা আছে। ব্রকৰ মত্তে এই শ্ৰোকটোৰপৰ৷ সোণৰ পাতত অঙ্কিত 
নাৰীমুতি বধৰিত্ৰীদেৱীৰ বুলি ধৰিব পৰা যায়| যহা পৰিনিবাণ 
সূত্ৰত আছে, বুদ্ধই তেওঁৰ মৃত্যুৰ পাচত মৃতদেহ চিতাত দাহ কৰি অৱশিষ্ট 
সংগ্ৰহ কৰি কোনো এখন বিখ্যাত ৰজাৰ দৰে এটা স্তুপত পুতিবলৈ শিষ্য 


আনন্দক নিৰর্পেশ দিয়াৰ কথ৷ কোৱ| হৈছে | ইয়াৰপৰা খুঃ পূঃ যষ্ঠ 


শতিকাতো মৃতদেহ দাহৰ পাচত সমাধিস্থ কবা হৈছিল বুলি বুজিব পাবি ৷ 


; "100])]হ] ]ংট])0]"[{ 91[ (]}0; ১৯%৯প"0]18000]00 103] =101[%)'} 100] ]]]0[]3, 1935-30, 
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৭ ৯াঃ02|[ }চ০6])20[৮৮ 01 16. ৯৮0]1860108108] 90790) 0{ ][]1018; 1943-36; 
])3 865 93-30, 


২৮. অসমীয়া সংস্কৃতি 


ভাৰতত পুশ্তৰ যুগৰ সংস্থৃতিৰ বহুল পচাৰ আৰৰ ইয়াৰ প্নলাচীনত্বৰ বিষয়ে 
জানিবলৈ সম্ভৱতঃ এয়ে যথেষ্ট |  ইয়াৰপৰ| অনুমান কৰিব পাৰি যে 
মৃতদেহ সল্পৰ্ণকপে সমাধিস্থ কৰাৰপৰা আংশিকভাৱে সমাবিস্ব কৰা 
ৰীতিলৈ বিৱতিত হৈছিল আৰু এই বীতিয়েই বৰ্তমান সম্পূৰ্ণৰূপে দাহ 
কৰাৰ বাতিত পৰিণত হৈছে ৷: অৱশ্যে এতিয়াও অস্থি সংগ্ৰহ কৰাৰ 
ৰীতি চলি আছে। 
গতিকে' আমি দেখিলোঁ, বৈদিক আৰ্য্যযদকলৰ এই প্ৰস্তৰ সংস্কৃতি 
লিখিত বুৰঞ্জীৰ আৰম্ভণি পৰ্যন্ত চলি আহিছিল। আৰধয্য বা আলপাইন- 
সকলে এই সংস্কৃতি ভাৰতলৈ বহন কবি আনিছিল নে ভূমধ্য সাগৰ পাৰৰ 
বাবগিন্দা অথবা অক্টু-এচিয়াটিকসকলৰ পূৰ্বপুৰষ্ষৰপৰ৷ ইয়াক গ্রহণ কৰিছিল 
সেই পুশ বিতৰ্কমূলক ৷", 'এই সংস্কৃতি হয়তো নবৱ্য-পস্তৰ স্তৰতে 
আৰম্ভ হেছিল, কিন্তু পিচলৈ লে| আকৰ তামেো ইয়াৰ লগত যোগ হয়। 
অনেকে বিশ্বাস কৰে যে পৃস্তৰ সংস্কৃতিসম্পনূু লোকেই লোৰ আবিষ্কাৰ 
কৰে | বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি পোৱা সময়ৰ আগৰপৰাই খাচীয়াসকলে লো 
তৈয়াৰ কৰাব পদ্ধতি জানিছিল বুলি জনা বায়। প্রর্নপ্রস্তৰ স্তৰৰ দৰেই 
নৱ্য-প্রস্তৰ স্তৰৰ সংস্কৃতিব এটা বিশেষ নমুনা নাল লগোৱা জবকা খাচীয়া- 
সকলৰ মাজতো আছে, আকৌ৷ পূৰব ইৰাৱতী উপত্যকা, ইন্দো-চীন আৰু 
মালয় ব-দ্বীপ অৰু দক্ষিণ-পশ্চিমৰ ছোটমা? প্ৰ আৰু মাদ্ৰাজ অঞ্চলতো৷ 
আছে। 
ডঃ হট্রনে তেওঁৰ কোনো কোনো বক্তৃতা আৰু প্রবন্ধত অসম আৰ 
পৃশাত্ত মহাসাগৰীয় দ্বীপ অঞ্চলৰ মাজত ভালেমান সাংস্কৃতিক সাদৃশ্যৰ 
কথা উল্লেখ কৰিছে। অতীতত আঅদন্ৰেলিয়া আৰু আন 'ওচৰা৷-উচৰি দ্বীপ- 
লমূহৰ লগত দক্ষিণ এচিয়া স্থলভাগৰ দ্বাৰা সংলগু থকা৷ অৱস্থাত প্রশান্ত 
মহাসাগৰীয় দ্বীপসমূহৰপৰ| মানুহৰ নহ’লেও সংস্কৃতিৰ প্রব্ুজনৰ ফলতে 
এনে কথা৷ সম্ভৱ হৈছে বুলি আগতে ভবা হৈছিল। ইয়াৰ ফলতে অ্টু- 
লয়ড্‌, অপুু-এচিয়াটিক, অষ্টিক আদি শব্দৰ উদ্ভৱ হৈছিল । আৰু’ ভাৰত- 
বৰ্ষৰ বিভিন্ন অংশত বাস কৰা, মুণ্ডা, মনখ্‌মেব বা তেনে ভাষাভাষী 


৮ শীৱামচন্দৰ দীক্ষিতৰে ([. [1], 0.. ৮০]. সা, 1), 4150-51) দেখুৱাইছে 
যে চৈত্যৰ পালি অপন্ৰংশ চেতিয়৷ আৰু তামিল বূপ হ’ল চেতিয়ামন। তেওঁৰ মতে এই 
শব্দৰ উৎস দ্ৰাবিড়ভাষা, সংস্কৃত নহয় । এই কথাষাৰে স্বাভাৱিকতে ভাৰতৰ প্ৰাক্‌-আধয 
এক প্ৰস্তৰ সংস্কৃতিৰ প্ৰচলন সুচায়। অৱশ্যে ইয়াৰপৰা ভূমধ্য পাৰৰ বাসিন্দাৰ ভাইত 
অম্টি কমকলেই এই সংস্কৃতিৰ প্ৰবৰ্তক বুলি বৰি লব নোৱাৰি | 


অসমৰ প্রাগৈতিহামিক সংস্কৃতি ২৯ 


প্নাক্‌-ভুমব্য সাগৰীয় লোকসকলৰ পুতি গোষ্ঠীগত বা ভাষাতান্ত্বিক কাৰণত 
অথব৷! দূয়োট৷ কাৰণতে প্রয়োগ কৰ৷ হৈছিল | বতঁমান প্রবন্ধত মই 
পৃুত্ন-পৃসম্তৰ সমাধি, নৱ্য-পুস্তৰ বৃগৰ নাল লগোৱা অস্ত্ৰাদি, ওখ ঠাইত খান 


খেতি কৰা, লে| লগোৱা, মাতৃপ্ৰধান সমাজ ব্যৱস্থা আদি ভালেকেইটা 


গৃগতিশবীল সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য মনধুমেৰ ভাষাভাষীৰ গাত আৰোপ 
কৰিছো | কিন্তু যো, }}} ]1}0]83 ৰ সম্পাদক শ্ীএচ,. টি. ৰয়ে এটা বেলেগ 
মত পোষণ কৰে | ভ্ুয়ধ্য সাগৰীয় বা তেওঁৰ ভাষাত আদি দ্ৰাবিড়সকলেই 
প্রথম ভাৰতবৰ্ষত প্রত্নপ্রস্তৰ সংস্কৃতি, লোৰ ব্যৱহাৰ আৰু সপপূজাৰ 
প্রচলন কৰে | এই ভূমধ্য সাগৰীয় লোকসমকলৰে এটা গাল উত্তৰ আৰু 
পূব ভাৰতৰ নদী উপত্যকাসমূহত প্টোঅষ্ট্ৰলয়ডসকলৰ লগত মিলি গৈ 
অসম আকৰ ব্ৰহ্মদেশৰ মাজেৰে গৈ ইণ্ডোনেচিয়াত অনেক দিন আগতে 
লুপ্ত হোৱা৷ তথাকথিত নেচিয়ট্‌ জাতিৰ স্থষ্টি কৰিছিল|. আৰু এই আদি 
দ্ৰাবিড় 'অথবা| ভূমধ্য সাগৰীয়সকলৰ একাংশ অস্থৰ নামেৰে জনাজাত 
হৈ একালত অসম আক ছোটনাগপুৰত বসবাস কৰিছিল| কিন্তু এই 
সকলে৷ জল্পনা-কল্পনাৰ বিখ্যাত সিন্ধু উপত্যকাৰ সভ্যতাৰ ধবংসাৱশেষৰ 
আবিষ্কাৰৰ ফলতেই জন্ম হোৱা৷ বুলি অনুমান হয়। আজি প্রায় একুৰি 
পাচ বছৰৰ আগতে যেতিয়া মিন্ধ আৰু পঙঞ্জাৱত কোনে৷| পুকাৰৰ উদঘাটন 


_ কাৰ্য্য হোৱা নাছিল তেতিয়া৷ বৈদিক আর্য্যযকল ভাৰতলৈ আহোতে 


ইয়াৰ খিলঞ্জীয়া লোকপকল কৃষ্ণকায় খবনক| কুখ্যাতনাম৷ নৰখাদক আছিল 
বুলি কোৱাটে৷ যেনেকৈ এটা ৰীতি আছিল তেনেকৈ এতিয়াও হৰপপা- 
মহেঞ্জোদাবোত খু: পূঃ ৩০০০ চনত বাম কৰ৷ বুলি-অনুমান কৰা ভুমধ্য 
সাগৰীয় লোকসকলৰপৰা ভাৰতত সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ উদ্ভৱ হৈছে বুলি 
কোৱাটো এটা ৰীতি হৈ পৰিছে যেন লাগে। 

এনে ধৰণৰ অবাসন্তৱ কলজ্পনাক প্রথম আঘাত কৰা হয় হিৱেচীয়ে 
মুণ্ডা ভাষাটো৷ ইউৰোপীয় ফিন্ো-উগ্ৰীয় মূলৰপৰা ওলাইছে বুলি আবি- 
ক্ষাব কৰ| কাৰ্য্যৰ দ্বাৰ৷৷ অধ্যাপক ভেলিডি, ফ্োব আৰু স্ক্ৰেডাৰৰ দৰে 
পণ্ডিতেও মূণ্ডা আৰু ফিনো৷-উগ্ৰীয় ভাষাৰ এই সম্বন্ধ স্বীকাৰ কৰি লৈছে। 
এই সূত্ৰৰ শেষ উৎসাহী সমৰ্থক হ’ল ডঃ বানাজী। তেওঁ ফিন্নো-উগ্ৰীয় 
মা ‘অধ্যয়ণ কৰিবৰ বাবে হাঙ্গেৰীৰ বুড়াপেষ্টলৈকৈ গৈছিল |*৯ 

£ হটনে তঅবরশে্যে হিবেচীৰ এই মণ্ড| আৰ মনখধঁমেৰৰ মাজত 
ৰি সম্বন্ধ নাই বুলি কোৱা কথ৷ এই দুই জাতিৰ মাজৰ সাংস্কৃতিক 
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৩০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


একৰ যিবোৰ নিদৰ্শন পোৱা গৈছে তাৰ পৰিপ্রেশ্ষিতত গ্ৰহণযোগ্য নহয় 
বুলি ভাৱে | তেওঁ কয় যে “যদি হিৱেচীৰ ফিম্নো-উগ্ৰীয় আবৰ মুণ্ডা 
সম্পকর়ি অভিমত সত্য হয় তেন্তে আগৰ ভাষাবিদসকলৰ মনখমেৰৰ লগত 


মৃণ্ডা ভাষাৰ মিল থকা৷ কথাও সত্য হ'ব লাগিব |'"'"১০ হিৱেচীৰ 


মতে দ্ৰাবিড় (ভূমধ্য সাগৰীয়) সকলৰ ভাৰতত বাস কৰা কাল মুণ্ডাসকলতকৈ 
আগ | কিন্তু ডঃ হটনে এই মত সমৰ্থন নকৰে। উচিতভাৱেই তেঠ 
মত প্রকাশ কৰিছে যে ‘পূৰ্বৱৰ্ত্তী মৃণ্ডাসনকলক পৰৱৰ্তী দ্ৰাবিডসকলে 
স্থানচ্যুত কৰা কথা বতমান এই দুই ভাষাৰ ভাৰতত ভৌগোলিক অৱস্থা- 
শেই যে কেৱল সূচায় এনে নহয়, উত্তৰ আৰৰ পশ্চিমৰ ভাৰতৰ আৰ্য্যভাষাৰ 
ওপবত দ্ৰাৰিড়ভাষাৰ আপাত প্রভাৱৰপৰাও এই কথা৷ সাব্যস্ত হয় ।”’ 

ডঃ বানাৰ্জাঁয়ে আঙুলিয়াই দেখুৱাইছে যে ফিমনো-উগ্ৰীয় আৰু মুপ্ডা 
অৰি? মন্ধুমেৰসকলৰ মাজত আনকি সাংস্কৃতিক সন্বন্ধও আবিম্কাৰ কৰা 
অসন্ততম্ব নহয় | উদাহৰণস্বৰূপে সৰ্পপূজ1 (0]১[0]2001")") মূুণ্ডী৷ আব’ 
ফিন্ো-উগ্ৰীয় দুয়ো শ্ৰেণীৰ লোকৰ মাজতে প্রচলিত আছিল বলি জন৷! 
যয় | অৱশেোয মণখমেৰ খাচীয়ালকলৰ মাজত এই থ| জানল পৰল । 
তেওঁলোক বৰ্তমান পলে দলে খৃধৰ্মত দীক্ষিত হোৱা সত্বেও এতিয়াও 
[0] 0 মো পপগুৰা প্ৰচলিত আছে। ব্সময়ত অৱশ্যে 
সমথ ভাৰততে, বিশেষকৈ দক্ষিণ ভাৰত আৰ বিহাৰ, বঙ্ক, অসমক লৈ : 
পূব ভাৰতত সৰ্পপূজ'ৰ প্রভূত প্রচলন আছিল ।|১১ এই সংস্কতিৰ চিন 
হৰপ্পাতো পোৱা যায়। কিন্তু ডঃ হটনে আঙুলিয়াই দেখৱাইছে বে 
যিহেতু, অষ্ট্র-এচিয়াটিক ফিম্নো-উথ্ৰীয়সকল ভাৰতত ভূমধ্য সাগৰীয় সক- 
লতকৈ, আগতে বাম কৰিছিল, গতিকে সৰ্পপুজাক পুথম শবেণীৰ লোক- 
সকলৰ বিশেষ সাংস্কৃতিক অৱদান বুলি গ্ৰহণ কৰা উচিত | তদপৰি 
ভ'গলসকলৰ (এটা ফিল্নো-উথ্ৰীয গোষ্ঠী) পুৰাণ মতে মানৱ জাতিৰ উদ্ভৱ 
= 0 ])}", ]]0।[00]15 ৪001239 01] **'%'] 07 070} ৮] 1}}0]3 11] ]] 
১১ অধুনা খনন কাৰ্বাৰ দ্বাৰা মগধৰ বাজবানী মহ 


10134. 21708 691; 
1ভাৰতত সপদেৱীৰ দ্বাৰা স্মুবক্ষিত 
বলি উল্লেখ থকা৷ বাজগৃহত (বিহাৰত অৱস্থিত) প্ৰাচীন মণিনাগৰ মন্দিৰ ডদঘাটন কৰা 
ৰ | একেই খনন কায্যই ভালেম।ন ফেঁট তোল৷ নাগৰ শিলৰ মুৃতি উদ্ধাৰ সম্ভৱ 
কৰিছে। খৃষ্টাব্দ ২০০ৰ বৈশি্াপূৰ্ণ লিপিমহ ,ভালেমান নাগিনীৰ স্ত্ৰীযতিও পোৱ৷ 
গৈছে। তাত লিখা আছে--ভগিনী চুমাগৰী | সম্ভৱতঃ এই নাম সংবক্ষণকাৰিণী সৰ্পদেৱীৰ 
আছিল। প্ৰায় বৰ্তমানলৈকে চলি অহা বঙ্গ আক চিলেটৰ মনশাপূজা৷ আৰু অসমৰ মাৰৈ 
পুজাই এইবোৰ ঠাইত একালত সাপপূজাৰ প্ৰচলন বুজায় |-- কনকলাল বৰম্ৱ৷ 


অসমৰ প্ৰাগৈতিহাসিক সংস্কতি ৩১ 
হৈছে ৰাজহংসবপৰ৷ | ডঃ বানাজীয়েও দেখুৱাইছে যে মুণ্ডানকলৰ বিশ্বাস 
মতেও মানুহৰ উদ্ভৱ ৰাজহংসূৰ কণীৰপৰা হৈছে। এই সন্দভঁত ক’ব 
পাবি যে উৰিষ্যাৰ কিছুমান তায়নিপিত ভঞ্জকূলক ‘অণ্ডজবংশ পরভাৱ। 
( কৰণাৰপৰ| জন্মা ) বুলি কোৱ| হেছে।২২ ছোটনাগপুৰ আৰু উৰি- 
ষ্যাৰ এই লোকসকলৰ মাজত থকা৷ ভৌগোলিক, জাতিগত, সাংস্কৃতিক 
আকৰ ভাষাতানভিক সাদৃশ্যৰ কথা মই ইয়াত উল্লেখ কৰা নিষ্প্ুয়োজন | 
মুঠৰ ‘ওপৰত বোবহয়, থোৰতে কৈ থবৰ হ’লে, একেটা ভাষাগোষ্ঠাৰ 
বিভিন্ন লোকরগকল--লাগে তাক আমি অষ্ট্-এচিয়াটিক বোলে৷ ৰা ফিনো- 
উগ্ৰীয়ই বোলে| অথবা ডঃ হটনে কবৰ দৰে কিনো|-উগ্ৰীয় অষ্ট্র-এচিয়|- 
টিকেই' বোলে৷--যাৰ মাজত পুস্তৰ ([/[ (৪3000) সংস্কৃতি আৰু পুূকৃতি 
(]'0100010) ধৰ্মৰ প্ৰচলন আছিল, তেওঁলোকে এসময়ত বিশুৰ এক বিৰাট 
ভুমিখণ্ডত বসবাস কৰিছিল। ভাৰতবৰ্ষ সেই ভূমিখণ্ডৰ এটা ক্ষুদ্ৰ অংশ 
মাত্ৰ । 

ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইত হয়তে৷ ফিণো৷-উগ্ৰীয় অকষ্টু-এচিয়াটকসকলে 
দ্ৰাবিড় ভাষাভাষী ভূমধ্য সাগৰীয়সকলক স্থানচ্যুত কৰিছিল। কিন্তু 
অসমত হ’লে মঙ্গোলীয় তিব্বত-বসমীসকলেহে মনখমেৰ ভাষাভাষীসকলক 
আঁতৰাই পঠিয়ায় । এই সকলে৷ অপসাৰণ কাধ্য প্ৰাগৈতিহাসিক কালত 
সংঘটিত হৈছিল | ক্ৰম অনুসাৰে আমি বোধহয় নিবিঘে তিব্ৰত-বনমী- 
সকলক খাচীয়া চিন্ৃটেং আৰু সম্ভৱতঃ: মিকিব আদিৰ দৰে আন জনজাতি- 
সকলৰ প্রথম উত্তৰাধিকাৰী বুলি গ্ৰহণ কৰিব পাৰে৷ । হটনৰ মতে 
নগ৷| পাহাৰত কেৱল মনখুমেৰ সংস্কৃতৰ চিনেই যে পোৱা যায় এনে 
নহয়, শাৰীৰিক গঠনতো খাচীয়া আৰু নগাসকলৰ প্রতিবেশী মণিপুৰী- 
সকল গ্নায় একে : আকৌ কাছা-নগ৷ আৰু খাচীয়াসকলৰ অনেক বীতি- 
নীতি প্ৰায় একেই ৷ গতিকেই অনুমান হয় যে তিব্ৰত-বমী বিভিন্ন 
গোষ্ঠীৰ আগমনৰ আগতে অসমত ইতিমধ্যেই এটা জাতি-উপজাতি, ভাষা৷ 
আকু সংস্কতিৰ সমনুয় ঘটিছিল | ভৈয়ামত বাম কৰা| বড়োসকলে লাহে 
লাহে তেওঁলোকৰ এটা নিজস্ব সংস্কৃতি গঢ়ি তুলিছিল | সিন্ধ উপত্যকাৰ 
বাসিন্দাসকলৰ দৰে তায়যুগৰ সভ্যতাৰ লোক উত্তৰ আৰু মধ্য বন্ধৰ 
বাসিন্দা ভূমধ্য সাগৰীয়  পুণ্ডসকলৰ সংস্পৰ্শলৈ যিমান দূৰ 
সম্ভৱ এওঁলোক শআহিছিল। সাংস্কৃতিক সমন্বয়ৰ চিন পোৱা যায় 
কপিলী উপত্যকাৰ প্ৰাচীন বড়ে ৰজাসকলৰ ভচৈধ্যজন্‌ দেৱতাৰ 


== স-এঞম=== = এৰা ৰা, ঙসেসঙসবাঅশখয--.; =ত_-ঁঁঁ=<"<_ 
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৩২ অসমীয়া সংস্কৃতি 
প্রধান বুঢ়া-দেৱতাৰ পূজা৷ কৰ| প্রথাৰ মাজত । এই বুঢ়া- 


দেৱতাৰ মহেঞ্জোদাৰোৰ চিল-মোহৰত থকাৰ দৰে শিং ল 
মহেঞ্জোদাৰোৰ এই মৃতি শিৱ পশ্ডপতিৰ আদি সংস্কৰণ বুলি চাৰ জন 
মাচেলে দাবী কৰে | বড়োগসকল প্রথমতে ভুমব্য সাগৰীয়পকলৰ সভ্য- 
তাৰ প্রভাৱত পৰে ;: তাৰ পাচত আলপাইন আৰু শেষত বৈদিক আৰর্য্য- 
সকলৰ দ্বাৰ৷ প্রভাৱান্নিত হয় | কিন্তু ইতিমধ্যেই তেওঁলোকে প্ৰাণৈতি- 
হাসিক স্তৰ অতিক্ৰম কবি আহিছিল। কাৰণ তেওঁলোকৰ উত্তৰ বঙ্গ 
অৰু অসম উপত্যকাত থকা বিভিন্ন বজা আৰু ৰাজ্যৰ এৰাধৰা বিবৰণ 
পুৰাণসমূহ আৰু মহাভাৰতত সিঁচৰিত হৈ থকা পোৱা যায়। সমগ্র অসম 
উপত্যকাতে এতিয়াও বড়ে৷ জনজাতিৰ সংখ্যা বধথেষ্ট বেচি | আকু 
তেওঁলোক ইয়াত আলপাইন আৰু আৰ্য্যযসকলৰে৷ আগৰেপৰা থকাৰ প্রমাণ 
অনেক স্থানৰ বড়ো নাম , আৰৰ দিহঙৰপৰ৷ কৰতোয়ালৈকে ব্ৰপাপুত্ৰৰ 
পায় সকলে| প্রধান উপনৈৰ নামৰপৰ| বৰিব পাৰি | 

গতিকেই, অসম উপত্যক৷ আৰু উত্তৰ বঙ্গত বাস কৰা আৰু ক্ৰমাৎ 
ভূমধ্য সাগৰীয়, আলপাইন আৰু উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ বৈদিক আবয়্য উপনি- 
ৱেশকাৰীৰ দ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত হোৱ| বড়োসকলৰ বিভিন্ন সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যৰ 
নিৰ্ণয় সহজ নহয়| অনুমান হয়, আগে নহ’লেও অন্ততঃ খঃ পঃ! 
১০00ত যেতিয়া তেওঁলোকে আৰ্য্যসকলক লগ পায় তেতিয়া তেওঁলোক 
নিগাজী খেতিয়ক | সিচা আৰু উঘালি নি বোৱা দুয়ো নিয়মেৰেই 
তেওঁলোকে ধান খেঁতি কৰে | ডোঙৰ ব্যৱহাৰ কবি কৰা| জলসিঞ্চন 
পদ্ধতিও তেওঁলোকে জানিছিল । তদুপৰি ঘাঁহ আদিৰ আঁহৰপৰাই 
নহয়, কপাহৰ খেতি কৰিও কাপোৰ বৈ উলিয়াইছিল | ঘৰত কৰি লোৱ৷ 
আৰু স্বাভাৱিকভাৱে পোৱ৷ দূয়ে৷ শেণীৰ 'ৰেচমৰ ব্যৱহাবে| তেওঁলোকে 
জানিছিল | উভ্তৰ-পূব ভাৰতলৈ বৈদিক আৰ্য্যনসকল অহাৰ অনেক শতিক৷ 
আগতেই বড়োসকলৰ পূৰ্বপুৰুষসকলে এই অঞ্চলত মুগা-পোহাৰ প্রচলন 

কৰা বুলি অনুমান কৰ৷ একেবাৰে ভুল হ'ব নোৱাৰে | চাৰ জৰ্জ বাটৰ 
মতে পাটপলু উত্তৰ-পশ্চিম ভাৰত, ঘাইকৈ কাশ্মীৰত সম্ভৱতঃ খোটানৰ 
ফালৰপৰা আৰু অসম আৰু বঙ্গত চীনা সীমান্তহদি প্রৱেশ কৰে । এই 
কাৰণেই প্ৰাচীন ইন্দো-আধষ্য সাহিত্যত পাটৰ কাপোৰ চীনা পট, চীনাং- 
শুক, চীন|-ভুমিজা আদি নামেৰে অভিহিত কৰ৷ হৈছিল। ৰায় বাহাদুৰ 
যোগেশচন্দ্ৰ ৰায় বিদ্যানিধি এয-এৰ মতে বেচমৰ কাপোৰ বুজোৱা কোনে৷ 
শব্দ বৈদিক সাহিত্যত নাই | অৱশ্যে কৌটিল্যৰ অর্থশাঙ্্ৰৰপৰা জন৷! 
যায় যে খৃঃ পঃ 8006ত অসম এ ৰ পাটব কাপোৰৰ বাবে নহয় বনজ 


অসমৰ প্ৰাগৈতিহাসিক সংস্কৃতি গে 


অথব| অৰ্ধবনজ মূগা এবীৰ দৰে কাপোবৰ বাবেহে বিখ্যাত আছিল। 
এই দূবিব বস্ত্ৰ কৌটিল্যৰ আগমনৰ কেইবা শতিকাৰ আগৰপৰাই নিশ্চয় 
অমমত উৎপাদিত ৰদ নহ’লে তেণ্ডৰ সময়ত তেতিয়াৰ ব্যৱসায়ৰ 
স্নায়ুকেন্দ্ৰ স্ুৰণকৃণ্ডত এতিয়া সন্ধদিহা নামে জনাজাত ঠাইৰপৰা পঠোৱ৷ 
এই দূবিধ বস্ত্ৰৰ উগত ঠাই অসম উত্তৰ ভাৰতত ইমান প্রখ্যাত হৈ 
নুগ্ৰিলসহেতেন | ৰামায়ণৰ কিম্কিন্ধ্যয কাণত কোৱা হৈছে যে কোনোবা 
পূবলৈ যাব খুজিলে তেওঁ ক্ৰমে মগৰ (দক্ষিণ বিহাৰ), অঙ্গ (ভাগলপুৰ), 
পুণ্ডু (উত্তৰ বঙ্গ) আৰু শেধত কোম-কাৰাঙ্গম (পাট-পল্‌ু উৎপনু ফৰ! 
লোকব দেশ) অতিক্ৰম কবি যাব লাগিব। পুণ্ড্ৰ পূবে প্ৰাগজ্যোতিষত 
একালত পলু খেতি ইমান ব্যাপকভাৱে কৰ| হৈছিল যে দেশখনেই মেই 
নামে জনাজাত হৈ পৰিছিল । আনকি এতিয়াও অসম উপত্যকাৰ বড়ে৷- 
সকলৰ বাবে এবী পলু পোহা, এৰী সূত৷ কটা আৰু এবী কাপোৰ বোৱাটো 


এট বৰ আদৰৰ বা্যরৱসার। অখশাস্ত্ৰত কৌপ্রু আৰু ৱিৰণ (সম্ভৱতঃ 
বিবিণ৷) নামৰ ধাহৰপৰ| বস্ত্ৰ তৈয়াৰ কৰাৰ কথাৰ উল্লেখ আছে। তাতেই 


অসমত এক পুকাৰ উত্তেজনা স্থষ্টিকাৰী পানীয় দ্ৰব্যৰ উৎপাদন কৰাৰ 
কথাও কোৱ| হৈছে। এই বিধ পানীয়ৰ নাম আছিল প্ৰসন্ন’ আৰু 
ইয়াক তৈয়াৰ কবিবলৈ ‘পূত্ৰক’ গছৰ ছাল আৰু ফল ব্যৱহাৰ কৰ৷ 
হৈছিল । এই শিল্পও বড়োমকলৰে আছিল বুলি আমি ক'ব পাৰে৷ ; কাৰণ 
ইতিমধবোযে ভূমধ্য সাগৰীয় আৰু আলপাইনসকলৰ সংমিশ্ৰণত তেওঁলোকৰ 
সংস্কৃতি যথেষ্ট আগ বাঢ়িছিল | | 
গতিকেই আমি চয়কৈ ক'ব পাৰে|--এতিয়ালৈ জনাৰপৰ৷ কব 
পাৰি যে অসমৰ প্রলাগৈতিহাসিক সংস্কৃতি পত্-প্রস্তৰ নহয়, নৱ্য-পুস্তৰ 
স্তববৰ আছিল। সমগ্ৰ উপত্যকাত সিঁচৰিত হৈ থকা বিভিন্ন নৱ্য-পুস্তৰ 
স্তৰৰ চিহ্নৰপৰা এই কথা৷ সাব্যস্ত হয়। এই সংস্কৃতিৰ জন্মদাতা কোন 
আছিল আমি নাজানো | গম্ভৱতঃ অনেক যুগৰ পাচত সাংস্কৃতিক উন্নত 
কোনে৷ জাতি আহি ইয়াত নাল লগোৱ|৷ সা-গঁজলি, ওখ মাটিত কৃষি 
পদ্ধতি, শিলৰ সমাধি নিৰ্মাণ, সৰ্পপূজা, মাতৃ-প্রধান সমাজ আদিৰ প্রচলন 
কৰে । পুখমতে তেওঁলোক নৱ্য-প্রস্তৰ স্তৰৰ আছিল কিন্তু পিচলৈ লোৰ 
ব্যৱহাৰ শিকে | এই শিল্প তেওঁলোকে নিজেই উদ্ভাৱন কৰিছিল নে 
কাৰোবাৰপৰা| বাৰ কৰিছিল আমি নাজানে| | তেওঁলোকে যি ভাষ 


অজীী 


কৈছিল সেই ভাষ৷| বিশুত বিয়পি থক৷ এট| বিশেষ ভাষা-গোম্ঠ্বাৰ অন্তভুক্ত | 


বদ 


কালক্ৰমত তেওঁলোক অপসাৰিত আৰু অনেক ঠাইত প্ৰায় লুপ্ত হৈ যায়; 


ৰ, 


যে: __ অসমীয়া সংস্কৃতি 


কাৰণ তিব্ৰত, বন্দ, ইউনান ১ অহা নৱাগতসকলে তেওঁলোকক 
ঠেলি ৰ | টু পৰ্বতমা|লাৰপৰা নামি অহা অৱস্থাত < এই" ঙ্নৱীন 
সকল হয়তো সাংস্কৃতিক ক্ষেত্ৰত তকৈ নিযম্‌ স্তৰৰ লোক 
আছিল । কিন্তু অসম উপত্যকা আৰব উত্তৰ বঙ্গৰ সমতলৰ বাসিন্দা হে 
পৰাৰ পাচত ক্ৰমে তেণ্ডলোকৰ 'ওপৰত পথমে বন্দৰ ভমধ্য সাগৰীয় পুণ্ড- 
সকলৰ, তাৰ পাচত আলপাইনসকলৰ আৰ শেষত আৰ্য্যসকলৰ সংস্কৃতিৰ 
গ্রভাৱ পৰিব ধৰে ; আৰু ইতিমধ্যে ্ৰতিহাসিক যুগৰ আৰম্ভ হৈ যায়।* 


7; মূল ইংৰাজীৰপৰা অনুদিত্ত । 


ওৰৱৰ্নশীয় স্থপতিবিদ্যাৰ পটভূমি 


ৰজমোহন লাথ 


আদিম পদ্ধতি 


মহান মহাকাব্য মহাভাৰত আৰু কালিক৷| পুৰাণৰ মতে বৃদ্দপুত্ৰ উগত 
আধিপত্য বিস্তাৰ কৰ৷ সকলে৷ জাতিৰ ভিতৰত কিৰাটসকলেই শর্ব- 
প্ৰাচীন | তেওঁলোকৰ নিজস্ব বৈশিষ্ট্য আৰু স্থসংগঠিত শাসন-যস্তৰ আদছিল। 
কিৰাটসকলক যদিও শুক্ল যজুৰ্বেদত (৩০-১৬) ওহাবাসী আৰু অথৰ- 
বেদত (১০-৪ ন বোগাস্বৰূপে বৰ্ণন কৰা৷ হৈছে তথাপি মহাকাব্যৰ 
অভ্যুথান কালত তেওঁলোকক বিৰাট পৰিবতিত ৰূপত আমি দেখিবলৈ 
পাও। এতিয়া৷ তেওঁলোক তুখাৰাৰ উত্তৰ অঞ্চল আৰু চান দেশৰপৰা 
লোহিত উপতাকা| তথা৷ হিমালয় পৰ্বতমালাৰ দীতি-কাষৰৰ নানান ৰাজ্যৰ- 
পৰা৷ বেলুচিস্তানৰ পশ্চিয় উপক্ল প্রব্যন্ত এচিয়া মহাদেশৰ নানান অঞ্চলৰ 
বাসিন্দা আৰ শাসনকৰ্তা । (বন-পৰ্ব-অধ্যায় ১৭৬, সভা--্লধ্যায় 
২০,২৯ ,৩১) | 

অসমৰ বিভিন্ন জনজাতিমকলৰ ভিতৰত কছাবীসকলেই দৰ বিষ্যত 
কালৰপৰ| উনবিংশ শতিকাৰ মাজভাগলৈকে অসমৰ বিভিন্ন অঞ্চলত 
শাসন কৰিছিল। এই কছাৰীষসকলেই পৰম্পৰাগতভাৱে কিৰাট নামে 
জনাজাত। বিবিধ ভাস্কৰ্য্য আৰু স্বপতিবিদ্যাৰ ধ্বংসাৱশেষ থক| কিৰাট 
শাসিত কেইবাখনো৷ মহানগৰী ইতিমধ্যে আবিষ্কৃত হৈছে আৰম তেওঁ- 


'লোকৰ আদিম কৃষি সদ্বন্ধে এইবোৰৰপৰা| এট৷ খলয়ুল খাৰণ৷ কৰিব পৰা 
যায়| 


অর্ববেদৰ মতে সাধাৰণ থকা ঘৰবোৰ বীহৰ খুটা আৰু ঘাঁহেৰে 
ছোৱা | বাহৰ চালৰ আছিলি--“ স্থনামৰিৰোহ' বংশোগ্ৰ বিৰাজন ১ সৈ তৃণং 
বশান৷ (অ-বে, ৩--১২,৫,৬) ;: আকৌ৷ চালৰ সংখ্য৷ আছিল হয় দুখন 
নহয় চাৰিখন--''চতুণ্পক্ষ 'ও ওছডিই্‌ (অ-বে, ৩--৭,৩) ৷ থাকবেদৰ মতে 


॥ 
॥ 


খৃ 


তু 


ৰ; 
(৮১ 


+= । চাল থকা এট৷ অটালিকাত প্রতিষ্ঠা কৰা হৈছিল । 
৷ আৰু গঠন পুণালী ৰিশেষ কৌশলপৰ্ণ আছিল। 


=" ব্ৰজ -্্্প---্্ল ---- 


৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সাধাৰণ দুখীয়া লোকসকল মাটিৰ ঘৰত বাম কৰিছিল-- মূন্[য়য় গৃহয়ু = 


(৭-৮৯,১), কিন্ত ধনী শ্েণীৰ স্থায়ীভাৱে লগেৱ৷ চালৰ ভাল ভাল ঘৰ 
আছিল--ধ্ৰুবমূ ছুৰ্ডি’’ (৭--৭৪,৫) |. এই ঘৰবোৰ যথেট আহল- 


বহল হাজাৰখন পথয্যত্ত দূৱাৰ থকা৷ আছিল-- বৃহস্তম্‌ মানমূ সহস্ৰ-দ্বাৰয় 
গুহমূ” (৭--৮৮,৫) | একো একোট৷ ঘৰ ইমান ওখ আছিল যে পূবত 
উদয় হোৱা সূৰণ্যৰ প্ৰথম কিৰণে সিহঁতৰ চূড়া কথমপিহে ছুব’ পাৰিছিল-- 
‘প্চতিচ্যাগাদধি হমৈভ্যাহ’’ (৭--৭৬,২) ৷ 

অসমৰ দৰে স্বাভাৱিকতে বেচি বৰষুণ হোৱা ঠাইত সাধাৰণ মানুহৰ 
এই দুচলীয়া বা চাৰিচলীয়া|" ঘৰবোৰৰ চালবোৰ নিশ্চয় হয় এঢলীয়| নহয় 
ধনুভিৰীয়া আছিল। এইখিনিতে পরসঙ্গক্ৰমে উল্লেখ কৰিব পাৰি, ভগৱান 


বুদ্ধই তেওঁৰ শিঘষ্যবৰ্গৰ বাবে পাঁচবিধৰ ঘৰ অনুমোদন কৰিছিল! বিহাৰ, 
‘অর্ব-যোগ, প্ৰাসাদ, হৰ্ম্য আৰু গুহা । ইয়াৰে অর্ধনযোগ বোলা বিবৰ 


ঘৰবোৰ দুখন চাল দোচাল| ঘৰ বুজাইছে। বুদ্ধদেৱৰ মতে এই বিবৰ 


ঘৰক ‘সুবৰ্ণ বঙ্গ-গুহ’"ও বোলা হয়। 


_[$',** 'উত্তৰ কাছাৰ পাৰ্বত্য ,জিলাব মাহুৰ নদীৰ পাৰৰ মাইবং নামে ঠাইত 
1“ ষোড়শ_ শতিকাৰ কোনো কছাৰী ৰজাৰ দ্বাৰা নিমিত শিল কাটি উলিওৱ| 


এট মন্দিৰৰ নিদৰ্শন পোৱা গৈছে। এট৷ প্রকাণ্ড ক'লা বালি-চহীয়া 
শিল কাটি উলিওৱা এই মন্দিৰটোৰ চাবিচুকীয়া নিম্নাংশ যথেট আহল- 
বহল | কছাবী ৰজাসকলৰ ৰক্ষাকাৰী, যুদ্ধৰ অধিষ্ঠাত্ৰী দেৱী, ৰণচণ্ডী ব|! 
মহামায়াৰ প্ৰতিষ্ঠানৰ বাবে এই মন্দিব নিৰ্মাণ কৰা হৈছিল | 

_ পাচত যেতিয়া কছাবী ৰজাৰ ৰাজবানী শিলচৰৰ ওচৰৰ সমভূমি 


ডু ই মদ 
৷, অঞ্চল কাছাৰ জিলাৰ বৰাক উপত্যকাৰ খাছপুৰলৈ তুলি নিয়া হয় তেতিয়৷ 


দেৱীক ডাঠ ইটাৰে বেৰ আৰু চাৰিখন ধনুভিৰীয়া 
এই চালবোৰৰ আকুতি 
এফলীয়া বাঁহৰ ভিতৰৰ 
গাঠিবোৰ চাচি এৰুৱাই পেলালে যেনে হয় সেই আকৃতিৰ তিনিৰপৰ৷ 
পাচফুট পৰ্য্যন্ত দীঘন মাটিব তাও দি খাপৰি তৈয়াৰ কৰ৷ হৈছিল।। কাঠৰ 
চ’তি-ৰুৱাৰ ওপৰত এঢলীয়াকৈ গাত গা লগাই ওপৰ মুৱাকৈ এই খাপবি- 
বোৰ লগোৱা হৈছিল। দুচল৷| খাপৰিৰ জোৰাটোও তলমুৱা কৰি আৰম 
এচলাকৈ খাপৰি বহুৱাই দিয়া হৈছিল। টুণ আৰু চুকি মিহলাই 
জোৰাবোৰ মুখি দিয়া হৈছিল। ফলত ভিতৰলৈ উৰু্খি পানী পৰাৰ 
কোনো ভয় আৰু নাছিল। তথাপিও অধিক নিৰাপদ হ’বৰ বাবে ওপৰৰ 
পূৰা লাহে লাহে ছাটযয়াই গোটেই চালখন চূণ আকু চুকিৰ এটা ডাঠ 


এই একে জন৷ 


.সকলব আবাৰ্য দেৱতাৰ প্রতিকৃতি প্রতিষ্ঠা কৰা ‘হয় ৷ 
মন্দিবৰ আহিবৰ এই মঠবোৰক ভাজঘৰ বোল৷ হয়। 


//ধানমাৰি 
যুক্তি হিচাবে অসমীয়া মানুহৰ মাজত ভাজঘৰ শব্দৰ এতিয়াও স্বুগ্চলন 


'_ প্ৰাচীন কামবূপৰ বুৰঞ্জীৰ ক্লাছিকেল যুগৰ আৰম্ভ হয় খৃচ্টায় চতু 
৬. মাজভাগৰপৰা, বৰ্মণ বংশৰ অভ্যুথানৰ লগে লগে (৩৫০-৬৫৪) । ভাস্কৰ 
৷ ["৬;৮বসণৰ (০৯৩-৬৫০) 

ণ / ওচৰত থক৷ উমাচলৰ শিলত থক 


অসমীয়া স্বপতিবিদ্যাৰ পটভূমি ৩৭ 
চামনিৰে আকৌ৷ এবাৰ ঢাকি দিয়া হৈছিল। পানী পৰাৰ সকলে৷ সম্ভাৱন! 
দূৰ হৈ পৰিছিল । পৰ্বতবোৰত বীহ প্রচুৰ পৰিমাণে হয়। পৰ্বতত 
বাস কৰ| দুখীয়৷ কছাবীসকলে এতিয়াও ফলাবাহৰ গাঠিবোৰ গুচাই খাপৰি, 
সাজি তেওঁলোকৰ থকা ঘৰ ছাই লয়। 

2 সলা মূৃতি প্রতিষ্ঠা কৰা এই শৈল-মন্দিৰৰ চালৰ নমুনাত কৰ৷ 
ধনুভিৰীয়া চালৰ চাৰিকোণীয়া কোঠাত এতিয়াও নামনি অসমৰ বৈষ্ণৱ- 
মাইবঙৰ সেই 


বুদ্ধধোষে কোৱা ৱঙ্গগুহ ব| বঙ্গগুঁহ, য'বপৰ| ইংৰাজী ববাংল৷ 
শব্দৰ উদ্ভৱ হৈছে যেন বোধ হয়, মূলতে বঙ্গৰপৰাই ওলাইছে বুলি অনেক 
পণ্ডিতে ভাবে | বঙ্গদেশৰ সাধাৰণ মাঘণুহে বাস কবা ঘৰবোৰ এনেক্ৱা 
ধনুভিবীয়া৷ চালব | কিন্তু দেখ দেখকৈ এই শব্দটো ভীজঘৰৰপৰ৷ 
লোৱা৷ ৷ '‘তঁজ' শব্দৰ অ বেঁকা, যি অর্থত গছৰপৰা কাটি লোৱা 
এটা ডাল বেঁক৷ হ'ব পাৰে অথব| মালবস্তু কঢ়িয়াবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা 
‘ভাঙ্গ’ যি অর্থত বধনুভিৰীয়া | এই অনুমানৰ সপক্ষে উপযুক্ত 


থকা| কথ৷ আৰু বৈষ্ণৱ সত্ৰসমূহৰ দেৱমুতি পুতিষ্টা কৰ৷ ঘৰবোৰলৈ 
আঙুলিয়াব পাৰি | নতুনকৈ সচৰাচৰ ব্যৱহৃত উলু-খেৰেৰে ছোৱা ভীজ- 
ঘৰবোৰ দেখাত সোণ-বৰণীয়া হয়। এইবিধ খেৰৰ স্বাভাৱিক ৰং 
সোণবৰণীয়া | আৰু এই কাৰণেই যে বুদ্ধঘোষে তেওঁৰ বৌদ্ধ- 
ভিক্ষুসকলে বাম কৰিবলৈ পৰামৰ্শ দিয়া অৰ্ধযোগ গৃহৰ বৰ্ণনা দিওঁতে 
অুবণ-বনল্ু-গুহ’ কথা প্রয়োগ কৰিছিল সেই কথা ন-দি কোৱাৰ সকাম 
নাই | 


(ৰ মধ্য যুগ 


চ্তুথ শতিকাৰ 


দিনৰ’ কেইখনমান তাম্নলিপিৰ বাহিৰে“|গুৱাহাটীৰ 
(| ্থৰেন্দ্ৰ বৰ্মা (ওৰফে মহেন্দ্ৰ বৰ্মা-- 
8৪৮০-৫০০0)ৰ কিছু শিলালিপি আৰু ৰ পাহাৰৰ বৰগঙ্গাত থকা৷ মহাভুতি 
বৰ্মণ (৫&২০-৫৬০)ৰ দিনৰ এটা মন্দিৰৰ ভগুৱশেষ আৰু শিলালিপিৰ 
বাহিৰে এই কালছোৱাৰ স্থাপত্যৰ দৃষ্টিবপৰ৷ মূল্য থক৷ আন কোনো 


৩৮ অসমীয়া সংস্কৃতি : 


নিৰ্ভৰযোগ্য চিহ্ন পোৱা নাযায়। ‘ কাৰিকৰী কৌশলৰ সূক্ষ্ম পৰশবোৰ 
ব্ৰংসপ্ৰাপ্ড হ'লেও এই মন্দিৰটোৰ ঘাই আকুতিটে৷ এতিয়াও অবিকৃত 
আছে। কিছুমান এতিয়াও ভালে থকা মূতিৰ গাতো ওখ খাপৰ কলা- 
১ কুতিৰ পৰিচয় পোৱ|' যায়।  বৰ্মণনকলৰ পিচত শালস্তম্ভ বংশই (এণঁ- 
+ "লোক ম্নেচছ বংশ নামেও জনাজাত) ৬৫৫-৯৮৫ খৃঃলৈ অসমত ৰাজত্ব 
কৰিছিল | কীতি-স্তম্ভৰ নিমাতা৷ হিচাবে এই বংশ বিখ্যাত। এণুঁ- 
লোকে সজোৱা প্ৰায় সকলে| প্াাসাদাদি এতিয়া ব্ৰংসস্তপত পৰিণত হোৈছে। 


(১ ॥তণওঁলোকৰ পিচৰ ৰাজবংশ হ’ল ভৌম-পাল (৯৮৫৫-১১৩০) | গপুহাদি 
৯ নিৰ্মাণত এণওঁলোকে| পৰ্বৱতী: ক কম নাছিল। কামৰূপৰ জিলাৰ 


শুৱালকুচিৰ সিদ্ধেশুৰী টিলাত ত খিযর দি খক৷| এটা মন্দিৰৰ বাহিবে 
এণওঁলোকৰো বাকী সকলো কীতিচিন এতিয়া ধ্রংসপ্রাপ্ধ হৈছে | 


নিৰ্মাণ-ৰীতি--_নিয়াংশ 


ধ্বংসগাপ্ত হোৱা অখব৷ এতিয়াও দেখিবলৈ পোৱ৷ প্রাচীন মন্দিৰসমূহৰ- 
পৰ| কামৰূপী স্থাপত্য ৰীতি সম্পৰ্কে থূলমূলকৈ কিছু কথা অনুমান কৰিব 
পৰা| যায়। পাচৰ যুগত নিশ্নিত অনেক মন্দিৰো অ আগৰ কোনো মন্দিৰৰ 
ভেঁটিৰ ওপৰত পুনৰনিৰ্মাণ কৰা বুলি অনুমান কৰাৰ থল আছে। বি 
কি নহওক কামৰূপী পদ্ধতিত নিমিত মন্দিৰৰ ক্ষেত্ৰত ন খই কেইটা কথা৷ 
বিশেষকৈ চকুত পৰে £-= 
(১) প্রধান মন্দিৰলৈ সোমাই যোৱা বাটত মন্দিৰৰপৰ৷ কিছুদূৰত 
তোৰণ থাকে; (২) মণ্ডপ ৰা নাট-মন্দিৰ, (৩) গো-পুূবম অর্থাৎ 
পুৱেশ চ’ৰা, (8) গৰ্ভ-গৃহ অৰ্থাৎ ঢ় পৱিত্ৰ বিগ্ৰহ প্রতিষ্ঠা কৰা 
হয় | 
কিছুমান সৰন সৰন মন্দিৰ মাত্ৰ সমুখত এফালি সৰু আৱৰা৷ চোতাল 
' আৰু: গৰ্ভ-গৃহ মাথোন সম্বলিত কৰি সজোৱা হৈছিল। আৰু তাত 
এগৰাকী দেৱী অথবা দেৱতা প্রতিষ্ঠিত হৈছিল | কিন্তু বাকী সকলোতে 
পঞ্চ-বিগ্ৰহৰ প্রতিষ্টাৰ ৰীতি অনুসৰি মূল বিগ্ৰহৰ উপৰিও আকৰ চাৰিট 
বিগ্ৰহ পৃতিষ্টাৰ বাবে আয়োজন কৰা হৈছিল | মূল বিগ্ৰহ মূল গভ-গৃুহত 
প্রতিষ্ঠা কৰা হৈছিল। বাকী বিগ্ৰহসমূহ মূল মন্দিৰৰ চাৰিকোণে চাৰি 
সৰু শাখা-সন্দিৰ নিৰ্মাণ কবি প্রতিষ্ঠা কৰা৷ হৈছিল। হোভজাইৰ ৰাজবাৰী, 
যোগীজান বা নগাঁৱৰ ডবকাৰ ওচৰৰ মিকিৰ আটিৰ দৰে কোনো কোনো 
ক্ষেত্ৰত শাখা-মন্দিৰ কেইটা! মূল মন্দিৰৰ গাত লগাই নাসাজি মূল মন্দিৰৰ 


অসমীয়া স্বপতিবিদ্যাৰ পটভূমি ৩৯ 
চৌহদৰ ভিতৰতে চাৰিকো৷ণে চাৰাটি প্রথক মন্দিৰ সাজি লগৰীয়া বিগ্ৰহ- 
সমূহ স্থকীয়াকৈ প্রতিষ্ঠা কৰা হৈছিল ৷ 

গভঁ-গুহই আছিল মন্দিবৰ গৰ্ভ অর্থাৎ মূল কেন্দ্ৰ | মন্দিৰৰ একেবাৰে 
অভ্যস্তৰ্ব চাৰিকোণীয়৷ বেদীত (চতুৰাশ্‌) বিভিন্ন নমুনাৰ শিখৰৰে সৈতে 
আকাশ-চুব্বা ৰথ বিমানৰ প্রতিষ্ঠা কৰা৷ হৈছিল। এই চাৰিকোণীয়া ভৌটৰ 
নমূনা শক্তি-উপসনাৰ স্রটি-চক্র অথবা শূীচক্ৰৰ আহিৰপৰা গ্ৰহণ কৰা| যেন 
লাগে। ইয়াত নটা ত্ৰিভুজ থাকে। চাৰিটা ওপৰমুৱা৷ আৰ’ পাচোট৷ 
তলমুৱ্বাকৈ থাকে। নওটা ত্ৰিভুজৰ ভৰকেন্দ্ৰ একেটাই হয়। এই শূ্ীচক্ৰৰপৰাই 
চুক-কোণবোৰ কাটি উলিওৱা হয়। এইখিনিতে প্রসঙ্গক্ৰমে উল্লেখ কৰিব 


পাৰি যে আনকি ষোড়শ শতিকাতো দাক্ষিণাত্যৰ সমগ্ৰ বিজয়নগৰ নামৰ 


মহানগৰীখনেই এই' শ্ৰীচক্ৰৰ নমুনাৰ ওপৰত গঢ়ি তোলা হৈছিল । 
ওপৰ অংশ 


দেৱ-বিগ্ৰহ পৃতিষ্ঠা কৰা মূল গভাংশৰ ওপৰতে সাধাৰণতে বিমান অংশ 
গঢ়ি তোল৷ হৈছিল । এই অংশটোক মানৱ দেহৰ হৃৎপিণওৰ গুহা, য’ত 
চিতি অর্থাৎ চৈতন্য অথৰ৷ প্ৰাণ অর্থাৎ জীৱদেহৰ সজীৱত৷ আৰু জীৱনী- 
শক্তিৰ মূল সোমাই থাকে, তাৰ লগত তুলনা কৰা৷ হয়। এই চিতিৰ 


অৱস্থানৰ ধাৰণাটোক বুজাবৰ বাবে বৌদ্ধমকলে গৰ্ভাংশক ‘চৈতন্য’ আখ্যা 


দিছিল । গতিকেই এই ‘বিমান'ক এখন ৰথ বুলি ধৰা হৈছিল, য’ত. 
আত্মাই আছিল গৰাকী, দেহা আছিল ৰণথখন, বুদ্ধি, আছিল চালক আৰু মন 
অআঁছিল লেকাম-- 


‘আযত্মানয় ৰখিনম্‌ বিদ্ধি শৰাৰয় ৰথমূ এবে ত 
বুদ্ধি তু লৰধিয বিদ্ধি মত: মঞ্জীৰ 9 
(কথা| উপনিষদ ১--৩, ৩) 


*- গতিকেই মানৱ-দেহৰ পুরতিকৃতি হোৱা৷ বাবে বিমানৰ মামবরবদেহৰ দৰবে 


পাদ (ভবি), জঙঘ৷ (কঁকাল-উৰ’), কন্ধ (ডিঙি) আৰ শিখৰ (মুৰ) আছে। 
শিখৰকে কেন্দ্র কৰি স্থপিতসকলে তেওঁলোকৰ নিজস্ব কল্পন৷ আৰু 
থলুৱ| বৈশিষ্ট্যৰ সমন্বয়ত একোটি স্বাপত্য-কীতি গঢ়ি তুলিছিল | আৰু 
সেইবোৰেই বেলেগ বেলেগ মন্দিৰৰ গঠন ৰীতি অনুসৰি বেলেগ বেলেগ 
স্থাপিত্য-নাম থকা দেখা যায়। 


80 অসমীয়া সংস্কৃতি 


বিভিন্ন প্রকাৰৰ মন্দিৰৰ ভিতৰত তিনিবিধৰ নাম বিশেষ উল্লেখ- 
যোগ্য ২=4= (১) নাগৰ--দাক্ষিণাত্যৰ আদৰ্শত গঢ়া, ভেঁটিটো৷ চাবিটুকীয়| ; 
শুকন্নাশ৷ (চৰাই-ডিঙীয়া) " শিখৰ ক্ৰমান্বয়ে এঢলীয়া হৈ এটা শীৰ্ষবিন্দৃত 
নিলি যায়, শীৰ্ষবিন্দুটো য’ত মিলে তাত এটা আমলোক (এবিব জনাজাত 
ফল) থাকে আবু তাৰ ওপৰত এটা কলহ পুতিষ্টু কৰা| হয়। কলহটোৰ 
ওপৰত ত্ৰিখূন বা চক্ৰৰ দৰে কোনো এক ৰিশেষ দেৱতা বা দেৱীৰ ধাতুৰ 
প্রতীক-চিহ্ন লগোৱা হয়। ন 

(২) নেশৰ--দক্ষিণ বিন্ধ্যৰ আহিত গঢ়া, দাশ্ষিণাত্যত আকৰ‘ বিন্ধাৰপৰ৷ 
কুষ্ণা নৈৰ পাৰলৈকে এনে মন্দিৰ প্রচুৰ ; ইয়াৰ ভৌঁট্‌ ঘূৰণীয়া, কক্ষাকুতি, 
ডিম্বাকৃতি অর্থবা চাৰিকোণীয়া হয়; ওপৰত পূৰ্বোক্ত বিধৰ দৰেই শিখৰ 
থাকে | বেশৰ শব্দই আচলতে জোনৰ আকৃতিৰ ঠ$” প্ৰবিসীমাৰ এক- 
গপরকৰ নাকৰ গহনা বুজায় | 

(৩) দ্ৰাবিড--দক্ষিণভাৰতীয় ৰীতি; ছাচুকীয়া, আঠচুকীয়া , 
কেঁতিয়াৰা কেউপিনে সমান, কেতিয়াবা দীঘলীয়া, কেতিয়াবা ভৌট চাবি- 
চুকীয়া ; কিন্তু শিখৰ সাধাৰণতে আঠ্সিৰীয়া, কেতিয়াবা ছসিৰীয়া, কেতিয়াব৷ 
শিখৰ পিৰামিডৰ দৰে হয়। ইখলপাৰ ওপৰত সিখলপ৷ ক্ৰমাৎ সব্দকৈ 
গাঠি নিয়া হয়। পুতি খলপাতে ভিতৰৰ পৱিত্ৰ গৰ্ভস্থানীৰ ণৃতিকৃতি থাকে । 
নাগৰ বা ‘বেশৰৰ দৰে শীৰ্ষাংশ বিন্দুত শেষ কৰি এট আমলোক পৃতিষ্ঠা 
নকৰি ঘূৰণীয়াকৈ মুকলি কৰি ৰখা| হয়| পাণ্ডৰিৰ দৰে দেখিবলৈ 
হোৱা এই অংশটোক স্তুপিক৷, স্তুপী বা টোপী বোলা হয়। 

ওপৰত উল্লেখ কৰা| মতে পাল বুগৰ এটা মন্দিৰৰ বাহিৰে অসমত 


‘মধ্যযুগৰ কোনো মন্দিৰৰে ওপৰ অংশ অবিকৃত থকা দেখিবলৈ পোৱ৷ 


নাযায় । গতিকে কামৰূপা স্থপতিসকলে ঠিক কেনেকুৱা পদ্ধতি অন অনুসৰণ 
কৰিছিল নন্তব্য দিয়া টান | এই ক্ষেত্ৰত আমি কোনে৷ কোনে! 
মন্দিৰৰ নিয়াংশত বা প্রৱেশ-দ্বাৰ আদিত খোদাই কৰ৷| মন্দিৰৰ 
প্রতিকৃতি চায়ে সিদ্ধান্ত গ্ৰহণ কৰিব লগা হয়। 

বৰ্তমান তেজপুৰৰ হাৰূপেশুৰত ৰাজবানী থক৷ শালস্তম্ভ বংশৰ ৰজাসকল 
প্রখ্যাত নিম্নাতা আছিল বুলি আগতে কৈ অহা হৈছে। তেজপুৰৰ 
ওচৰৰ ঘৰপুৰা-চাপৰিত থক৷ এটা মন্দিৰৰ গাত এনে তিনিটা শিখৰৰ 
গৃতিকূতি উজ্জ্ুলকৈ শিলৰ গাত কটা আছে। 

বজা হৰ্ষদেৱে (৭৩০-৭৫০) নিজৰ জীয়েকক বিয়া দি নেপালৰ 
ৰজাৰ লগত মিত্ৰতা স্বাপন কৰিছিল।- তেওঁৰ পিচৰ ৰজা| বলবৰ্মাই 
জীয়েক অনমুতপ্রভাক কাশ্বীৰৰ ৰজালৈ বিয়া দিবলৈ আগবঢ়াইছিল ৷ 


ৰ_"------- ত জে জাহ পীত 5 তত তৰহৰ = 


জ্যোতি লাভ কৰিছিল বট ৰা ৰেো-গছৰ তলত | 


অসমীয়| স্থপতিবিদ্যাৰ পটভূমি 8১ 


কাশ্ন্িৰৰ ৰজাই' তেওঁৰ তিব্ৰত সীমান্তৰ ওচৰত থকা পুজাবগৰ 

বৌদ্ধ _বৰ্ম-শিক্ষা দিবৰ বাবে কামৰূপ-ৰাজবানীৰপৰা  জৌন-পা৷ মামৰ 

এজন বৌদ্ধ সন্ন্যাসী মতাই নিছিল। সেই সময়ত নিশ্চয় তেজপুৰৰ 
_, আশে-পাশে কেনিবা কোনে| বৌদ্ধ-বিহাৰ মন্দিৰ আদি আছিল । 


ৰতমান তেজপুৰৰ একুৰি সাত মাইল পশ্চিমে আৰু আসাম ট্বাঙ্ক- 


বোঁডৰ ছ্মাইল দক্ষিণে নিজ-বৰচল৷ নামে গীৱত এখন প্ৰাচীন নগৰৰ 
ধ্বংসাৱশেষ দেখিবলৈ পোৱা যায়। তাৰ এঠাইত এচল৷া প্রকাণ্ড শিলত 
নেপালী মন্দিৰৰ আহিবৰ তিনিটি ৰবেজ্ঞ্ধ চৈত্য, তিনিজোপা বোধি আৰু 


দু্জোপা৷ ন্যগ্ৰোষ গছব ছবি স্নন্দৰভাভাৱে খোদাই কৰা৷ আছে। 
এই বোধি বৃক্ষ কেইছভোপ| ভৰহ্ধত পদ্ধতিৰ | 

এইখিনিতে এটা কথ৷ উল্লেখ কৰিব পাবি । ৷ বুদ্ধই পৰম 
কাশ্যপে এই জ্যোতি এজোপা ন্যথ্ৰোধৰ তলত ৰ ৷ এই ন্যগ্ৰোধ 
অখবা নীঁচ-শাখা গছ (ইয়াৰ ডালবপৰা শিপা তললৈ নামি মাটিত সোমাই 
আকেৌ৷ ওলাই মূল গছৰ দৰে গছ হয় বাৰে এই নাম) একালত ‘নৈচা|-শাখ|’ 
নামে এটা জাতিৰ মানত পৱিত্ৰ বুক্ষৰপে গণিত হৈছিল । এই জাতিটো 
আদি বৈদিক যুগত বৈদিক অনুষ্ঠান আদিব পৰিপগ্বী আছিল। কিকট 
অথব| মগৰ আছিল তেওঁলোকৰ বিচৰণ ক্ষেত্ৰ (থাকৃবেদ, ৩-৫৩, ১৪) 

ইয়াৰ পাচত প্রাচীন কামৰূপত ভৌম-পাল বংশই (১০০০-১১৩০খ১) 
বাজত্ম ফুৰে । এই বংশৰ প্রখ্যাত ৰজা বত্ৰপালে তেওঁৰ পুতেক পুৰন্দৰ 
পাললৈ দাক্ষিণাত্যৰ ‘বিদৰ্ভবাজ্যৰ ভোজ বংশৰ বাজকুমাবী দুলভাক বিয়া 
কৰাই আনিছিল । দাক্ষিণাত্যৰপৰা এই পালিসকলে অনেক স্থপতি তু 
অবি ভাস্কৰ নিজ দেশলৈ লৈ আহিছিল আৰু অগণন অঁকাশ-চুম্বা মন্দিৰ 
অবকু দেৱভোগ্য মিচিকিৰে বোলোৱা গাভৰ মুখৰ চূুড়াৰ 0 দেশখন 
প্ৰায় পুতি পেলাইছিল-- 


'সমদ স্থন্দৰীগি[ত৷ স্ুধা-ৰবলিত সৌৰ-শিখৰ সহস্ানু”’ 
(বত্লপালৰ বৰগাঁও তামৰ ফলি, ১৬ ছেদ) 


শপাপুত্ৰৰ উত্তৰপাৰে গুৱাহাটীৰপৰ৷ প্রায় ওঠৰ মাইল পশ্চিমত শুৱাল- 
কুচি গ|ৱৰ সীমাস্তৱতী এটা যথেষ্ট ওখ টিলাত সিদ্ধেশুৰী মন্দিৰ অৱস্থিত। 
ইয়াৰপৰ৷ চাৰিওফালৰ বহু নিলগলৈ সমভূমি অঞ্চল আৰু তাৰ মাজেৰে 
বে ‘যোৱা মহাবাহু ব্ৰহ্মপুত্ৰ স্পষ্টকৈ দেখা৷ যায়। মূল মন্দিৰটে৷ পুৰণি 
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ধৰণৰ ইটাৰে গঁথা, মাজে মাজে শিলাখণ্ডৰ ভাস্কৰ্ব্য | সময় আৰম ভুমি- 
কল্পৰ অজ্স্স আক্ৰমণ সহ্য কৰি অৱহেলিত বননিৰে ঢকা অৱস্থাত 
গাচীন স্থাপত্যৰ সৌন্দৰ্য্য পুকাশ কৰি মন্দিৰটো কিবা পৰকাৰে এতিয়াও 
নভগাকৈ থিয় দি আছে। 

ইয়াৰ শিখৰটেো৷ বেশৰ আহিৰ এটা৷ গন্বথজ | ‘ওপৰত আমলোক 
নাই, কিন্ত চূড়াটো! দ্ৰাবিড় আহিব ক্ষুদ্ৰাকৃতি স্তূপৰ দৰে। মূল তোৰণত 
থকা| আচল ঠাইৰপৰা আঁতৰাই অন! মূতি দুটাৰ এটা ঘূৰণীয়া শিলাখণ্ডত 
কটা মহিয মদিনীৰ, আনটো স্পষট্ভাৱেগদক্ষিণ ভাৰতীর ভাক্কনয়য।ৰ আহিব 
জোঙামুৰীয়া শিলত কটা৷ সূৰ্য্য দেৱতাৰ। সূব্যৰ পত্নী ছায়৷ আৰু সংজ্ঞাৰ 
মূৰৰ খোপ দুটা নিসন্দেহে দ্ৰাবিড় আহিৰ | 
_ পালসকলৰ ৰাজধানী দুৰ্ছয় নগৰ খুব সম্ভৱ নগাও জিলাৰ হোজাইৰ 
যোগীজানৰ ‘ওচৰৰ ৰাজবাৰীত আছিল। ইয়াত থকা চাৰিটা লগবীয়৷ 
মন্দিৰেৰে সৈতে এটা৷ বিবাট মন্দিৰ আৰ যোগীজান হদব পাৰৰ বিশাল 
তোৱরণ-গুহৰ ধ্বংসাৱশেষে একালৰ ইয়াৰ গৌৰৱৰ কথা সোঁৱৰায়। মূল 
মন্দিবটোব মূল কলচীটো শিলৰ কটা! ফুলৰ নযমুনাৰে এতিয়াও 
ভগা অৱস্থাত পৰি আছে। 

আগতে উল্লেখ কৰ৷৷ মতে কপিলী আৰু যয্ননা নৈৰ উপত্যকাত 
অগণন মন্দিৰেৰে ভৰপূৰ হৈ আছিল। অসংখ্য ধ্বংসাৱশেষ এতিয়াও 
কেউপিণে পৰি থকা! দেখা যায়। যমুন| নৈৰ দক্ষিণপাবত কাৱৈমাৰী 
গাৱৰ মন্দিৰৰ ব্ৰংসাৱশেষৰ মাজত পোৱা দুখণ্ড শিলত ছটা শিখৰৰ 
গ্রতিকৃতি আছে। তাত নাগৰ পদ্ধতিব বাহীবাদকৰ মখাক্ৃতি থকা দেখা 
যায় | একেদৰে কপিলীাৰব উত্তৰপাৰে বৰমতুলৰ ওচৰৰ মহাদেউশালত 
নাগৰ শিখৰ খকা| পাচোটা মন্দিৰৰ প্রতিকৃতি দেখ৷ গৈছে। যমুনাৰ 
উত্তৰপাৰে পাৰখোৱাৰ 'ওচৰৰ আকাশা-গঙ্গাত একে ধৰণৰ দুটা মন্দিৰৰ 
পৃতিকৃতি খকা শিলাখণ্ড পোৱা গৈছে। ৰ ৰ 
| 


কোচ যুগ )৮ 


৷ গুৱাহাটীৰপৰা প্লায় ২ মাইল পশ্চিমে ৰ দম্ফিণ কলত অৱস্থিত 

ত শনীলাচৰ টিলাৰ ওপৰত মাতিদেৱা কামাখ্যাৰ মন্দিৰ প্ৰাচীন সংস্কৃতিত 
7/ অতিশয় "চহকী | মধ্য যুগৰ তামৰ ফলিত এই গৰাকী দেৱীক মহা- 
গৌৰী৷ বুলি উল্লেখ কৰা হৈছে । ওপৰত উল্লেখ কৰা, নীলাচল পাহাৰৰ 
পূব ফালৰ নামণিত উমাচল আহশুমত পৌৱা পঞ্চম শতিকাৰ ৰজা স্্বেন্দ্ৰ 


ঠৰ 


| 


অসমীয়া স্বপতিবিদ্যাৰ পটভুনি ৪৩ 


বসাৰ শিল লিপিৰ বাহিৰে এই কালৰ কোনোে৷ স্থাপত্য নিদৰ্শন আৰু পোৱ৷ 
নাযায় । মাত্ৰ বত্মানৰ এই মন্দিৰৰ গাত বহুৱাই দিয়া কিছুমান পাশু- 
দেৱতাৰ শিলত কটা৷ মৃতি কোনে৷ প্রাচীন ব্ৰংসগ্ৰাপ্ত মন্দিৰ আদিৰপৰা, 
অনা বূলি অনুমান হয়। কাৰণ এইবোৰৰ লগত একে মতি আন প্ৰাচীন 
মন্দিবত পোৱ৷ গৈছে । মন্দিৰৰ ভিতৰত থক৷ এখন লিপিমতে কোচ 
বজা নৰনাব্বায়নৰ ভায়েক আৰু সেনাধ্যক্ষ শুক্লংৰজৰ মন্দিৰৰপৰা৷ এইবোৰ 
১৫৬৫ খুঃত অন৷ । [(শুক্লবচবজ : ১৫৪০-১৫৮৭) 

এই মন্দিৰৰ ম্‌ল গঠন ৰীতিটোে৷ প্াচীন কামৰূপী পদ্ধতিৰ। আচনিখন 
শী-চক্ৰৰ দবে | বাহিৰৰপৰা ক্ৰমে নাটি-মন্দিৰ বা মণ্ডপ, গোপুৰম্‌ আৰু 
গৰ্ভগৃহ প্রতিষ্ঠা কবা হৈছে। পত্যেকটোৰে ওপৰত একোটাকৈ শিখৰ 
আছে । 

মন্দিবটোৰ সম্মুখৰ গোলাকাৰ ওহাৰে সৈতে এঢলীয়া চালখন পিচৰ ৷ 
ই'য়াৰপৰা এখন কাঘবীয়া গল গোপুৰমলৈ যাব পাবি | 

মন্দিৰৰ গৰভগুহৰ ওপৰৰ শিখৰ, শিখৰৰ গন ৰ বিভিন্ন শূঙ্গ 
আকৰ‘ প্ৰাসাদৰ বেৰৰ ওপৰ অংশবোৰ বিশেষত্বপূণ এই ক্ষদ্ৰাকতিৰ 
শিখৰবোৰক তিলক বোল| হয়। ণ 


শ্রশ হয় কামাখ্যা মন্দিৰৰ শিখৰ কোন পদ্ধতিৰ ? ই নাগৰে| নহয় 
বেশৰো নহয়, বৰং দুয়ো বিধৰে সংমিশূণ বিশেষ । ওপৰত কৈ অহা পাল- 
যুব শিদঙ্ধেশুৰী মন্দিবেই ইয়াৰ আদৰ্শ, মাত্ৰ উচ্চতাৰ ক্ষেত্ৰত থলুৱ। 
ভাৰ পৰিছে। নামাকৰণ যদি কৰিবই লাগে তেন্তে এই পদ্ধতিক নীলাচল 
পদ্ধতি বোলাই উচিত হ’ব। ্‌ 

একেটা পাহাৰতে কামাখ্যা মন্দিৰৰপৰ৷ কেইশমান গজ আীতৰতে 
৷.) মন্দিব | ইয়াৰ নির্মাণ পদ্ধতিও একেই । সোমোৱা বাটত মাত্ৰ 

এখন পুকাও তোবণ আছে। 

কামাখ;যাৰ পূৰে ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ বুকুৰ ময়ূৰ দ্বীপৰ উমানন্দ মন্দিৰ শিৱ- 


(১' /মন্দিব ; মহা গৌৰীৰ স্বামী শিৱৰ এই মন্দিৰ কামাখ্যা সন্দিৰৰ পৰিপূৰক 
/ স্বৰূপ । এই মন্দিৰৰ শিখৰৰ গঠন ৰীতি অৱশ্যে পৃথক ৷ ভুমিকন্পত " 


খহি পৰাৰ পাচত আহোমৰ দিনৰ' শেঁঘষৰ পিনে ১৬৯৪ খঃতঁ কোনে এজন 
আহোম ৰজাই এই মন্দিৰ নকৈ সজায় বুলি জনা যায়| 
॥৮/ভক্লংৰজৰ পু ত্ৰর ৰঘুৰায়ে পিতাকৰ মৃত্যুৰ পাচত দদায়েকৰপৰ৷ আঁতৰি 
৷ হি এখন স্তৰ্কীয়| ৰাজ্য পৃতি্ঠ৷ কাৰে আৰু যধ্ন্মপূত্ৰৰ উত্তৰপাৰে গুৱা- 
ৰি [য় ঘোল মাইল পশ্চিমে হাজোৰ এটা টিলাত হয়গ্ৰীৱ মাধৱ মতিৰ 


88৪ অসমীয়া. সংস্কৃতি 


নির্মাণ কৰে । অসমৰ অন্যান্য ঠাইত থকা কিছু ভাস্কৰ্বযৰ লগত ইয়াৰ 
মিলৰপৰ৷ এট৷ কথা প্রমাণিত হয়, অতি পুৰণি কালত, বতঁমান যন্দিব 
থকা ঠাইৰ দীঁতি কাঘৰত কেবাটাও উল্লেখযোগ্য মন্দিৰ আছিল। ৰঘু- 
ৰায়ব স্থপতিনকলে মন্দিবটো সাধাৰণ চলিত ৰীতি অনুসৰি গাঠিছে। 
কিন্তু ইয়াৰ শিখৰটো একেবাৰে বেলেগ | ক্ৰমে জোঙা হৈ এটা শীৰ্ষ 
বিন্দুত মিলিছেগৈ | 


আহোম বগ 


কোচসকলৰ পাচত পাাচীম কামব্ূপৰ পুৰ অঞ্চলত আহোমসকলৰ ৰাজত্ব 

স্থাপন হয়। ' অসমত এণঁলোকেই নিৰ্মাতাস্বৰপে  সবশ্রেছ্ব | 
. আহোমসকল আগৰ শান দেশৰ লোক | তেওঁলোকৰ স্ব্কায়৷ সংস্কৃতি 

আছিল। হ’লেও পিচলৈ তেওঁলোকে হিন্দুধৰ্মৰ শাক্তপত্ত গ্ৰহণ কৰিছিল 
আৰু এই ধৰ্মৰ প্রতি গঢ়ি উঠা প্ৰবল অনুৰাগৰ ফলত শিৱ আকু দূৰ্গাব 
নানান মন্দিৰ গঢ়াৰ বাবেই ৰাজহৰ এক বিপুলাংশ ধন ভগন কবিছিল। 

বিখ্যাত শিৱসাগৰ পুখুৰীৰ পাৰত থকা গোপুৰমু, মণওপ আৰ তোৰণেৰে 
সল্পৰ্ণ বিখ্যাত শিৱ-দৌল আছে। শিখৰ নাগৰৰেই প্রকাৰ বিশেষ | 
শুকনাসাত কিছুমান পোন সিব আছে। শিখবত চাৰিওফালে আৰব 
আৰু চাৰিভাগৰ তিনিভাগ অংশত গাত লগা কিছুমান মূল শিখৰৰ অনু- 
কূপ শিখৰে বেঢ়ি আছে। এনে ধৰণৰ শিখৰক উৰমঞ্জবী (উব--অঙ্ধ, 
বন্ফ; মঞ্জবী--ফুলৰ থোপা, তুলসীৰ দৰে) বোলে, এইটে৷ উত্তৰ ভাবত 
বঙ্গদেশৰ মন্দিবৰ বিশেষত্ব | 

শিৱসাগৰ জিলাৰ গৌৰীসাগৰৰ দেৱীদ’'নলত তিলক আকু বঙ্গগৃহৰ 
ইটাৰ চালেৰে গোপুৰমৰ স্দুন্দৰ নিদৰ্শন দেখা যায়। 

এই মন্দিৰবোৰত অৱশ্যে সাধাৰণতে থাকিব লগ| আমলোক দেখা 
নাযায় ৷ তাৰ সলনি ইটাৰে ঘূৰণীয়া বাচনৰ ওপৰ স্বণখচিত একোটা 
কলচী দেখা৷ যায়। 

* জয়সাগৰৰ পাৰৰ দেৱীদ লে| শিৱদ লবে একে | ৷ 
কিছুমান ইটাৰে নিমিত প্রলাশাদ আৰ’ বিচাৰ" গৃহ এতিয়াও ভালে থকা দেখ! 
যায় । ইয়াৰ প্রতিটোৰ নিজা বৈশিষ্ট্য আছে। এইবোৰ স্বপতি-বীতি 
অসমীয়াৰ নিজা | 

তলাতলিৰ ঘৰ নামে জনাজাত বংপুৰৰ মাটিৰ তলৰ প্ৰাসাদটো 
শিৱসাগৰ নগৰৰপৰা তিণিমাইল দূৰত অৱস্থিত| 


আহোমসকলৰ 


সমা 


জৰী 


অমুমীয়৷ স্থপতিবিদ্যাৰ পটভূমি 7: 


এনে আন এট! প্রামাদ আছে গড়গাৱত | নাজিৰাৰ ওচৰত শিৱ- 


সগিৰৰপৰ৷ প্ৰায় ন-মাইল দক্ষিণে থক| এই চাবৰিমহলীয়৷ পুাসাদ কাৰেং 
ঘৰ নামে জনাজাত | 


কব 
বংপুৰব খেল-পখাৰৰ পেভিলিয়ন" দুমহলীয়া ৰংঘৰটোও চাবলগীয়া 
এই সকলোবোৰ গৃহ ১৭০০ৰ পৰ৷| ১৭৫০ৰ ভিতৰত নিয়িত ৷ 
এই সময়ত খাচপুৰৰ কছাৰী ৰজাই আহোমসকলৰ লগত বন্ধত্বৰ 


শব্বন্ধ প্ৰতিষ্ঠা কৰি তেওঁৰ ৰাজবানীৰ গৃহসমূহৰে৷ প্রভত উনৃতি সাধন 


কৰে | বিমান দুৰ সম্ভৱ তেওঁ ৰাজপুতনাৰ শিল্পীৰ সহায়ত আইহল৷ 
পদ্ধতিৰ বেশৰ চূড়া আৰু চাৰিও শয্যা অৰ্থাৎ কাশিছ দিয়া দেৱীৰ স্নান- 
মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰায় | 

১৫৯৪ পা ১৬৫৪ চনলৈ মুছলমানসকলে পশ্চিম অসময়ত আধি- 
পত্য বিস্তাব কৰিছিল । আহোমসকলৰ লগত সদায় বঁজ-বাগৰত লিপ্ত 
থাকিব আৰু অনেকবাৰ পৰাজিত হ’ব লগ৷ হ'লেও তেওঁলোকে বৰৃন্মপুত্ৰৰ 
উত্তৰ পাৰে গোৱালপাব৷ জিলাৰ ধুবুবী মহকুমাৰ ৰঙামাটিত এটা মছজিদ 
আৰু এখন বগৰ নিৰ্মাণ কৰিছিল। * ৰ খ 

১৫৯৪ *£ত হুচেন শ্বাহে সজোৱা| এই মছজিদৰ দৃশ্য বিশেষত্বপূৰ্ণ । 


সত্ৰীয়। ৰীতি 


সত্ৰ’ এই বৈদিক শব্দৰ অর্থ চিৰস্থায়ী শিক্ষা-মন্দিৰ য’ত ধৰ্ম-নিক্ষা দিয়৷ 
হয়। প্রায় ১৬ শতিকাৰপৰ৷ এনে সত্ৰত বৈষ্ণৱ বৰ্ম-শিক্ষা দান কৰি 
অহ| হৈছে | বৈফ্ণৰ থগুৱশগশকল খক| ঠাইক সত্ৰ বোল হৈছিল | 
পেশৰ ওপৰেদি নানান ৰাজনৈতিক দৃৰ্য্যোগ পাৰ হৈ যোৱ৷ ৰ 
9) তেওঁলোকৰ এতিহ্াযমণ্তিত সংস্কৃতি ৰক্ষা কৰাত সমর্খ হৈছিল। 
ইতিমধ্যে দেশৰপৰা ভাঙ্কৰ্য্য-শিল্প ক্ৰমাগিত অন্তহিত হৈ পৰাত এল 
সত্ৰৰ শিল্পীসকলে তেওঁলোকৰ ভাস্কৰ্বয আৰু স্থপতিবিদ্যাৰ পতি যে 
ধাউতি পূৰণ কৰিবৰ বাবে স্বভাৱজাত বাহ-কান্য-খেৰ আদিৰ সহায় লবলৈ 
যৰিলে | খ | 

শূল মন্দিৰটোক ভীাজঘৰ বোল৷ হৈছিল বুলি আগতেই কৈ অহা 
হৈছে । ইয়াকে মণিকু্‌টে৷ বোলে । দুখন ধমুভিৰীয়া চাল বা চাৰিখন 
চেপেট| চালৰ এই মণিক্‌ট এট৷ স্বকীয়৷ ঘৰ হিচাবে সজোৱা হয়। 
ইয়াৰ আগত এটা ডাঙৰ মণ্ডপ থাকে; এই মণ্ডপক কীৰ্তনঘৰ বোল! 
হয়। ৫০৫০ৰ পৰা ১০০ ফুটলৈ বহল আৰ ১০০ৰ পৰা ২০০ ফুটলৈ 


8৬ অসমীয়| সংস্কৃতি, 


দীঘল, দুয়ো কাষে বহল বাৰাণ্ডাৰে এই কীৰ্ত্নঘৰ একোটা৷ বিৰাট 
এই ঘৰৰ চালবোৰ বাঁহ-খেৰৰ |. তলৰ ভজঁকাটো৷ সনন্দৰ শিল্পকণমণ্ডি 
কাঠৰ | ভিতৰৰ কাঠৰ খুটাবোৰ পৰিধিত একে৷ একোট৷ ৰ 
পৰা বাৰ ফুটলৈকে দেখ৷ যায়। 

দখন চালৰ ঘৰবোৰ দোচলা পদ্ধতিৰ | কিন্তু কামাখ্যা মন্দিৰৰ 
গোপুৰমত থকাৰ দৰে সমুখ ' ভাগত এখন এঢলীয়া গোলাকৃতিৰ 
চাল থাকে । এই কীৰ্তনঘৰ আৰম মণিকট অথব| ভাজঘৰৰ "ওপৰত 
একোট৷ স্তৃুপী বা টুপী থাকে। ইয়াৰপৰাই সত্ৰৰ ওপৰত দ্ৰাবিড় 


প্রভাৱ অনুমান কৰিব পাৰি। কীৰ্তনঘৰ আৰু তালৈ নোমাই যোৱা 


বাটৰ কেইশ ফুটমান আঁতৰত এটা বাটচ’'ৰ৷ --থাকে। বাটচ’ৰাৰ চাল 
দ্খন অৰ’ তাত বেৰ নাথাকে |* সদ কৰ 
লা 


পথথীশতয[[{+"-?"-অশব< কৌ ত=লঁ-ঁনল আদি ছ৪বব্ব- - কৌোা -=-= 


ৰ মূল ই হংৰ৷জাপৰ! অনুদিত | 


প্রাক্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়| সমাজ 


ডঃ প্রতাপচন্দ্ৰ চৌধুৰী 


অৱতৰণিক৷ 


মানৱ সংস্কৃতি ব্হৰ৷ বিভক্ত বিষয়ৰ সমন্বয় আৰু সংমিশৃণৰ ফল। কোনে৷ 
এট| বিশেষ দৃট্টিকোণৰপৰা ইয়াৰ বিচাৰ সম্পৰ্গকৈ কৰিব নোৱাৰি । 
একো|ট৷ জাতিৰ সংস্কৃতি সেই জাতিৰ সামাজিক, অথনেতিক, শিক্ষা-দীক্ষা, 
ধৰ্মবিশ্বাস, :শিল্প-কলা, আনকি দৈনন্দিন জীৱনৰ সবশস্তৰ| সকলে৷ 

কথা মিলি গঢ় দি তোলে । মানৱ জীৱনৰ এই বিভিন্ন , দিশসমূহৰ 
লগত জড়িত নানান পুৰণিকলীয়৷ অসংস্কত আৰু যুগৰ লগত খোজ 
মিলাই আগবঢ়া প্ৰগতিশীল বিঘয়ৰ সমষ্টিয়েই অসমীয়া সংস্কৃতি। আমাৰ 
বৰ্তমানৰ সংস্কৃতি গণ্ৰনৰ পিনৰপৰ| যথেষ্ট জাটল । দেখাত হ' এায় 
স্বয়ংসম্পূৰ্ণও | সেই ৰবুলি প্রাদৈ |তিহাসিক বুগৰ মাজেদি সৰকি অহা 
কোনে কোনো আদিম বিষয়ৰ এই সংস্কৃতিলৈ একে৷ অৱদান নাই বুলি 
ভবাটে৷ ভুল | ' সমগ্ৰ তাৰতীয় সংস্কৃতিয়েই বুৰঞ্জীৰ উল্মেষ-কালৰপৰ] 
অধানিলিৰা নিকৰ অহা বিভিন্ন ধৰণৰ শ্লোতৰ সম্মখীন হ’ব লগ| হৈছে । 
অসমীয়৷ সভ্যতাৰ বুনিয়াদ গঠনত অবিহণ৷ যোগাই যোৱ৷ প্ৰাগৈতিহাসিক 
আৰি আদিম লোকসকলৰ সংস্কৃতিৰ উৎস আৰু তাৰ ৰূপ আমি আমাৰ 
সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ বুজিবৰ হ’লে প্রথমতে বিচাৰ কৰি চাৰ লাগিব । কিন্তু 
এই ক্ষেত্ৰত আমাৰ বিচাৰ তেওঁলোকৰ কেনেবাকৈ ৰৈ যোৱ| স্মৃতিচিহ্নৰ 
'ওপৰতে সম্পূৰ্ণভাৱে নিভঁৰশীল ৷ মানর সংস্কৃতি সদায় বিৱৰ্তনশীল 
আৰু, পুগতিশীল । এই বিৱৰ্তন সম্পৰ্কে জানিবলৈ হ’লে প[][গৈত্- 
হাপিক আৰ‘ আদিম লোকসকলক মূলসূত্ৰ স্বৰূপে লৈ গৱেষণা কৰা 
আৱশ্যক | সংস্কৃতিহীনতাৰ সংস্কৃতিয়েই গৃুকৃততে “‘যানৱ সমাজৰ বুনিয়াদ 
স্বৰাপ আৰম ‘এনে কোনে মানৱীয় যি নাই যি আমাৰ ভাৰৰ 
ওপৰত কোনে৷ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিব নোৱাৰাকৈ আদিম হ’ব পাৰে বা 


জজ 


8৮ অসমীয়া গীংস্কৃতি 


আমাৰ আবুনিক জীৱনৰ লগত কোনো সন্ধন্ধ থাকিব নোৱাৰাকৈ প্রাচান 
হ’ব পাৰে ।’’ অৰ্থাৎ পাচীন অসমীয়া সংস্কৃতিৰ যৌগিক বূপটো বৃজিবৰ 
হ’লে আমি ইযব়াৰ উত্ডস বিচাৰি -উলিয়াই তাৰ প্রধান বৈশিষ্ট্যসমূহৰ ক্ৰম- 
বিকাশ অধ্যয়ন কৰিব লাগিব | লিয)/পুৰ আৰু আৰ্য্য, বিশেষাকৈ আধ্য- 
পূর্বসকলৰ এই ক্ষেত্ৰত অৱদান বেচি আৰু আনি সেইবোৰ বিচাৰ কৰি 
চাব লাগিব | 
এতিয়াও পাবলৈ বাকী থকা৷ আদিবুগৰ নিৰ্ষনৰমুহৰপৰ| এটা কণ৷ 
স্পষ্টকৈ জানিবৰ পাবি, প্রত্নপ্রস্তৰ বৃুগৰ লোকসকল বন্য মুগয়াজীৱী আছিল 
আৰ‘ তেওঁলোকে ওগুহা-গহ্বৰত বাস কৰিছিল। সম্ভবত: দাক্ষিণাত্যৰ 
দৰেই অসমবো অনেক গুহালৈ প্ৰাগৈতিহামিক লোকসকলৰ আহ-যাহ 
আছিল। চিকাৰ কৰিয়েই জীৱন নিৰ্বাহ কৰা| এই লোকসক্ষতলে কৃষি 
আৰু তেনে আন কোনো ব্যৱহাৰিক শিল্পৰ বিষয়ে একে৷ কথা৷ নাজানিছিল । 
সেয়ে হ’লেও সেই কালতো৷ দাক্ষিণাত্যত জুইৰ ব্যৱহাৰ থকাৰ প্রমাণ 
পোৱ৷ বুলি বি. কুটে উল্লেখ কৰিছে। এতিয়াও অসমৰ কোনো কোনে 
জনজাতিৰ লোকে৷ কৰাৰ দৰেই তেওডলোকেও সম্ভৱতঃ শিল, বাহ ব৷ 
কাঠৰ কাগ্ীৰে জুই উৎপনূ কৰিছিল | পিচলৈ লাহে লাহে হৃয়তে৷ 
তেওঁলোকে টেঁঙিৰি আবিষ্কাৰ কৰিছিল। -, তাৰে৷ পাচত, সেই যুগৰ 
অন্ত পৰাত ক্ৰমে ক্ৰমে তেওঁলোকে ভ্ৰাম্যমান জীৱন ত্যাগ কৰিছিল । 
গ্ধথানকৈ হিংস্‌ অন্ধৰ আক্ৰমণৰপৰা আত্মৰক্ষা কৰিবৰ বাবে সৰ’ 
সক দল হৈ একেলগে বাস কৰিবলৈ আবম্ভ কৰিছিল৷ । নিজৰ খেলৰ 
ছেৱালী বিয়|৷ নকৰাই আন খেলৰ গাভৰু বিয়া কৰা পথাৰ প্রাৰম্ভিক 
অৱস্থা ( (]'0]0]6. "স0800807]%/ |, গে|টেই দলটোৱে কিবা এটা ণাকৃতিক 
শৃদ্ধ৷-ভাঁজ্ত কৰি মানি চলা বীত্ি (-']"010:]70]9777] } নৰ আৰ 
ম’হ বলি দিয়া পখা, বিভিন্ন ইন্দ্জাল বিদ্যা আৰু মাতৃপ্ৰথান সমাজৰ 
আৰম্ভণিৰ কালেই বোধহয় এই ছোৱ৷ | মৃতদেহ মূকুলিকৈ উলিয়াই 
থোৱা প্ৰথাও এণডলোকৰ দিনৰে ৰূলি কোৱা হয় | মধ্য আৰকফ দক্ষিণ 
ভাৰতৰ দৰে অসমতো এণডলোকৰ হাতৰ গুহা-ভাঙ্কব্যৰ চিন পোৱা গৈছে । 
'_ কৃষি-বিদ্যা, বিভিন্ন ধৰণৰ হস্তশিল্প, বাণিজ্য, জন্তপালন, গ্রাম্য 
অর্থনীতি আকৰ তীক্ষধাৰ শিলৰ অস্র-শস্ত্ৰাদি নৱ্য-পুস্তৰ যুগৰ মানুহৰ দান | 
সেই, কালত জনজাতীয় পিতৃপ্রথান যুগ পৰিয়ালৰ অৱস্থিতিৰ 
কথাও অনেকে অনুমান কৰে । আব্য হিন্দুসকলৰ জাতি বা শেণী 
বিভাগৰ দৰে একাধিক দলৰ মানুহ গোট খাই একোট৷ জাতিত সম্ভৱতঃ 
পৰিণত হ’ল আৰধ মানুহ ভেদে বিভিন্ন বৃত্তি গ্ৰহণ কৰ৷ আদৰ্শই প্রথম 
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প্রাকৃ্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়| সংস্কৃতি 8৯ 


বূপ ললে। তেওঁলোকৰ অস্ত্ৰ-শস্ত্ৰ আৰু গুহাৰ শিল্পৰ দৰেই তেওঁলোকৰ 
ৰঙীন পাত্ৰাদিও যথেষট উনুত বিধৰ ৷ অসমত পোৱা এই বিধ বস্তুৰ 
নিদৰ্শনসমূহৰপৰা, তেওঁলোকৰ সংস্কৃতিৰ স্বৰপ আৰু প্রসাৰতাৰ বিষয়ে 
অনুমান কৰিব পাৰি । যখাদ্য আৰু অন্যান্য যাৱতীয় সামগ্ৰী 
দি মৃতদেহ পোতা পুথ৷ আৰু সমাধিৰ ওপৰত শিলাস্তম্ভ প্রতিষ্ঠা কৰ৷ 
পণ! তেওঁলোকৰ মাজত সুপুচলিত আছিল। এতিয়াও অসমৰ প্রায় 
সকলে৷ জনজাতীয় লোকেই এই দুয়োটা প্রথাই পালন কৰে। 

ক্ৰমে ক্ৰমে সমাজ ধাতুৰ যুগলৈ আগবাঢ়ি আহিল। ফলত মানুহৰ 
অৰ্থনৈতিক জীৱনে প্রগতি লাভ কৰিলে আৰু ইয়েই প্রধানকৈ তেওঁলোকৰ 


সংস্কৃতিক আদি অৱস্থাৰ সংস্কৃতিৰপৰ৷ আমূল পৰিবতিত কৰি পেলালে। : 


আৰ্য্যসকলৰ সভ্যতাৰ বিকাশ ঘটাৰ আগতেই প্রায় সকলে ক্ষেত্ৰতে বিপুল 
উন্তি সাধিত হৈছিল ৷ আনকি বৈদিক থাষিমকলেও অনাৰ্য্যসকলৰ 
অর্থনৈতিক সমৃদ্ধি আকু গপ্ৰাচুৰ্য্যৰ কথা কৈ গৈছে। কেবাটাও 
ভৌগোলিক কাৰণৰ উপৰিও, অনাযষাযসকলৰ এই সামাজিক-অর্থনৈতিক 


_পুগতিত আৰ্য্যযকলৰ সংস্পৰ্শই গুভূত সহায় কৰিছিল। বেদত উল্লেখ 


থকাৰ দৰে এওঁলোকৰ জনসাধাৰণ সামাজিক অর্থনৈতিক ভেঁটিত বিভক্ত 
হৈ যোৱাৰ ফলত তেওঁলোক বিভিন্ন বৃত্তিয়াল সম্পৃদায়ত পৰিণত হয়। 
জীৱিকাব অনুসৰণৰ ক্ষেত্ৰত উত্তৰাধিকাবিত্ব সূত্ৰৰ গ্রভাৱৰ ফলত সমাজৰ 
গঠনে এটা বিশেষ বূপ ধাৰণ কৰিলে । পিচলৈ আমি দেখিবলৈ পোৱ৷ 
সম্পৃদায় বা জাতি বিভাগ আক বিভিন্ন উপজাতিৰ এয়েই সূত্ৰপাত বুলিব 
পাৰি । গতিকে দেখা যায়, পুস্তৰ যুগৰপৰ৷ ধাতু যুগলৈ অহাৰ লগে 
লগে জনজীৱনৰ অৰ্থনীতিৰ ক্ষেত্ৰত বিপুল উন্নতি আৰু পৰিবৰ্তন সাধিত 
হৈছিল। প্রাচীন অসমত ধাতুৰ ব্যৱহাৰৰ কথা৷ নানান সূত্ৰৰপৰ| 
জানিব পাৰি । অনেক কাল ধৰি,অসমত নৈৰপৰা সোণ কমোৱা হৈছিল। 


বিশেষকৈ খাচীয়া পাহাৰত খনিজাত শিলৰপৰ৷ লে| উলিওৱা হৈছিল। 


এই দুয়োটা প্রক্ৰিয়াৰ কৌশল মূলতে অনাৰ্য্যসকলৰ দান । আধ্যসকল 
অহাব আগতেই বস্তু সলনি কৰি লোৱা বিনিময় প্রথাৰ সমান্তৰালভাৱে 
কিনা-বেচা কবাৰ এটা মাধ্যম থকাৰ প্ৰমাণে পোৱা গৈছে ।.- এই 
ক্ষেত্ৰত জস্তৰ ছাল বিনিময়ৰ মাধ্যম ‘একক’ ৰূপে পৰিগণিত হৈছিল। 
কিন লিচলৈ একোটা অদবেই এও বাইৰ 
ৱা ছাগলীৰ ছাল, কড়ি আদি বিভিন্ন 
বস্তু মুদ্ৰা হিচাবে ব্যৱহৃত হৈছিল। মি 
৪ 


= ছি িছ আহ ত তাচ হৱ ত 


০0০ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


বিশেষকৈ জনজাতিসকলৰ মাজত বি কোনে৷ বস্তুৰ মূল্য জন্তব সংখ্যা, 
বাদ্ডাৰ সংখ্যা, ধাতুৰ পাত্ৰ বা তেনে কিবা ধাতৱ উপাদানৰ মানদণ্ডেৰে 
নিকপণ কৰা হৈছিল। অৰ্থৰ মাধ্যমত কিনা-বেচা কৰাৰ লগে লগে 
বিনিময় বা সলাই লোৱ৷ পথা এতিয়াও অসমৰ পৰববত-ভৈয়াম উভয় ৰাইজৰ 
মাজত চলি আছে। 

কেৱল. সামাজিক অথনীতি কিয়, তাতোকৈয়ো ভাঙৰ কথা বৰ- 
বিশ্বাসৰ ক্ষেত্ৰত নহয়, তাতোকৈয়ে৷ বেচি সৰ্বভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্ৰতহে 
অন৷য্যসকলৰ অৱদান অপবিগীম | ক'বলৈ গ লে তেওঁলোকেই আবশনিক 
হিন্দুৰ আবাৰ প্রতিষ্ঠা কবিলে । অসমতে হওক বা ভাৰততে 
হওক অসংখ্য অনাষ্য ৰীতি-নীতিৰ স্মৃতিচিহ্ন এতিয়াও বিচাৰি উলিয়াব 
পৰ| যায়। বতমান অৱস্থাত অৱশ্যে আমাৰ সংস্কৃতিলৈ কোনে কি 
অৱদান আগ বাঢ়াহছে খিতাতে কৈ দিয়া টান । কোনে৷ কোনে লিখকে 
কৰাৰ দৰে ভাৰতীয় সভ্যত৷ মূলগতভাৱে দ্ৰাবিডনকলৰ ওচৰত থ৷ণী বা 
তাৰপৰাই ইয়াৰ উদ্তর্ধ হৈছে বুলি দাবী কৰাও উচিত নহয় । কেল্ডুৱেলে 
বৰং অতি পুৰণি কালৰেপৰা দ্ৰাবিড়সদকলৰ ওপৰত আৰ্য্য প্রভাৱ 


পৰ৷ কথাৰ, প্রতি আঙুলিয়াই দেখুৱাইছে । আনকি নেগ্রিটোমকলৰ ' 


মাজতে ডিমৰু গছৰ পুজা, অসংস্কৃত- এক প্রচলন, সম্বন্ধীয় ক্‌দ্ি, ধনুৰ 
আবিষ্কাৰ, মৃতকৰ আত্র৷ সদ্বন্ধে ধাৰণা, মৃত্যুৰ পিচত মৃতকৰ স্বৰ্গ গমন 
সন্বন্ধে থকা বিশ্বাস, ইত্যাদি কথাৰ প্ৰচলন থক৷ দেখা যায়। এই সকলো- 
বোৰ বিশ্বাস তথ৷ প্রথ৷! অসমৰ জনজাতিবিলাকৰ মাজতো আছে। 
দাক্ষিণাত্যত পাত্ৰৰ ব্যৱহাৰ আৰু’ হিলৈ আদিব প্রচলন কৰেত৷ 
প্রট’অষ্টলইড্‌সকলৰ দৰে পিচত নকৈ আহোতাসকলে এই প্রথাসমূহৰ 
অন্নেক পৰিবৰ্তন যে সাধন কৰিছিল তাত সন্দেহ নাই । কিঞ্চিৎ বিকৃত 
ৰূপত পিচত উল্লেখ কৰ৷ পরথাটে৷ অসমতে৷ থক দেখা যায়। লগতে 
_টোটেমিজয্‌ ৰ প্রচলন আছিল। হট্নৰ মতে সৰ্পপূজ৷ আৰ মাতৃদেৱীৰ 
পূজা এই দেশলৈ সম্ভৱতঃ ভুমধ্য সাগৰীয় অঞ্চলৰ লোক বা আযৌেনইড্‌ 
জাতিৰ প্রথম আক্ৰমণকাবীসকলে বহন কৰি আনে | এণঙঁলোকে দ্ৰাৰিড় 
ভাষা৷ কৈছিল । এওলোকৰ ধৰ্মৰ লগত প্রজনন সম্পৰ্কীয়, বিশ্বাস, লিল্- 
পূজা, দেৱদাসী পখা, সম্ভৱ নৰবলি-প্রথ৷,, আত্মাৰ ধাৰণা, সৌৰ আৰু 
চন্দ্ৰ সম্পৰ্কীয় বিশ্বাস, মৃতকক কেন্দ্ৰ কৰি গঢ় প্রোৱা নান৷ বিশ্বাস, পূৰ্ব- 
পুৰুষৰ পূজা ইত্যাদি জড়িত আছিল। আনকি, ‘কৰ্ম’ আৰু আত্মাৰ 
পুনৰ্জন্মৰ ধাৰণা, যোগ-বিশ্বাস, বিষ্ণু, শিৱ আৰু দেৱীক কেন্দ্র কৰি গঢ়ি 
উঠা নানান আদৰ্শ, হোম-যজ্ঞ আদিৰপৰা সম্পূৰ্ণ পৃথক বিভিন্ম পূজা! 


প্ৰাকৃ্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৫১ 


অনুষ্ঠান আকু হিন্দুসকলৰ নানান বিবাহ-পদ্ধতি, পুৰাণ-কথ৷ ইত্যাদিও 
শ্ৰাক্‌-আব্যসকলৰ অৱদান বুলি অনুমান কৰা হয়। অৱশ্যে, সংস্কৃতিৰ 
কোনো এটা বিশেষ বিষয় অমুক বা তমুক সংস্কৃতিৰপৰা পোৱা হৈছে 
বুলি ন-দি কোৱা টান কথা । কিন্তু ভাৰতীয় সংস্কৃতি তথ৷ আবুনিক 
হিন্দু ধৰ্মৰ মূল ভৌটটোৱেই যে অনাৰ্য্য তাত কোনে৷ সন্দেহ নাই । অনেক 
গৱেষণ৷ কৰি হটনে মন্তব্য কৰিছে যে নেগ্রিটোসকলৰ উপৰিও 
প্রট'অষ্ট্ৰলইড্‌সকলেও প্রাকৃতিক কোনো পুপঞ্চৰ অন্তৰালত এশীশক্তি নিহিত 
খক। ‘ঢটোটেমিক’ বিশ্বাসৰ প্রতি অৱদান আগবঢ়াইছিল আৰু লিঙ্গপূজা, 
শত্তৰ সংস্কৃতি, আত্মাৰ ধাৰণা৷, জন্মান্তৰবাদ, মাতৃদেৱী পূজা৷ ইত্যাদি 
ভুমনখ্য সাগৰীয় ইৰাণী কোলেৰীয়সকলৰ স্কষ্টি। পিচত অহা সকলে : 
অগব প্রধনন আৰু আত্মাৰ ধাৰণা আঁতৰাই তাৰ ঠাইত নিদিঠ দেৱ- 
দেৱাৰপূজ৷ প্রচলন কৰিলে | এওঁলোকেই লিঙ্গপূজা, দেৱদাসী-প্রথা, 
দেৱ-দেৱাঁত বিশ্বাস আৰু পুৰোহিত অনুষ্ঠানসমূহৰ প্রতিষ্ঠা কৰে । আবুনিক 
হিন্দুধ্য় যেনে বূপত পোৱ৷ গৈছে ইয়াৰ মূলতে আছে আদি হিন্দুবয়ৰ 
আধ্যাত্মিক দৃষ্টিভঙ্গীৰ লগত হোৱা ইৰাণীয় আৰ্য্যসকলৰ আদৰ্শৰ সংঘাত ৷ 
সামাজিক ক্ষেত্ৰত এওঁলোকে ইৰাণীয় আৰ্য্যসকলৰ অনেক কথাত আত্মসমৰ্পণ 
কৰিব লগ৷ হৈছিল যাৰ ফলস্বৰূপে ভাৰতত পুৰোহিত শ্েণীক 
বতমানৰ সামাজিক-আধ্যাত্মিক আসনত প্রতিষ্ঠিত হোৱা আমি দেখিবলৈ 
পাইছোঁ । 


না] 
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ওপৰত উল্লেখ কৰ৷ আটাই কেইট৷ উপাদান আৰু তাৰ লগতে বিশিষ ভাষ! 
বৈচিত্ৰ্যৰে অষ্টর-এচিয়াটক উপাদান আৰু এক বৈচিত্ৰ্যময় সামাজিক- 
আধ্যাত্মিক মিশুণ গঢ়ি উঠাত সহায় কৰ৷ আলপাইন-আৰ্যয-তিব্বিত- 
বৰ্মা উপাদান, এই সকলে| মিলি সম্ভৱত: অসমীয়৷ সংস্কৃতিৰ বুনিয়াদ 
বচন৷ কৰিছে। পূৰ-ভাৰতীয় সংস্কৃতি গঢ়ি তোলাত আলপাইনসকলৰে 


'পোনপটায়া৷ অৱদান আছে আৰু তেওঁলোকৰ ৰীতি-নীতি আদিয়ে অন্যান্য 
'_ সক্চলৰ লগত মিলি গৈ জনসাধাৰণৰ জীৱনৰ সকলে৷ দিশতে প্ৰভাৱ 


বিস্তাব কৰিছিল বুলি আমি বিশ্বাস কৰাৰ যথেষ্ঠ কাৰণ আছে। অসমৰ 
সমগ্ৰ সামাজিক-আধ্যাত্মিক সংস্কৃতিৰ অৱয়বটোৰ মাজত এতিয়াও অসংস্কৃত 
ইন্দ্ৰজালৰ দৰে বিষয়ৰপৰ৷ উনুত ধৰ্মনৈতিক আদশলৈকে নানান আলপাইন 
সংস্কৃতিৰ অৱশিট্ দেখিবলৈ পোৱা যায়। জনজাতীয় লোকসকলৰ সংস্কৃতি 


৫ অসমীয়া সংস্কৃতি 


মূলতে নেগ্রিটো, অষ্ট্-এচিয়াটিক আৰু তিৰ্ৰত-বৰ্মা আদিৰ দৰে পূৰ্ববতা- 
সকলৰ ওচৰত ধৰণ্ৰা, যদিও, উপত্যকাৰ সভ্যতা৷-সংস্কৃতিৰ মূল ভৌটিটে৷ 
এলপাইন আৰ্য্য অৱদানৰ ওপৰত পতিটিত। সমগ্ৰ অসমত থকা বিভিন্ন 
নৈ, ঠাই আৰু আন আন প্রাকৃতিক বস্তুৰ নামৰ ক্েত্ৰত অদ্বিক আৰু 
তাব্বতববৰ্মা সংস্কৃতিৰ পূৃতাৱ পৰিলক্ষিত হয় । আনকি অসম, কামবাপ, 
কামাখ্যা, পাগছেযোতিদ, লৌহিত্য, কৰতোয়া আদি নামৰ মূলো অন্বিক 
অথবা বড়ো আকু হইয়াৰপবা দূৰ অতাঁতত আৰ্য্য আৰু অনাযব্য সঃ ক্কুতিৰ 
সমন্বয় অনুমান কৰিব পাবি । 

ধলনশিবীৰ দবে নৈৰ নাম হয়তো অগ্নিক শিৰো-শোৰবেো শব্দৰপৰা 
উদ্ভৱ হৈছে ! খিৰো-শোৰো শব্দৰ অৰ্থ এগ্ৰাইৰপৰা এন্ৰাইলৈ বৈ যোৱা ৷ 
বড়ো ভামাত দি-শে|ৰ শব্দৰ অর্থ বৈ যোৱা অৰু শোৰ শব্দৰ অথ বণ্ডৱা 
বাই বোৱ| | সৌমাৰ শব্দৰ মূলে৷ অদ্বিক; খাচী সোন (গা-বোৱা); 


অট ক চেমিৰ (ঘোলাপানী ; মুণ্ডা-সম্ত-খাচ্‌ উম (পানী) শংদৰপৰা|' সৌমাৰ = 


শব্দৰ উদ্ভৱ হৈছে | হয়গ্ৰীৰ শব্দৰ মূলো অদ্লক। হয় অথ বড়া, 
খাচী ভাষাত হৈয্-হৈয় অৰ্থ অতি বঙা | সেইবাবে হয়গ্ৰীৰ মানে যাৰ 
ডিঙি ৰঙা | হৰ্জৰ নামৰ বজাব নামটোও অট্ট, কৰপৰা আহিছে। হৰ 
শব্দৰ অর্থ পাহাৰ । এই উৎসবৰপবাই হয়তে৷ হাব৷পেশুন বোলা নগৰখনৰ 
নামটোৰ উদ্ভৱ হৈছে। আৱগুনিক তেছজপুৰবৰ নামটোও অঠষ্টিক হ’ব 
পাৰে | তিজে| শব্দৰ অৰ্থ সাপ | বতঁমানৰ দৰং জিলাৰ নামটোও 
অৰ্টি,ক মূলীয় | দৰ্‌ শব্দৰ অৰ্থ দলং, আৰু হং বা অং শব্দৰ অৰ্গ পানী। 
দিজ্জিন| বোলা ঠাইৰ নামটোও মূল বড়োধপৰা আহিছে। দিছে৷ (জ’) 
শব্দৰ অর্থ গলি যোৱা, জিনিৰ অৰ্থ মলিয়ন । হেংচিৱা (বলবৰ্মণৰ তামৰ 
ফলি) শব্দৰ মূলেো৷ বড়ো | হৈং (সন্বন্ধ) আৰু চেবৈ (ভগা)ৰ দবে শব্দ- 
ৰাপৰপৰ৷ কৰা৷ হৈছে। কলহ্দ৷ (ৰত্নপালৰ তামৰ ফলি) শব্দ অট্টিক 
ক্লং (শব্দ ঃ গণ্ুগোল) শব্দৰপৰ৷ ওলাইছে | হাপ্যম (ইন্দ্ৰপালৰ দান) 
শব্দ বড়ো৷ হপ (ফুটোৱা৷) আক য়ও (হাত) শব্দৰপৰ৷ উদ্ভৱ হৈছে । 
মণ্ডি (ইন্দ্ৰপালৰ দান) বড়ো৷ মণ্ডু (খেতিৰ পথাবৰ পঁজা) শব্দৰপৰা ওলোৱা ৷ 


দিগডোল (ধমপালৰ দান) অষ্টি কৰপৰ৷ 'আহিছে,- দিক (ঘব), ডোল 


(ঠাই) ৷ হাজো শব্দ একেই বড়ো শব্দৰপৰ৷ গ্ৰহণ কৰ যাৰ অর্থ পাহাৰ | 
দিহং, দিবং আদিৰ দৰে নৈৰ নামবোৰ অষ্টি৷ক আকু বড়ো দূয়োট| মূলৰ 
পৰা লোৱা হৈছে: অষ্ট,৷ক হং বা অং শব্দৰ অর্থ পানী; বড়ো দি ব৷ 
তি শব্দৰ অৰ্থও পানী | অসমীয়া সংস্কৃতিৰ মিশ্্তি ৰূপটো বৃজাবলৈ 
এনে অসংখ্য অনাধ্য সংস্কৃতিৰ অৱশিষ্টৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰিব পাবি ৷ 


প্রাক্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়৷ সংস্কৃতি ৫ে 


পিচলৈ হিন্দুবৰ্য গ্ৰহণ কৰাই হওক বা নকৰাই হৃওক সকলে৷ জন- 
জাতিয়েই, ঘাইকৈ অষ্ট্ৰ-এচিয়াটেক আৰু তিব্ৰত-ব্মী মূলৰ জনজাতিবিলাকে 
এই যৌগিক অসমীয় সংস্কৃতিৰ বিভিন্ন দিশলৈ নানান অৱদান আগ- 
বঢ়াইছে | ভৈয়ামৰ আৰ্য্য আৰু আযঁয ৰীতি-নীতি গ্ৰহণ কৰা হিন্দূ- 
সকলৰ সমাজ-পদ্ধতি বিয়া-বাৰু আদি সকলে প্রথা কম-বেচি পৰিমাণে 
আগৰ একেই খেলত বিয়া নকৰা ( [সণেছলাঠ) ), প্রকৃতি-উপাসন৷ 
( 7]'01200]95002; ) আদি প্রথা উদ্ভাৱন, কৰেতাসকলৰ পুথাৰ ভোটতে 
গঢ় লৈ উঠিছে | অর্থনৈতিক জীৱন আৰু কুটীৰ শিল্পৰ ক্ষেত্ৰত বিশেষকৈ 
বড়োসকলৰ অৱদানৰ নিদৰ্শনৰ কোনো অভাৱ নাই । জ্বড়বাদ ( ঢ'ণ্ড- 
$]8150} ), জীৱবাদ ( -১:000150] ), লিঙ্গপূজা, প্রজনন সন্বন্ধীর বিশ্বাস 
ইত্যাদি নানান ধৰ্ম-বিশ্বাসৰ বিবত্নৰ আলোচনাত ক’ব পাবি যে অসমত 
অনাৰ্য্যসকলেই' শক্তিধৰ্য আৰু তান্ত্ৰিক বিশ্বাসৰ প্ৰতিষ্টা কৰে । পিচলৈ, 
আলপাইন আধ্য প্নথাৰ লগত মিলি সেইবোৰে অনেক দূৰ হিন্দুৰ 
শাৰীলৈ উঠিল বদিও পল্লব সেইবোৰ এন্দ্জালিক অসংস্কৃত অনু- 
ঠটানব ভোটতে প্রতিষ্ঠিত । অসমীয়াৰ কৃষি উৎসৱসমূহৰ আধ্য বা হিন্দু- 


বধৰ্মৰ গতি পুৱণত৷ থাকিলেও তাৰ ওপৰত জনজাতিৰসকলৰ প্ৰভুত 


প্রভাৱ যে আছে তাত সন্দেহ নাই । অসমৰ শিল্প-কলা, স্থাপত্য আৰু 
সংস্কৃতিৰ অন্যান্য বিভিন্ন দিশৰ ওপৰতে৷ এই জনজাতীয় প্রভাৱ সহজেই 
চিনাক্ত কৰিব পাৰি । এনেদৰে এই বিভিন্ন উপাদানসমূহৰ সংমিশ্ৰণ 
আৰু পাৰম্পৰিক ফলতেই অসমীয়া সংস্কৃতি মূলতে সৰ্বভাৰতীয় সংস্কৃতিৰে 
একে হ’লেও থলুৱা বৈশিঞ্যৰে এটা স্বকীয়৷ সাংস্কৃতিক ধাৰ৷ ৰূপ গ্বহ- 
মান হৈ আছে। অসমীয়া সংস্কৃতিৰ এই সমন্বয়ৰ ৰূপটোৰ বিভিন্ন 
দিশ সূক্ষ্মভাৱে পৰ্ব্যালোচন| কৰি চালে ইয়াৰ প্রকৃত চৰিত্ৰ ব্যাখ্যা সম্ভৱ 
হ'ব আৰু বিভিন্ন শ্নেণীৰ মানুহৰ ওপৰত ইয়াৰ প্রভাৱ বা তেওঁলোকৰ 
জারনত ইয়াৰ স্থান নিৰ্ণয় কৰিব পৰা যাব ।.. 


সাঁমা জিক বিভাজন--বৰ্ণাশ্ৰম 


প্ৰাচীন ভাবতবাসীৰ সামাজিক জীৱন যি দূটা মূল ভৌটত প্রতিষ্ঠিত সিহঁত 
হ’ল বণাশ্ৰম আৰু ধৰ্ম । অসমীয়া মানুহৰ জীৱনো এই সূত্ৰৰ বহিভুত 
নহয় । বণৰ উদ্ভৱ ক'ৰপৰা হ’ল তাৰ ৰিচাৰ আমি ইয়াত কৰাৰ কোনণনে| 
প্রয়োজন নাই | আমি মাত্ৰ ইমানেই জানিলে যথেষ্ট, ভাৰতবৰ্ষত বৰ্ণ 
আৰু শ্ৰেণী বিভাজন পথাৰ প্রৱৰ্তনতত আধ্য আৰু অনাৰ্য্য দয়েদল 


৫ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


লোকবেই অৱদান আছে আৰু এই বৰ্ণ বিভাজন পথাৰ মূলতে আছে পুক্‌তি- 
পূজা, অসবৰ্ণ-বিবাহ-পদ্ধতি, ইত্যাদি | সময়ত গৈ পুৰুষ-পৰম্পৰা, 
বৈবাহিক-সদ্বন্ধ, অৰ্থনৈতিক-বৃত্তি, ধৰ্ম, ভৌগোলিক অৱস্থান আদি নানানটা৷ 
কাৰণেও দেশত অগণন গোষ্ঠী উপগোষ্ঠী উদৱরৰ ভঅবিহণা যোগায় । 
কিন্তু এই অবিহণ৷ যোগাওঁতাসকলৰ ভিতৰত ৰনিশেষকৈ উচ্চ শ্ৰেণীৰ 
লোকসকলে নিজকে আনতকৈ শ্ৰেষ্ঠ জ্তান কৰা মনোভাবেইহে শ্ৰেণী বিভা- 
' জনত মুখ্য ভুমিক| গ্ৰহণ কৰিছিল । ৰং বুজোৱা বৰ্ণ শব্দৰ লগত আদিতে 
সম্পৃদায় শব্দৰ কিব৷ সম্বন্ধ আছিল নে নাই সি সন্দেহজনক | কিন্ত 
পিচলৈ এই দূটয়োটা শব্দৰ অথ ওচৰ চাপি আহিছিল আৰু সমাৰ্থক হৈ 
পৰিছিল | জাতিভেদ পথাৰ উদ্ভৱ যেনেকৈয়ে নহওক, ক্ৰমবিকাশৰ 
কোনে| সময়তেই ই আহাব-বিহাৰ, বৃত্তি আনকি বিয়া-বাৰুৰ দৃষ্টিকোণৰ 
পৰাও বৰ বেচি দৃঢ়বন্ধী নাছিল । আৰু সেই বাবেই কালক্ৰমত গোৰ৷ 
হিন্দুসকলৰ স্বীকৃতিপ্ৰাপ্ত কেইবাটাও উপজাতি গঢ় লৈ উঠিব পাৰিছিল | 

আমি ইরাত শ্ৰেণী বা সম্পদায় বিভাজন পথাৰ দোষ-গুণ বহলভাৱে 
বিচাৰ কৰি চোৱাৰ প্রয়োজন নাই |. কিন্তু আমি আমাৰ থলুৱা বিভিন্ন 
বৰণৰ লিপি ( )]18৷5}}; ) আৰু অন্যান্য ,সূত্ৰৰ সহায়ত দেখুৱাব 
পাৰিম যে আদি চাৰিবৰ্ণ-যথাক্ৰমে ব্ৰাহ্মণ, ক্ষত্ৰিয়, বৈশ্য আৰু শুদ্ৰ,-- 
এই চাবিবৰ্ণই সিহঁতৰ এঁতিহ্য সময়ৰ সোঁতত ৰক্ষা কৰি যাৰ পৰ! নাছিল | 
আনকি ব্ৰাহ্মণেও নিয় শ্ৰেণীত বিয়া-বাৰু কৰাইছিল, সৰু সৰু বিভিন্ন 
থূল বা গোম্ঠীৰ মানুহৰ মাজত যথেষ্ট বুজাবুজি আছিল । সকলোৰে 
কল্যাণৰ বাবে সকলোৱেই চেষ্টা কৰিছিল। কাৰণ সকলোটি একেখন 
গাৱতে মিলি-জুলি বাস কৰিব লাগিছিল। এই পদ্ধতিটো স্থব্চাকুভাৱে 
চলি যোৱাৰ মূলতে আছিল সকলে৷ কথাতে বিভিন্ন দলৰ লোকে পৰস্পৰৰ 
ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিব লগা হোৱা অৱস্থাটো । হিন্দুসমাজ বাল্তৱিক 
পক্ষেই স্বধৰ্সৰ আদৰ্শত প্রতিষ্ঠিত আছিল। এই স্বধৰ্ম এহা৷তে ষেনেকৈ 
আধ্যাত্মিক আনহাতে তেনেকৈ ব্যৱহাৰিক আছিল। ইয়াক এটা পুণাঙ্গ 
অনুষ্ঠানব৷প কল্পনা কৰা হৈছিল । জন-বিভাজন মূলতে গুণ বিশেষৰ 
ওপৰত ভিত্তি কৰি গঢ় লৈ উঠিছিল । এই কথা এক ব্ৰহ্মৰপৰা চাৰি বৰ্ণৰ 
উদ্ভৱ হোৱা কথাৰ পৰম্পৰাগত বিশ্বাসৰপরৰা ধৰিব পৰা যায়। বণাশূম- 
সমূহব বিশিষ্ট কৰ্ম আৰু কতব্যৰ কথা শাস্তত ব্যাখ্যা কবি বৃজাই দিয়া 
হৈছে | 

ব্ৰাহ্মণ ১ বিভিন্ন লিপিৰ ( 8 ৪2])৮ ) পৰব বনাম 
ধৰ্মৰ 'অনুকৰণতে অসমীয়া হিন্দু সমাজো গঢ়ি উঠা কথা প্রমাণিত হয়। 


প্রৰাকৃ আহোম বুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি 000 


শাস্ত্ৰৰ বৰ্ণন৷ মতে এই দূটা কথাই আমাক এক বিশেষ স্বরগীয় সামাজিক 


পদ্ধতিৰ অনুসৰণত গঢ় লোৱা এখন আদৰ্শ সমাজৰ চিত্ৰ আমাৰ আগত 


দাঙি ধৰে । ইয়াত যি কোনে৷ শাসক এই সমাজ পদ্ধতিৰ ৰক্ষণাবেক্ষণৰ 
বাবে ধৰাতলত অৱতীণ হয় বুলি কোৱা হৈছে । এই সকলে৷ বিভাগৰ 
নেতা আছিল তগদত্ত : (বণাশ্ৰমানাম্‌ গুৰুৰ একবীৰহ) । এই বিভাগ- 
সমূহ খেলি-মেলি হৈ পৰাত তাক স্মন্দৰভাৱে আকৌ৷ বেহা লগাই তুলিবলৈ 
ভাঙ্কৰক স্থাষ্টি কৰা হৈছিল : (অৱকীণ বণাশম ধৰ প্রবিভাগায় নিমিতে) | 
বনমালে সকলে৷ শ্ৰেণী আৰু স্তৰৰ প্রশাৰ ক্ষষ৷ নিবাৰণ কৰিছিল ৷ 
ইন্দ্ৰপালৰ ৰাজত্ব কালতো এই চাৰিটা শ্বেণী আৰু স্তৰৰ সকলোবিলাক 
বীতি আখৰে-আখৰে পালিত হৈছিল। অসমত কেতিয়া আৰু কেনেকৈ 
জাতি-প্রথাৰ অৱতাৰণ৷ হ’ল কোৱা টান । কিন্তু আর্য্যসকলেই যে ইয়াৰ 
অৱতাৰণা কৰিলে তাত সন্দেহ নাই | অৱশ্যে তাৰ ভৌট অনাৰ্য্যসকলে 
হয়তো আগতেই প্রতিষ্ঠা কৰি গৈছিল। লিপি আৰু সাহিত্য দুয়োটাৰ 
সহায়ত আমি অসমত ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কৃতিৰ অৱতাৰণাৰ কথা স্থান ৰিশেষত 


আলোচনা কৰিছে৷ | আৰু প্রায় ষষ্ঠ শতিকাৰ (খৃঃ) পৰ৷ আৰম্ভ কৰি 


শাসক শ্ৰেণীৰ ব্ৰাব্মণৰ বাবে অগ্ৰহাৰৰ স্থাটট কৰাৰ পৰিকল্পিত নীতি 
থকাৰ প্রতিও আঙুলিয়াই , দেখুৱাইছোৌ | 

লিপিমমূহৰপৰা জানিব পৰা যায় ব্াহ্মণ সমাজ তেওঁলোকৰ বেদ- 
শাখা, গোত্ৰ আৰু প্রৱৰ্ৰ ওপৰত প্ৰতিৰ্টত আছিল ৷ এইবোৰেই তেওঁ- 
লোকৰ অসবৰণ বৈবাহিক সম্বন্ধ নিকপণ কৰি দিছিল । বেদৰ বিভিন্ন 


আধ্যাত উল্লেখ থক৷ ব্বাব্দমণৰ ৰিভিন শাখানমূহ যবেদশাখাৰ অন্তৰ্ভুক্ত | 


গোঁত্ৰবোৰ প্ৰথমতে সাতজন আঠজন ধথাষিৰ লগত জড়িত আছিল। 


' পিচলৈ এই সংখ্যা শ-শলৈ বন্ধিত হয়। গোত্ৰৰ লগত = শ[ৰবৱব নিচেই 
ওচৰ সধ্্ধ আহে | ব্লান্মণৰ থাধি পূৰ্বপুৰুষৰ যি যজ্ঞৰ জই ৰ কৰিব 


পাৰে তেওঁৰ নামত অগ্নিক আবাধন| কৰ| হয়। যিংটোা| গোত্ৰৰ প্ৱৰৰ 
লগত যি কেগৰাকী পুৰোহিত ৰ|‘ থষিৰ নাম জড়িত থাকৈ সেই সেই 
পুৰোহিত ব৷| খাষিৰপৰাই একোটা প্রৱৰ উদ্ভৱ হয়। নিধানপুৰ দান- 
পত্ৰত কেইগৰাকীমান উচৰ্গা! লাভ কৰ] ব্ৰাহ্মণৰ তেখেতসকলৰ বেদশাখ৷ 
প্রধৰ আৰু গোত্ৰৰ সৈতে উল্লেখ থকা৷ দেখ৷ যায়।" তেজপুৰ লিপিত 
যজুবেঁদৰ শাণ্ডিল্য গোত্ৰৰ এজন খাব্মণৰ কথা উল্লেখ কৰ৷ হৈছে। 
নগাও দানপত্ৰৰ লিপিত কপিল গোত্ৰৰ কাণুশাখাৰ কথা কোৱা - হৈছে। 
বৰগাঁও দাননলিপিতে| পৰাশৰ গোত্ৰৰ একেই শাখা আৰু শোৱালক্‌ছি 
দ|নপত্ৰত ভাবৰদ্বাজ গোত্ৰৰ উল্লেখ আছে। ইন্দ্ৰপালৰ দানপত্ৰত 


(ঙে অসমীয়া সংস্কৃতি 


কাশ্যপ গোত্ৰৰ বান্মধণ আৰু বৰ্নমপালৰ দানপত্ৰত কৌখথুম শাখা, ভদ্ধ 


মৌদৃগল্য, কাৰ্্চায়স গোত্ৰ আৰু আঙ্গিবস প্রৱৰৰ উল্লেখ থকা দেখা, 


যায়| ১, 

লিপিসমূহৰপৰ৷ জানিব পৰা বায় যে অনেক ব্ৰাহ্মণে যজন, যাজন, 
অধ্যয়ন, অধ্যাপনা, দান আকু প্রতিগ্ৰহৰ লগত জড়িত প্ৰাচীন গোব৷ 
নীতি-নিয়ম মানি চলিছিল আকু" নিদিষ্ট কৰ্তব্য পালন কৰিছিল । তেও- 
লোকে স্নান, জপ, সন্ধ্যা আৰু অন্যান্য অনেক বলিদান আদিৰ নিয়মে৷ 
পালন কৰিছিল। গতিকেই অনুমান হয় অতীত অসমত বান্নণ্য-সংস্কৃতিৰ 
প্ৰভূত প্ৰগতি সাধিত হৈছিল | ৰাজসভাত তেওঁলে|কে সন্মানৰ আসন 
লাভ কৰিছিল আৰু একোজন উচচ-পদস্থ বিষয়াৰ সামৰ্থ্যাযৰে ৰাজ্যৰ সেৱ৷ 
কবিছিল | তেওঁলোকে যে অকল জ্ঞান বিতৰণৰ কামতে ব্যাপ্ত আছিল 
এনে নহয়, অন্যান্য বৃত্তিও তেওঁলোকে গ্ৰহণ কৰিছিল। _ 

নিবানপুৰৰ দানপ্রাপ্ড ব্ৰা্দ,ণিকলৰ উপনাম কিছুম|ন অধ্যয়ন কৰি 
আমি স্থান বিশেষত তেওঁলোকৰ আলপাইনসকলৰ লগত সংশমিশুণ হৃব 
পৰা৷ আৰু’ তেওঁলোকৰ নাগৰ ব্ৰাম্মণ আকু কায়স্থসকলৰ লগত নিকট 
সম্বন্ধ থকাৰ সম্ভাৱনা প্রতিপন্ন কৰিবলৈ যত্ন কৰিছোঁ৷ | পরকৃততেই 
অসম আৰু বঙ্গদেশৰ প্রায় সকলে বান্মণৰ, গাতেই অতি পুৰণি কালত 
আলপাইন ৰক্ত নিশ্রিত হৈছিল | অসম আক বঙ্গদেশৰ বাহিবে ভাৰতৰ 
আন ক’তে৷| যিমান দূৰ সম্ভৱ নথক| নিবানপুৰৰ দানপত্ৰত থকা কিছুমান 
উপনাম এনে ধৰণৰ দত্ত, ঘোষ, কৰ, কুণ্ড, মিত্ৰ, দেৱ, ভট্ট, সেন, নাগৰ 
নন্দী, সোম, ইত্যাদি । এইখিনিতে উ৷ঞ্লৰ কৰিব পাৰি যে এই উপনাম 
বা উপাবিসমূহ বঙ্গদেশৰ বাহিৰে বতমানৰ অসমীয়৷' বান্মণসকলব, মাজত 
প্রচলিত দেখিবলৈ পোৱ| নাযায়। পি যি কি নওহক, যিমান দূৰ সম্ভৱ 
আলপাইন পুৰোহিতসকলেৰে মিশ্ৰিত হোৱা বাবেই অসমীয়া 
ব্ৰা্গ-সকন আচাৰ-বিধিৰ ক্ষেত্ৰত অতিমাত্ৰাই গোৰ৷ হৈ নাথা- 
কিল ৷ অসমৰ ব্ৰাঙ্ম/সকলে অন্যান্য অর্থনৈতিক বৃত্তি গ্ৰহণ কৰাৰ 
কথা আমি আগতে উল্লেখ কৰিছে৷ | - গতিকেই ক’ব পাৰি সমাজত 
উচ্চ স্থান পোৱা বাবে তেওঁ:,লা৷কে গৌৰৱ কৰিছিল যদিও ইচ্ছা অনুসৰি 
জীৱিকাৰ পথ অমুসৰণ কৰ৷ আৰু আন সামাজিক নীতি পালন কৰি চলাৰ 
ক্ষেত্ৰত তেওঁলোকৰ স্বাধীনতা আছি্ল। আৰু প্রকৃততেই অসমৰ ব্বাহ্মণ- 
সকলে সনায় তুলনামূলকভাৱে এটা শিথিল পদ্ধতি অনুসৰণ কৰি লৈছিল | 
ভাৰতৰ আন ঠাইৰ দৰে এই পদ্ধতি দৃঢ় গোৰা নহয় । আনকি মানৰ 
ক্ষেত্ৰতো তেওঁলোক যথেষ্ট উদাৰ | 


প্রাক্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৫৭ 
অন্যান্য শ্ৰেণীসমূহ 


শুষ্টাব্দ ষষ্ঠ শতিকাৰপৰ৷ পোৱা নানান লিপিত কায়স্থ, কৰণ, লেখক, 
দৈৱজ্ঞ (গণক) আদি নান৷ শ্ৰেণীৰ মানুহৰ নামোল্লেখ আছে। কিন্তু 
সকলে৷ নহ লেও ইয়াৰ সৰহ ভাগেই মে জাতি নহয়, ববং বিষয়৷ 
বা কিব| বৃত্তিয়ান শ্ৰেখণীৰ-লোকহে । কায়স্থসকলৰ উভ্তৱ কথা সন্দেহ|- 
কীৰ্ণ | এণডলোকৰ জন্ম সম্পৰ্কত অন্ততঃ দুটা সূত্ৰ পোৱা যায়| শূদ্ৰ 
আৰু ক্ষত্ৰিয় । আৰ.পি.চন্দৰমতে এণ্ঁলোক সংমিশ্রিত কৰণ জাতি । 


"2 


বব্ন্মবৈৱৰত পুৰাণ আকু বৃহদ্ধণ পুৰাণৰ মতে সেই কালত কৰণসকল কায়স্থ- 


সকলৰ ঠাইত অধবিষিত আছিল। সূত্ৰ, সমৃতিসমূহ আৰু মহাভাৰতত 
কবণ এটা স্থকীয়৷ জাতি স্বৰূপে বণিত হৈছে। বিবু আৰু যাজ্ঞবল্ক্য 
স্মৃতিত 'বায়স্থ এজন প্রশাসনীয় বিষয়া বুলি-উল্লেখ কৰা| হৈছে । আৰু 
প্রথমখনব মতে তেৱেই ৰাষ্ট্ৰীয় হিচাব-ৰক্ষকে৷ | উষাণ আৰু বেদ- 
ব্যাসৰ দৰে পিচৰ স্মৃত্তি কায়স্থ এটা জাতিৰূপে চিহ্নিত আৰৱ বেদ- 
ব্যাগৰ মতে কায়স্থ শুদ্ৰৰ অন্তৰ্গত৷ 
নিধানপুৰ দানণলিপিৰ মতে কৰণ বৰ৷ কৰণিক জনাৰ্দনস্বামী এগৰাকী 
ব্ৰাঙ্দণ আছিল, আৰু দৃদ্ধনাথ আছিল কায়স্থ | ইয়াত কৰণিক আৰু 
কায়স্থ দয়োটা শব্দ বিষয়৷ আৰু লিখক বুজাঁবৰ বাবে ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে। 
গতিকে স্থানীয় লিপিমমূহৰপৰ৷ কায়স্থ শব্দ এটা স্থকীয়া৷ জাতি বুজাবৰ 
বাকে ব্যৱহৃত হৈছিল বুলি সাব্যস্ত কৰিব নোৱাৰি | ডক্টৰ বাণীকান্ত 
কাকতিয়ে কায়স্ব শব্দ অষ্টক বুলি কৈছে,--কাথে৷ (লিখা), কৈয়াথহ 
(হিচাব ৰখ৷) | এই কথা৷ মানি নলৈ কায়স্বসকল আদিতে লিখা কামত 
পৰিব্যাপ্ত আছিল বুলি ক'ব লাগিব | সমসাময়িক আন কোনে| কোনে] 
লিপিত কিন্তু এটা স্থকীয়৷ জাতি হিচাবে কায়স্থ শব্দৰ ব্যৱহাৰ কৰ৷ 
হৈছে। কিন্তু আদি অসমত কায়স্থ শব্দ কেতিয়াৰপৰ৷৷ এটা সুকীয়া 
জাতিৰ অর্থত, ব্যৱহৃত হৈছিল ক’ব নোৱাৰি ৷, কায়স্বথসকলৰ লগত 
আলপাইন ৰক্ত মিশ্ৰিত হোৱাৰ সম্ভাৱনাৰ কথা৷ আদি স্থানৰিশেষত দেখুৱা- : 
ইছটোঁ৷ | সেইবাবে নিভাজ কে৷নে৷ ব্ৰাহ্মণ বা ক্ষত্ৰিয় মূলৰপৰ৷ কায়স্থ- 
সকলৰ উদ্ভৱ হোৱাটো সন্দেহজনক | আদি নিধানপুৰ দানপ্রাপ্ডসকলৰ 
দত্ত, সোম, নন্দী আমি উপাধি থকা কায়স্থ আৰু নাগৰ ব্ৰাহ্মণ 
লোক থকা৷ কথাও দেখুৱাবলৈ যত্ন কৰিছে৷ | আমাৰ অনুমান যদি ভুল 
নহয়, তেন্তে কায়স্থসকন অতি পুৰণি কালতে অসমলৈ _ আহিছিল। 
বৰ্তমান অসমত তেওঁলোকৰ আসন ব্ৰাঙ্দ০ণসকলৰ ঠিক পাচতে আৰু আমাৰ 


0 অসমীয়া সংস্কৃতি 


সমাজৰ বৰ্ম-গুৰ্্সকলৰ সৰহ ‘সংখ্যক লোকেই কায়স্থ বিটো ভাৰতৰ 
আন কোনে৷ ঠাইৰ লগত নিমিলে | 
কায়স্থ অৰু কৰণসকলবৰ লগত মিল থকা আন এটা শ্ৰেণী হ’ল 
লেখক | যি লিখে তেওঁলোকেই লেখক এই অর্থত এই শব্দ প্ৰয়োগ 
হৈছে | পৰাশৰ মাধবীয়ত উল্লেখিত স্তমসন্তৱে লেখকসকলক নিয় 
শ্ৰেণীৰ নোক বুলিছে যাৰ হাতৰপৰা ব্ৰাহ্মণে তেলীৰ দৰে অনু গ্ৰহণ 
কৰিব নোৱাৰে | এই মত অনুসৰি লেখকে৷ জাতি বুলি ধৰিব লগা হয় | 
কিন্তু আমাৰ থলুৱা৷ লিপিসমূহত কেৱল লিখা: কামত ব্যাপ্ত লোককহে 
লেখক বুলি অভিহিত কৰ৷ হৈছে। স্মৃতি চন্দ্ৰিকাত উল্লেখিত বৃহস্পতিয়ে 
গণক আকু লেখক বিচাৰকৰ কাধ্যত সংযুক্ত দজন ব্যক্তিস্বৰপে উল্লেখ 
কৰিছে। তেওঁলোকক দ্বিজ বুলিও কোৱা হৈছে। সি যি কি নহওক, 
এটা বিশিষ্ট জাতি হিচাবে নলৈ লেখকসকলক লিখ৷ কামত পৰিব্যাপ্ত 
এটা বিশেষ শ্ৰেণীৰ লোক হিচাবে গ্ৰহণ কৰাই বুক্তিযুক্ত আৰু আমাৰ 
থলুৱা লিপিসমূহত এই অৰর্থতেই লেখক শব্দ ব্যৱহৃত হৈছে | অসমীয়া| 
সমাজত দৈৱজ্ঞ বা জ্যোতিধীসকলৰ এখনি বিশিষ্ট সন্মানৰ আসন আছিল । 
পিচলৈ এণ্ডলোক গণক নামেৰে জনাজাত হৈ পৰিছিল। বৃহদ্ধৰ্ম প্ৰাণৰ 
মতে কোনে৷ এক শাকন্বীপা পিতৃৰ ওঁৰষত এগবাকী বৈশ্য মাতৰ গভভত 
গণকৰ জন্ম | সৌৰ-কৃট্টি আৰু গ্ৰহপজ৷ সম্পৰ্কীয় জইনাৰলো অসমী? 
পুথি এণ্ডলোকে ৰচন| কৰা বুলি অনুমান কৰাৰ থল আছে। কায়স্থ 
আৰু নগৰ ব্ৰাব্মণসকলৰ দৰে এওঁলোকৰ গাতে৷ আলপাইন ৰক্ত প্রৰ৷- 
হিত হৈছিল নিশ্চয় আৰু ইৰাণৰ মেগিয়ানসকলৰ দাৰে অসমত জ্যোতিষ 
চচ| আৰু বিশ্বাস জনপ্ৰিয় কৰি তোলাত এওঁলোকে অৰিহণা যোগাইছিল, 
বিটোৰে নেকি এই দেশৰ প্ৰাগজ্যোতিঘ নাম সাৰ্থক কৰি তুলিছে 
আনকি এতিয়াও তেওঁলোকক ব্ান্মণসকলৰ ঠিক তলতে আসন দিয়া হয় ।, 
প্রস্বানকলশ নামৰ এগবাকী বৈদ্যই ৰচন| কৰ| ভশভঙ্কৰপাতক দান- 
পত্ৰত বৈণ্য শব্দৰ উল্লেখ পোৱ| যায়। ৰদদদেশত বৈদ্যসকলক কায়স্থ 
বুলি ধৰা হর আৰু ব্ৰাহ্মণৰ পিচতে তেওঁলোকৰ স্থান | কিন্তু উক্ত লিপিত 
বৈদ্য শব্দ এটা জাতিৰ ক্ষেত্ৰত প্ৰয়োগ কৰ৷ হৈছে নে নাই সন্দেহ আছে। 
বাস্তৱ পক্ষত বতমান অসমত বৈদ্য নামে এটা জাতি নাই | পিচলৈ 
বৈদ্যসকলেই ওজা (চিকিৎসক) নামে পৰিচিত হৈছিল নেকি অথব৷ 
বৈদ্য আকু ওজাৰ মাজত কিব সম্বন্ধ আছে নে নাই আমি নাজানে! | 
বৰ্তমান অসমত যি দেখ৷ গৈছে তাৰপৰা বুজা যায় এজন ওজা যি কোনো! 
জাতিৰ মানুহ হ'ব পাৰে । ভাৰতৰ অন্যান্য ঠাইত, ৰিশেষকৈ দাক্ষিণাত্যত 


জৰ 


প্ৰাকু আহোম যুগৰ অসমীয়৷ সংস্কৃতি ৫৯ 


খুঁহ্গিয় অষ্টম শতিকাতে৷ বৈদ্যসকল থকাৰ আৰু যথেষ্ট গুৰুত্বপূৰ্ণ 
সামাজিক আসন অধিকাৰ কৰাৰ প্রমাণ অসমৰ বাহিৰৰ কোচনে| কোনে৷ 
ঠাইৰ লিপি আদিৰপৰ| জানিব পাৰি | থলুৱা দানপত্ৰত অৱশ্যে তিষল্- 
সকল এটি চিকিত্সক শ্ৰেণীৰূপে উল্লেখ আছে। উশনমৰ মতে এওঁ 
এজন বাঙ্দণ পিতৃ আৰু এগবাকী ক্ষত্ৰিয় মাতৃৰ সন্তান । এওঁ বৈন্যক 
নামেৰেও পৰিচিত | ব্ৰহ্ম পূৰাণৰ উল্লেখ কৰি অপবাৰ্কই কোৱা৷ মতে, 
ভিষজে অস্রৰোপচাৰ কবি আৰু ৰবোগীব চিকিতৎস৷ কৰি জীৱন নিবাহ 
কৰিছিল। আমাৰ লিপিত উল্লেখিত ভিষজ শব্দই এটা, বিশিষ্ট জাতি 
বুজোৱাৰ সম্তাৱন। কম | বিভিন্ন বৰ্ণৰ ক্ষেত্ৰত প্রংযোজ্য এই শব্দটোৱে 
সম্তৱতঃ এক শেণীৰ বিশেষ বৃত্তিধাৰী লোকক বুজাইছিল । 

আধুনিক হিন্দু সমাজক বহল ৰূপত ব্ৰাহ্মণ আৰু শূদ্ৰ এই দুটা ভাগত 
বিভক্ত কৰিব পাৰি বুলি আমি আগতে কৈ আহিছোঁ৷ ৷ বৈশ্যসকলৰ 
অৱস্থিতিৰ প্ৰমাণৰ অভাৱ নাই যদিও অসমত অসমত পুক্ত ক্ষাত্ৰয় পোৱা নাযায় । 
আমাৰ হাতত পৰ্যাণ্ড সমল নথক৷ বাবে অতীতত কি আছিল সেই 
সম্পর্কেও স্পষ্ট কোনে| সিদ্ধান্ত কৰিব নোৱাৰি | কোনে৷ কোনে| আলে৷- 
চকে সকলে৷ শ্ৰেণাৰ নোক, আনকি কলিতাসকলকো শূদ্ৰ বুলিব খোজে 
শূদ্ৰ শব্দৰ মূল কি সঠিক জন| নাযায়। প্রায় সকলোৱেই এই শব্দ 
আদিম অনাধ্য-মূলীয় বুলি ভাবে | কিন্তু এটা৷ জাতি হিচাবে শূদ্ৰ যে 
মিশিিত তা সন্দেহ নাই | মূল যিয়েই নহওক, হিন্দু সমাজৰ চাৰিটা 
বৰ্ণৰ মাজৰ অন্যতম ৰূপে শূদ্ৰ স্বীকৃত্ত আৰু চাবিট৷ বৰ্ণৰ স্বাধীন মানুহ 
গোট খায়েই আধ্য সমাজ গঠিত হৈছিল । আধুনিক অথত উচ্চ শ্ৰেণী 
কেইটা বাদ দি হিন্দু পদ্ধতি গ্ৰহণ কৰ৷ সকলে৷ শ্ৰেণীৰ মানুহেই শূদ্ৰ 
শাখাৰ অন্তভুক্ত 

অসমৰ কনলিতাসকলে। বৰ্তমান শুদ্ৰৰ শ্ৰেণীভুক্ত। তেওঁলোকৰ উংপন্তি 
সম্বন্ধে আনি অন্য প্ৰসঙ্গত বহলাই আলচ কৰি তেওঁলোক যে নিভীজ 
আধয ক্ষত্ৰিয় নহয় সেই কথ৷ প্রতিপন্ন কৰাৰ চেষ্টা কৰিছোঁ । আমাৰ 
বিশ্বাস, তেওঁলোকৰ অসমত অৱস্থিতিৰ পম খেদি কমকৈয়ো৷ খৃষ্টপূৰ্ব পঞ্চম 
শতিক৷ পধয্যন্ত যাৰ পাৰি । পুব-ভাৰত তথা অসমৰ আলপাইন পূৰোহিত- 
সকলৰ তেণও্ডলোক শেষ-প্রতিনিধি । পিচত আৰর্য্যসকলেৰে সংশম্নিশ্লিত 
হোৱাত তেওঁলোক ক্ষত্ৰিয়তপে চিহ্নিত হয়। অসমত বৰ্ণাশম পদ্ধতিৰ 
অৱতাৰণা হোৱাৰ আগতেই এই দেশত কলিতাসকল আছিল বুলি কোৱাত 
যথেষ্ট যুক্তি আছে আৰু সেয়ে এই শব্দটোৱে এট৷ জাতিৰ বিশেষ এটা 
ভাগ সম্পৃদায় বুজোৱাতকৈ ( 0950 ) বৰং সমগ্ৰ জাতিটোকে 


৬০0 ৰ অসমীয়া সংস্কৃতি 


{ ]:1816 105 ) বুজাইছিল | কলিতাসকলব সামাজিক স্বান, এতিয়াও 
দ্বিজলকলৰ পিচতে ৷ তেওঁলোকৰ সামাজিক বীতি-নীতি বিবাহ-পদ্ধতি 
গোৰা হিন্দুসকলৰ লগত মিলে | অসমীয়া| সংস্কৃতিৰ আবাৰশিলাও এণত- 


লোকেই পৃতিষ্ঠা কৰে আৰু এতিয়াৰ ব্ৰান্মণলকলৰ দৰে তেওঁলোকে 


স্বকীয়তা বজাই বখাত সমৰ্থ হৈছে। 

অন্যান্য শূদ্ৰ শাখা-উপশাখাব বিতং বিবৰণ পাবলৈ নাই | লিপি- 
সমূহত কৈৱৰ্ত তথা মাছমৰীয়া লোকব কথা উল্লেখ আছে যিসকলে বাজহ 
তোল৷ কামতো বাষ্ট্ৰক সহায় কৰিছিল । পানী আক নাৱৰ লগত তেওঁ- 
লোকব এৰাব নোৱাৰা = সদ্ধন্ধ | সমৃতিরমূহত কৈৱৰ্তৃযকলক বণসঙ্কৰ 
বোল! হৈছে | মণনুৱে এগৰাকী নিষাদ পিতৃ আৰু আয়গব মাতৃৰ সম্ভানৰ 
ক্ষেত্ৰত এই শব্দৰ প্রয়োগ কৰিছে। ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত পুৰাণৰ, মতে কৈৱৰ্তৰ 
পিতৃ ক্ষত্ৰিয় আৰু মাতৃ বৈশ্য | কিন্তু তেওঁলোকৰ উদ্ভৱ যেনেকৈয়ে 
নহওক তেওঁলোক বে অনাষ্য আছিল৷ আৰু তেওঁলোকৰ প্রধান জীৱিকা 
মাছ বৰা আছিল সেই বিষয়ে কোনে৷ সন্দেহ নাই | লিপিত অৱশ্যে 
কোনে৷ কৈৱৰ্তই কৃষি কৰাব কথাও উল্লেখ কৰা৷ হৈছে। তেওঁলোকক 
একালত, ৰুত্তিৰ ফালবপৰ| নিয়শ্ৰেণীৰ জ্ঞান কৰ| হৈছিল আকু হিন্দুধ্ম 
গ্ৰহণ কৰি হিন্দু সমাজৰ আচাৰ-বিধি মানি চল৷| হেতকে তেওঁলোকক 

*[দ্ৰ শ্ৰেণীৰ অন্তৰ্গত বুলি ধৰা হৈছিল | য় 
লিপিত কুম্ভকাৰ আৰু তন্তবায়সকলব কথা৷ উল্লেখ কবা হৈছে। 
কুম্ভকাৰসকলৰ ইতিৰূত্ত স্পষ্ট । উশনসৰ মতে কুম্ভক৷বৰ পিতৃ ব্াহ্মণ 
আৰু মাতৃ বৈশ্য | বৈখানসৰ মতে এনে পুত্ৰ হয় কুম্ভকাৰ, নহয় ক্ষৌৰ- 
কাৰ হয়| বেদব্যাস আৰ দেৱলে তেওঁলোকক শদ্ৰ বুলি অভিহিত 
কৰিছে | আধুনিক অসমত মাটিৰ পাত্ৰাদি নিৰ্মাণ কাৰে ।তাসকলক কুমাৰ 
ব| হিডা. নামেৰে জনা যায়। কিন্তু প্রথমাৱস্থাত হিডাসকল কুমাৰতকৈ 
ৰ খাপৰ আছিল আৰু তেওঁলোক কৈৱর্তৰ সমপৰ্যায়ৰ বুলি পৰিগণিত 
হৈছিল |! কালত তেওলোকে আদিবৃত্তি মাছ ধৰা ব্যৱসায় ত্যাগ বৰি 
পাত্ৰাদি নিৰ্মাণ কবিবলৈ লয়। হিড়া আৰু কুমাৰসকলৰ মাজত বয়া- 
বাৰু বা তেনে আন কোনে আদান-পদান স্বীকৃতি দিয়া৷ নহৈছিল । পুম্প- 
ভদ্ৰ দাননিপিত এক শ্ৰেণী: নীহকুলীয়া মানুহৰ কথা উল্লেখ কবা হৈছে 
আৰু দান কৰা মাটিৰ সীমাৰ প্রসঙ্গত দিজ্জ-বতিহাড়ীৰ নামেল্লৈখয আছে [ 
আম্ভৱত: হাড়ীসকল হিড়াসকলৰ সমপয্যায়ৰ আৰু মাছমৰা| কৈৱতসকমৰ- 
গৰা পৃথক আছিল। কালক্ৰমত তেওঁলোকে ব্যৱসায়, কৃষি, সোণ-ৰূপ 
আদি ধাতুৰ কাম কৰা৷ আদি বৃত্তি গ্ৰহণ কৰাৰ ফলত বিভিন্ন শাখাৰ উদ্ভৱ 


প্রাক আহোম যুগৰ অসমীয়৷ সংস্কৃতি ৬০ 


হর । কিন্তু এতিয়াও এই শাখাসমূহৰ মাজত বিয়৷-বাৰু আদি নচলে | 
পত্ঙ্কলিয়ে তস্তবায়সকলক শূদ্ৰ বুলিছে । আৰু সেইবাবে সকলো বয়!- 
নুষ্ঠানত তেওঁলোকক যোগ দিবলৈ দিয়া| নহৈছিল ৷ অৱশ্যে লিপিৰ এই 
তন্তবায়সকলে এট৷ বিশিষ্ট সম্পৃদায় বুজায় নে নাই সি সন্দেহজনক | 
বৰ্তমান অসমত তন্তবায় শব্দৰ আধুনিক সমাথবোধক শব্দ তাতিয়ে এটা 


‘বিশিষ্ট ৰৃত্তিয়ান শ্ৰেণী বৃজ্ঞায় | 


গতিকে দেখা যায় বৃত্তিভেদৰ তেঁটিত অনেক শাখা-উপশাখাৰ উদ্ভৱ 
হৈছিল যিবোৰ গৈ কালত একোট৷ সম্পুদায়ত পৰিণত হৈছিল । আবু- 
নিক কালৰ প্ৰাৰম্ভণত ব| তাৰে৷ আগতে কোনে৷ কোনে অনাধ্য জন- 
জা|তিও হিন্দু সমাজব অন্তৰ্ভুক্ত হৈ পৰ৷ আমি দেখিবলৈ পাণ্ড। হয়াৰ 
ভিতৰত ৰাভ৷, কহাবী, মেচ, কোচ ইত্যাদিৰ নামেই বিশেষভাৱে উল্লেখ- 
যোগ্য । এওঁলোক খআনুষ্টানিকভাৱে শৰণীয়া (যাক শুদ্ৰ কৰি দোৱা হল) 
কবাৰ মূলতে হিন্দু পা ৰাহিত্তকলৰ যত্ন আছে আৰু পিচলৈ তেণ্ড লোক 
সকলোটি একোটি শেণী (শূদ্ৰ) ভুক্ত হৈ পৰিছিল । অতীতত এই পৃক্ৰিয়া 
ভালেমান দিণ ধৰি চলিছিল যাৰ ফলত হিন্দু ধয়নাৱলধী লোকৰ সংখ্যা 
ক্ৰমাগত: বৃদ্ধি পাই গৈছিল। ধৰ্মান্তৰ গ্ৰহণ কৰ৷ এই জনজাতিনকলৰ 
সকলে৷ সামাজিক আৰু বিয়৷-বাৰু সম্পৰ্কীয় কথা প্রাচীন হিন্দ শাস্ত্ৰৰ 
নিৰ্দেশ অনুযায়ী পৰিচালিত হৈছিল। হিন্দু ধৰ্মনীতিৰ উদাৰ দৃট্টিভছ 
বাবেই এই ধৰ্মান্তৰ সম্ভৱ হৈছিল। প্রকৃততে অসম দেশত হিন্দু সমাজত 
জন-বিভাজন যথেষ্ট উদাৰ দৃষ্টিভঙ্গাৰে কৰা৷ হৈছিল আকু ব্ৰাহ্মণকে বৰি 
কোনে৷ শ্ৰেণী বা সম্পৃদায়ৰ লোকেই শাস্ত্ৰৰ জাতিভেদ প্রথা আখৰে-আখৰে 
পালি চল৷ নাছিল | উচ্চ স্তৰৰ লোকে নিম্ন স্তৰৰ লোকসকলক যঘণাৰ 
চকুৰে চোৱ| নাছিল | ভাৰতৰ কোনে৷ াইতে এনে দৃষ্টিভঙ্গী নাই । 
আহাৰ-বিহাৰ ব| বৃত্তি-জীৱিকাৰ ক্ষেত্ৰতে তেওঁলোক বিশেষ গোৰ৷| 
নাছিল | অসমৰ সমাজ ব্যৱস্থাৰ তুলনামূলকভাৱে এই শিখিলতাৰ মূলতে 
আতে বৈঞ্চৱ-সংস্কাৰ আৰু আংশিকভাৱে বিভিন্ন ধৰণৰ মানুহৰ সংমিশ্ৰণ | 
বদচৰ্্য, গাৰ্হস্থ্য, বাণপুস্থ আৰু যতি এই চাৰিটা আশুমে মানুহৰ 
জীৱনৰ চাৰিটা স্তৰ সূচায় । মানুহৰ বয়স আৰু অৱস্থাৰ ভিত্তিত কেনেকৈ 
এই চাবি আশুম নিদ্ধাৰিত কৰা৷ হৈছিল তাৰ বৰ্ণনা মনুৰ ৰচনাত অআছে। 
সুশু্খলিত জীৱন, অভিজ্ঞতা আৰু জ্ঞানেই এই পদ্ধতিৰ ভেঁটিস্বৰূপ | 
কিন্তু প্রকৃততে ই আছিল এটা আদৰ্শহে । বাস্তৱত ইয়াৰ অনুসৰণ সদায় 
সম্ভৱ নাছিল । বৰ্ণ পদ্ধতিৰ দৰেই আশুম পদ্ধতিৰ বান্ধে৷ সিমান নিকপূকপীয়৷ 


নাছিল আৰু ভাৰতৰ কোনো ঠাইত কোনে যগতেই এয়ঠি মানুহত 


৬২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বা|দে সকলোৱে আখৰে আখৰে মানি চলা নাছিল বুলি নানান প্রমাণ 
পোৱা যায়। শুশ্জলাৰ এটা কৃল্রৰিম পদ্ধতিৰ বোগেৰে সমাজৰ স্বাভাৱিক 
বিকাশক প্রণালীবদ্ধ কবাৰ ই এটা নিভাজ বাদ্গণ্য প্রচেষ্টা বুলি ধৰিব 
পাৰি | সমাজৰ প্ৰগতি আৰু অৱস্থাৰ পবিবৰ্তনৰ লগে লগে হোৱা৷ 
দৃদ্দিঙঙ্গীৰ সালসলনিৰ ফলত বৰ্ণৰ ধাৰণাবো ক্ৰম-পবৰিৱতন সাধিত হোৱাৰ 
দবে আশুমৰ ,নীতিও ক্ৰমাগত সহজ হৈ আহিছিল। আনকি গোৌতন 


আৰু বৌধায়নৰ দূবে আইন-প্ৰণেতায়ো সকলে৷ আশুমৰ ভিতৰত গাহঁস্থ্যহই 


শেঠ বুলি মন্তব্য কৰিছে। কোনো পুথিত ইমান পান্ত কোৱা হৈছে 
যে কলি যুগত বাকী আশুমসমূহবৰ বিশেষ প্রয়োজন মনাই | 

থলুৱা লিপি আদিব সহায়ত আমি ইতিমধ্যে আশুম আবৰযং বৰ্ণৰ কথা 
আলোচন| কৰিছে৷ | এনে এক সবগীয় সামাজিক শৃঙ্খল। আৰু জীৱন- 
স্তৰৰ বীতিৰ প্ৰচলনৰ মূলতে আছে--আয়ি যিমান দূৰ জ্বানো শাসক 
গোষ্ঠীৰ সমৰ্থন । অৱশ্যে আমি এই পদ্ধতিসমূহ কেনে বূপত অনুসবণ 
কৰা হৈছিল নাজানো | বা কোনে৷ লোকে জীৱনৰ চাৰিটা স্তৰ কেনে- 
ভাৱে কটাইছিল তাকে৷ নাজানে | কেতি্য়াব৷৷ কোনে এজন ২] দজন 
শাসকে কিবা কাৰণত স্ব-ইচ্ছাই ৰাজ-পদৰী ত্যাগ কবা কথাকে আমি 
সেয়া তেওঁলোকে ত্যাগৰ জীৱন যাপন কৰিবৰ বাৰ কৰ বৃলি বিশ্বাস 
কৰিব নোৱাৰে| বা তাৰ দ্বাৰাই তেওঁলোকে বাণপুস্থ বা সন্যাস নোৱ৷ 
বৃলিও ক'ব নোৱাৰি | আনকি গোব| ' বান্দণসকলেও জীৱনৰ এই 
চাৰিটা ভাগ মানি চলা বুলি ক’ব নোৱাৰি, বৰং গৃহস্থী জীৱনত প্রচাৱশ 
কৰি আমৰণ গুহস্থীকূপে থাকি যোৱাৰাহে নানান প্রমাণ আছে। হিলি- 
সমূহত তেওঁলোক ব্ৰহ্মচৰ্য্য আৰু গৃহস্থী জীৱন কালৰ কথাহে সাধাৰণতে 
পোৱা যায়। এই প্রসঙ্গতে উল্লেখ কৰিব পাৰি, আনকি শিঘ্যক শিক্ষা 
দান কৰাত জীৱন উচৰ্গ| কৰা মহান বৈঞ্ণৱ সংস্কাৰক শঙ্কৰদেৱ আজীৱন 
গৃহস্থী হৈ আছিল আৰু’ শিষ্যসকলকো গোৰ| বৈষ্ণৱ মত আখৰ আখৰে 
পালন কৰিবলৈ উপদেশ দিয়া নাছিল। অৱশ্যে তেওঁৰ শ্েষ্ঠ শিষ্য 
মাধৱদেৱ ব্যতিক্ৰম আছিল। তেওঁ কেৱলীয়া জীৱন যাপন কৰিছিল | 
থোৰতে ‘ক’বলৈ হ’লে অতীত অসমত বৰ্ণ পদ্ধতিৰ দৰেই জীৱনৰ স্তব- 
বিভাজন পদ্ধতি উদাৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰে গ্ৰহণ কৰ৷ হৈছিল | 


পৰিয়াল আৰু উত্তৰাধিকাৰী--গৃহ আৰু গুহ-সামগপ্ী 


অতীত অসমত পৰিয়াল গঠন তথা৷ উত্তৰাধিকাৰিত্ব সত্ৰৰ প্রয়োগ 


কেনে ৰূপৃত কবা হৈছিল এই বিষয়ত আয়াৰ জ্ঞান নিচেই সীমাৱদ্ধ | 
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প্রাকু আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৬৩ 


হিন্দুসকলব জাঁৱন সাধাৰণভাৱে যৌথ পৰিয়াল পদ্ধতিৰ ওপৰত পুতিট্ঠিত | 
সুত্ৰ-বিচাৰৰ খাতিৰত অন্ততঃ ক’ব পৰ৷ যায়, এই. যৌথ পৰিয়াল পদ্ধতি 
সপিণ্ড সঘ্বন্ধৰ (একে ৰক্ত) তেঁটিত প্রতিষ্ঠিত । উত্তৰাধিকাৰ আৰু তেনে 
দূই এক কথাৰ ওপৰত ভৌট কৰি কৰ| মিতাক্ষৰ৷ আৰু দার়ভাগ এই দ্‌টা 
বৈশিষ্ট্যই সপিও-সূত্ৰৰ মূল কথ৷ ৷ প্রাচীন অসমত মিতাক্ষৰা৷ নে দায়ভাগ 
পদ্ধতিৰ নীতি-নিয়ম মানি চল৷ হৈছিল আমি নাজানে৷ | বঙ্গদেশত পিচৰ 
নিরমটো৷ , মানি চল৷ হৈছিল । অসমতোে৷ এতিয়াও এই নিয়মৰ পৃচলনলৈ 
চাই দায়ভাগ প্রথাই প্রচলিত আছিল বৃলি অনুমান কৰিব পাৰি । দায়- 
ভাগ পথাৰ প্রযান প্রধান বৈশিষ্ট্যসমূহ এনে ধৰণৰ £--জন্মৰ দাবীত 
এজন পুত্ৰৰ পৈতৃক সম্পত্তিত কোনে৷ স্বাৰ্থ থাকিব নোৱাৰে । পুত্ৰই 
পিতৃৰ মৃত্যুৰ পিচতহে সম্পত্তিৰ ভাগ দাবী কৰিব পাৰে । পিতাৰ 
বতৃ্মানত পিত্া৷-পুত্ৰৰ মাজত সম্পত্তিৰ ভাগ ত্ৰ পিতাকে ইচ্ছা 
কৰিলেহে হব পাৰে | কোনে৷ লোকৰ ভাতৃৰ লগত উমৈহতীয়া সম্পত্তি 
থাকিলেও তেওঁৰ মৃত্যুত বিধৱ৷ পত্নীয়ে সেই সম্পত্তিৰ ভাগ পাব পাৰে ৷ 
মৃতকৰ সম্পত্তি আধ্যাত্মিক দৃষ্টিত উত্তৰাধিকাবী বূলি দাবী কৰা জনে 
(বি পিণ্ড দি এই অধিকাৰ পায়) দাবী কৰিব পাৰে। -মিতান্দৰাৰ দৰে 
কেৱল ৰজক্ত-সন্বন্ধৰ দাবী এই' ক্ষেত্ৰত নাখাটে। গতিকেই দেখ৷ যায়৷ 

প্রক্ৰিয়াৰ পৰিচালিত পৰিয়াল মূলগতভাৱে পিতৃহীন আছিল। 
পিতৃয়েই আছিল একোট৷ পৰিয়ালৰ মূৰব্বী । নিজৰ সম্পত্তিতে৷ তেওঁৰ 
সম্পূৰ্ণ কতৃত্ব আছিল। যদিও প্রথম সন্তানে সম্পত্তি পোৱাৰ নিয়ম 
( ]21"217]00:2771111"2 ) পৃচলিত নাছিল: তথাপি সাধাৰণতে বৰপোৱে 
আনতকৈ সম্পত্তিৰ ভাগ অলপ বেচিকৈ পাইছিল, কাৰণ পিতা-মাতাৰ 
বদ্ধাৱস্থাত ভৰণ-পোষণৰ ভাৰ সাধাৰণতে দি ত | অন্যথাই 
সম্পত্তিৰ ভাগ সকলে৷ পুত্ৰই সমান-সমান পাইছিল। ইয়াৰ প্রমাণ স্বৰূপে 
যুক্তিৰ খাতিৰত মনুৰ উদ্ধৃতিসহ আপস্থন্তই আগবঢ়োৱ৷ নি আঙুলিয়াব 
পাৰি। অৱশ্যে ভাগ বতৰাত আগভাগ পোৱ৷ কথা যে নাছিল এনে নহয় ৷ 
আনকি কেতিয়াবা পিতৃয়ে তেওঁৰ উপাজিত সম্পত্তি তেওঁৰ যাক মন যায় 
তাকে দি দিয়াব নিদৰ্শনে৷ নোহোৱা নহয় । 

ভুমি-সম্পত্তিৰ যৌথ-মালিকত্ব ‘থকাৰ প্রমাণে৷ -আছে। নিধানপুৰ 
দানপত্ৰৰপৰা জনা যায় যে সেই ক্ষেত্ৰত কেবাজনো ভায়েক-ককায়েকক 
উমৈহতীয়া মাটি দান কৰা| হৈছিল। এনে উমৈহতীয়৷ সম্পত্তি ভাই- 
ককাইৰ মাজত কেনেদৰে ভাগ হৈছিল তাৰ কথাও কোৱা হৈছে । বনমাল 


‘দেৱৰ পবতীয়া লিপিত যুগ পৰিয়ালৰ প্রমাণ - পোৱা যায়। তাত 


৬৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


চড়ামণি, দেটোভা, গৰ্গ আৰু শম্ভু এই চাৰিজন ককাই-ভাই একেলগে 
বাস কৰাৰ কথ৷ কোৱ| হৈছে। বৰ্ম় নষ্ট হোৱাৰ কোনে ভয় নথকাকৈ 
তেওঁলোকে একেলগে থাকিব পাবিছিল বৃলি উল্লেখ কৰা| হৈছে । দান- 
পত্ৰ ডাঙৰজন ককায়েকৰ নামত কৰা৷ হ লেও সকলে| কেজনে সমানে 
পমানে ভোগ কবিবলৈকে সেই দান দিয়া হৈছিল। ইয়াৰপৰাই মিত্তা- 
ন্ষব| পদ্ধতিত থকাৰ দবে সন্তানসকলে প্রয়োজনত পাবিবাবিক সম্পত্তিৰ 
বিভাজনৰ দাবী কৰিব পৰ৷| কথাত থক| স্বীকৃতিৰ ইঙ্গিত পোৱ৷ যায় 
বুলি অনুমানি হয়। যেই হওক, সদায় নহ’লেও অনেক ক্ষেত্ৰত পুত্ৰ", 
সকলব বিয়৷|-বাৰতৰ পাচত হিন্দু পৰিয়ালৰ পাৰিবাবিক বন্ধন ছিগি 
গৈছিল। বিয়াৰ পাচত অনেকে সম্পত্তিৰ ভাগ লৈ স্ুকীয়াকৈ সংসাব 
পাতিবলৈ মন মেলিছিল | 

তোলনীয়৷ পূত্ৰ গ্ৰহণ কৰাৰ বিষয়ত বিশেব একো জানিব পৰা৷ নাবায়, 
তথাপি অনুমান হয় ভাবতৰ আন ঠাইত চল৷ নিয়মেই এই দেশতো অনু- 


সৰণ কৰা হৈছিল। জনজাতিসকলৰ পৰিয়াল পদ্ধতি সম্পূৰ্ণ বেলেগ 
আদৰ্শত প্রতিষ্ঠিত । তেওঁলোকৰ পৰিয়ালত মাতৃপ্ৰধান ৰীতিৰ পৰিচয় 


আছে। অৱশ্যে কোনে৷ কোনো ক্ষেত্ৰত মাতৃপ্ৰাধান্যই পিতৃপ্রাধান্যলৈ 
বাগৰ সলোৱাৰ প্রমাণ পোৱা যায়। 
'_ অসমীয়া গৃহ-নিৰ্মাণ পদ্ধতি সম্পৰ্কে স্পষ্ট সিদ্ধান্ত দিব পৰাকৈ আমাৰ 
যুগৰে গৃহ-নিমাণিৰ এট। নিভঁৰযোগ্য ৰীতিৰ কথ। আমি ক’ব নোৱাৰে | 
হ’লেও এট৷ কথা ঠিক সকলো প্রাচীন জাতিব দৰেই অসমীয়া জাতিও 
ইমান বেটি সংৱক্ষণশীল যে গুহ-নিৰ্মাণৰ ক্ষেত্ৰত অতীত কালৰপৰা বৰ্ত- 
মানলৈকে সবহ সংখ্যক লোকৰ ঘৰ যুগ-যুগান্তৰ আগৰেপৰাই যেনেক্র৷! 
আছিল এতিয়াও ত্বননেকুৱাই আছে বুলিলেও বিশেষ ভুল নহয়| সাধাবিণতে 
একোট৷ পবিয়ালৰ সকলোটি একেটা ঘৰতে বাস কৰিছিল । পৰিয়ালৰ 
মানুহৰ সংখ্যা বেচিকৈ বাঢ়ি গ'লে নতুন ঘৰ সাজি লব লগ৷ হৈছিল। 
সাধাৰণতে একোটা পৰিয়ালৰ একোট৷ আবাস-গৃহ আছিল। আৱশ্যক 
অনুসৰি কোঠাৰ সংখ্যা কৰি লোৱা হৈছিল | বান্ধনিঘৰ মূল ঘৰৰ সংলগ 
আছিল | গৰু-মহৰ আশয়ৰ বাবে এটা সৰু ঘৰ বা এখন চালি কৰি 
দিয় হৈছিল, ধান আকু অন্যান্য যাৱতীয় সামগ্ৰীৰ বাবে এট! ভঁৰাল 
আছিল |. যি পাৰে তেওঁ এটা আলহাৰ ঘৰ, এটা পূজাঘৰ সজাই লৈছিল । 
পৰিয়াল ভাগি কোনোবা বেলেগ হ’লে নতুন ঘ্ৰ সজাব লগ! হৈছিল ৷ 
কাঠ, বাহ, খেব, ইকৰা আকু জৰীয়েই সম্ভৱত: ঘৰ সজা প্ুবান 
আহিলা-পাতি আছিল। বালি, মাটি আৰু গোবৰ মিলাই বেৰবোৰ 


প্ৰাক্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৬০০ 


বোধহয় লিপ৷ হৈছিল। মাটিৰ ওপৰতে ঘৰবোৰ সজা হৈছিল | কিন্তু 
ভঁৰালঘৰ আকৰ গোহালিঘৰ চাঙৰ ওপৰত সজ৷ প্রথাও প্রচলিত আছিল । 
এই পুথা৷ এতিয়াও গীও আৰু খেতিৰ পামত প্রচলিত আছে। প্ৰায় 
সকলে৷ পৰ্বতীয়া জন-জাতিৰ মাজত চাংঘৰত বাস কৰা নিয়ম আছে। 
ভৈয়মবাসীসকলে হয়তে৷ তেওঁলোকৰপৰাই চাংঘৰ সাজিবলৈ শিকিছিল। 
শোৱ৷-চাং আৰু বহা আসন সাধাৰণতে কাঠবেই সজা হয়। বাহৰ শোৱ! 
চাং কবা নিয়মো হয়তে৷ প্রচলিত আছিল। ৷ 
এইখিনিতে চয়ুকৈ আমি ধাতু, কাঠ, বেত, বাঁহ আৰু অন্যান্য ধাতুৰ 
কামৰ বিষয়ে আলোচন৷ কৰিব পাৰে৷ । একোখন ঘৰত দৈনন্দিন কামত 
লগা সা-গঁজুলি, বন্ধ৷-বঢ়া পাত্ৰাদি ধাতু, কাঠ, বাহ, মাটি আদিৰে সাজি 
লোৱা হৈছিল| আনকি বতমানেও মাটি আৰু ধাতু উভয়েৰে নিমিত 
নানান পাত্ৰ ৰন্ধা-বঢ়া কৰ৷ আৰু খোৱ৷-বোৱাত ব্যৱহাৰ কৰা হয় । এতি- 
য়াও অসমব গাৱে-ভূয়ে ব্যৱহৃত হোৱা দৰবে লোণ-তেল আদি বস্তু খবৰ 
বাবে বাহব চুঙা ব্যৱহাৰ কৰা| হয়। অতীত কালৰ অনেক মাটিৰ বাচন- 
বৰ্তন এতিয়া পোৱা গৈছে।. ভাস্কৰে উপহাৰস্বৰপে কাঠৰ পেৰা, 
পানীখোৱ| পাত্ৰ, মাটিৰ বাচন-বৰ্তন, বেতৰ যনঢ়া, খৰাহী, ডাঠ বাহৰ চুঙা! 
ইত্যাদি দিয়াৰ কথ৷ বাণভট্টই উল্লেখ কৰিছে৷ ইয়াৰপৰ৷ এইবোৰ সেই 
সময়ত প্রচলিত আছিল বুলি জানিব পৰা যায়। বেতৰ ঢৰা আৰু বীহেৰে 
জ| আসনৰ বাহিৰে সাধাৰণ মানুহৰ আন একে৷ আচৰাব-পত্ৰ নাছিল। 
প্রকৃততে সেই কালৰ আসন আদিৰ বিষয়ে আমি বেচি কথ৷ জনাৰ উপায় 
নাই । থকা৷ ঘব সাজি লোৱাৰ দৰেই প্ৰয়োজনীয় গাহঁস্থ্য সা-সঁজলিৰ 
স্বৰূপে৷ প্ুথানকৈ গুহস্থৰ ওপৰত নিভঁৰ কৰিছিল । 


বিবাহ--বৈবাহিক জীৱন আৰু তিৰোতাৰ স্থান 


হিন্দু সমাজৰ ভৌট আৰ ইয়াৰ দৃঢ়ত৷ অনেক পৰিমাণে বিবাহ অনুষ্ঠানৰ 
ওপৰত প্রতিষ্ঠিত ৷ কাৰণ বিবাহ পথ৷ সমাজিক আৰু ধৰ্মনৈতিক দুয়োটা 
দৃষ্টিভঙ্গীৰপবাই স্বীকৃত । মনুৱে আঠবিধ বিবাহ প্রথা অনুমোদন কৰি 
গৈছে । আৰ এই অনুমোদন নিসন্দেহে আৰ্য্য আৰু অনাৰ্য)ৰ সংমিশুণৰে 
ফল । বিবাহ প্রথাসমূহ হ'ল ঃ ব্ৰাহ্ম (বৈদিক ৰীতি আধাৰিত) : দৈৱ 
(এই পদ্ধতিত এজনী গাভৰু পূৰোহিতলৈ উচৰ্গা কৰি দিয়৷ হয়) ; আৰ্ষ 
(এই পদ্ধতিত কন্যা ক্ৰয় কৰ৷ হয় আৰু কন্যাৰ বাপেকে সাধাৰণতে বৰৰ 
ৰি ্‌ ত ১৫৫)" 


৬৬০ '_.,. অসমীয়া সংস্কৃতি 


পব| এহাল গৰু পায়) : কায় বা প্রজাপত্য (এই পদ্ধতিত ববে নিজে 
প্রস্তাৱ দিয়াৰ পিচত বিবাহ সম্পন্ন হয়) ; আস্থৰ (কন্যা ক্ৰয় কবা হয়); 
গান্ধৰ্ব (গুপ্ত -মিলন) ; ৰাক্ষস (জোৰ কৰি ধৰি নি কৰোৱ৷| বিয়া) : 
আক পেশাচ (গোপনে পলাই যোৱা) । _ 

নীতি শাস্তই বাহ্মণনকলক বৃন্দ, দৈৱ, আৰ্ঘ আৰু গজাপত্য বিবাহ- 
পদ্ধতি অনুসৰণ কৰিবলৈ নিৰ্দেশ দিছে ; ক্ষত্ৰিয়মকলে বাহ্ষস, পৈশাচ 
আৰু গান্ধব পদ্ধতি অনুসৰণ কৰিব পাবে আৰু আস্ছৰ পদ্ধতি মাত্ৰ বৈশ্য- 
সকলৰ বাবেহে স্বীকৃত্ত। এই বিৰাহৰ স্বৰূপ অসমত কেনে আছিল 
যথোপযুক্ত নিদৰ্শনৰ অভাৱত সেই বিষয়ে কোনো৷ স্পষ্ট মতামত দিব 
নোৱাৰি | ভাৰতৰ কোনো ঠাইতে শাস্ত্ৰৰ এই নিৰ্দেশসমূহ আখৰে আখৰে 
মানি চলাৰ সম্ভাৱনা কম | বিখ্যাত অনিবক্ধ আৰু উষাৰ গোপন বিবাহৰ 


কাহিনীয়ে হয়তো গান্ধৰ্ব, বৰং পৈশাচ পদ্ধতিব বিবাহৰ প্রচলন থকা 


কথাই সূচায় | বিষ্ণু পুৰাণত (৬;১৯ঘাো ৰুকি্মিণী-হবণ) থক৷ কৃষ্ণ 
অৰ ৰুক্মিণীৰ বিবাহ ৰাক্ষস পদ্ধতিৰ বিবাহৰ নিদৰ্শন স্বৰূপ । ৰাজ- 
তৰঙ্গিণীত অমৃতপ্রভাৰ কাশ্মীৰৰ মেঘবাহনৰ লগত হোৱা৷ বিবাহৰ পুসঙ্গত 
স্বরদ্ধবৰ নামেৰে আৰু এবিধ বিবাহ পদ্ধতিৰ কথ৷ উল্লেখ কব৷ হৈছে। 
অসমত এই পদ্ধতি প্রচলন থকাৰ প্রমাণ নাই । মাথোন ‘বিহু’ উৎসৱৰ 
সময়ত অনানুষ্ঠানিকভাৱে মন-দিয়া-নিয়াৰ চেষ্টাৰ কথা| এই গ্সঙ্গত উনু- 
কিয়াব পাৰি | দা 

সাধাৰণতে সমাজৰ উচ্চ শ্ৰেণীৰ মাজত বিবাহানুষ্ঠান প্রজাপত্য 
পদ্ধতিত আনুষ্ঠানিকভাৱে সম্পন্ন হৈছিল। পুষ্পভদ্ৰাৰ দানপত্ৰত পাণি- 
গ্ৰহণ কূপে জনা৷জাত বিবাহৰ কথা৷ কিছু উল্লেখ কৰা৷ হৈছে । 

বৰ্তমানেও অনেক বাদ্মণ আৰু কার়স্বব মাজত বাল্য-বিবাহ পৃচলিত 
থক|৷ দেখ৷ যায়। কিন্তু তেওঁলোকৰ মাজত বিধৱ৷-বিবাহ নাই । তেওঁ- 
লোকৰ বাহিৰে অতীত অসমৰ আন কোনো শ্ৰেণীৰ, মাজতে বাল্য-বিবাহব 
প্রচলন সম্ভৱতঃ নাছিল ৷ ব্ৰাহ্মণ-সম্ভানসকলে সাধাৰণতে তেওঁলোকৰ 
শিক্ষ৷া-কাল সাং হোৱাৰ লগে লগে বিয়া কৰিছিল | বিয়াৰ পাচত এজন 
বাহ্মণ গৃহস্থ হ’ব পৰাকৈ সকলো খৰচ বহন কৰাব দায়িত্ব স্ৰায়েই ৰজাৰ 
"গাত পৰিছিল । এই কথা প্ৰসঙ্গক্ৰমে নগাও দানপাত্ৰত উল্লেখ কৰ| 
হৈছে | হিন্দু পদ্ধতিৰ মূল ভোটটোৱেই কোনে৷ পূুৰস্ষ-স্ত্ৰীয়েই চিৰকাল 
অবিবাহিত থাকিব নালাগিব আৰু ব্ৰহ্মচৰ্য্য শেষ হোৱাৰ লগে লগে গৃতোক 
স্নাতকে৷ সংসাৰ পুৱেশ কৰিব লাগিব এনে এক আদৰ্শৰ ওপৰত গতিষ্ঠিত । 
সন্তানৰ প্রয়োজন আৰু জীৱন-সঙ্গিনীৰ প্রয়োজনে প্রত্যেক হিন্দুক বিয়৷ 


প্ৰাক্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৬৭ 


কৰাবলৈ বাধ্য কৰিছিল। ব্ৰাহ্মণেই হওক বা শুদ্ৰই হওক ভৈয়ামৰ প্রায় 

সকলে৷ অসমীয়৷ হিন্দুৱেই - শাস্ৰসন্মত বিবাহৰ সকলে৷ বিধি-অনুষ্টান 

পালন কৰি চলিছিল | ব্বাহ্মণসকলে বৰ্তমান কালতে৷ বিবাহৰ ক্ষেত্ৰতু 

তিনিট৷ অনুষ্ঠান পালন কৰে ? কন্যা শান্তি হোৱাৰ আগৰ অনুষ্ঠান, শান্তি 

হোৱাৰ পাচৰ অনুষ্ঠান আক শেষত মাতৃ হোৱাৰ পাচৰ অনুষ্ঠান | অতীত 

অসমত সাধাৰণ একোখন বিয়া কেনেভাৱে- সম্পন্ন হৈছিল তাব বিশদ 

বিবৰণ পাবলৈ নাই । বৰ্তমান কালত সাধাৰণতে এই ৰিয়া তিনি চাৰি 

দিনলৈ থাকে ৷ বিয়ানাম গোৱ| প্রথ৷ এনে বিবাহৰ এট৷ পৃথান বৈশিষ্ট্য । 

এই গীতমমূহ অসমীয়া লোক-সাহিত্যৰ এটা মূখ্য সম্পদ | . এই সমগ্র 

বিবাহানুষ্ঠানটোকেই সামাজিক-ধৰ্মনৈতিক দৃষ্টিত পৱিত্ৰকবপে লোৱ| হয় 
আকু এই পৱিত্ৰতাৰ ভাবেই সম্ভৱতঃ বিবাহ-বিচ্ছেদ প্ৰায় অসম্ভৱ কৰি 
তুলিছে | বিধৱ৷-বিবাহৰ ক্ষেত্ৰত এনে কোনো- অনুষ্ঠান পালন কৰ 

নহয় । , 

-_ একে জাতিব ব৷ গোত্ৰৰ মাজত বিবাহেই ( অনুলোম 7380085:00% ) 
বদিও সাধাৰণ নিয়ম আছিল তথাপি অন্য বৰ্ণ, বিশেষকৈ নিয় শ্ৰেণীত 
বিবাহ (প্রতিলোম) কৰাব নিদৰ্শনে৷ নিচেই কম নহয় | বহু-বিবাহ 
আৰু বিধৱা-বিবাহবে| বহুল প্রচলন আছিল। কৌোনে৷ কোনে৷ বিশেষ 
জনজাতিৰ বাহিৰে প্রাচীন অসমত বনহুস্বাযী গ্ৰহণৰ ( ৮0128) ) 
নিদৰ্শন পোৱ| নাযায়। কন্যাপক্ষৰ পিতাকৰ যৌতুক লোৱা বা দাবী 
কৰা প্রথা সাৰ্বজনীন আছিল। ' কোনে৷ কোনো ক্ষেত্ৰত বৰপক্ষই এক 
প্রকাৰ কন্যাৰ মূল্য দিয়াৰ নিদৰ্শনো নোহোৱা নহয় | অসমৰ কোনো 
কোনো অনাব্য জনজাতিৰ মাজত পুচলিত কন্যাৰ মূল্য দিয়া প্রথাৰে 
ই প্রায় সমান্তবাল। আনকি কোনে৷ কোনে৷ জনজাতিৰ মাজত থক৷ কন্যাৰ 
ঘৰত খাটি দি বিয়| কৰ৷ প্নৃথাৰ লগত অসমীয়া ‘চপনীয়৷’ পথাৰ মিল 
আছে। ‘চপনীয়৷' পৃথাত বৰ আজীৱন ফ্ষন্যাঘৰত থাকি যায় । জন- 
জাতিসকলৰ বেলেগ খেলত বিয়াত কৰা৷ ;-'[১60897805’ পদ্ধতি 
বিটো৷ মূলগতভাৱে একপ্রকাৰৰ ‘টোটেষ়িজম’ৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত, এই 
পদ্ধতিয়ে ব্ৰাহ্মণৰ অন্য গোত্ৰত বিয়৷ কৰা৷ কথাত হয়তে৷ প্রভাৱ বিস্তাৰ 
কৰিছিল। আৰ্য্য আৰু অনাৰ্য্যসকলৰ এনে বিবাহৰ মাজত এটা৷ মাত্ৰ 
পার্থক্য আছে। অনাৰ্য্যসকলৰ মাজত বিয়াৰ আগতে অবাধ ম্লিলা- 
মিলিৰ স্থযোগ আছে। নাৰী-পূৰুষ উভয়েই ইচ্ছামতে জীৱন-সঙ্গিনী 
বাছি লব পাৰে। মবং অৰ্থাৎ অবিবাহিত৷ পুৰুষৰ উমৈহতীয়৷ শিবিৰ 
এই নিময়ৰ এটা পুধান বৈশিষ্ট্য । চমুকৈ" ক’বলৈ অসম মূলতে অনাযয 


৬৮ '__ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


অধ্যমিত অঞ্চল হোৱা হেতুকে ইযবাব হিন্দু বা হিন্দু ভাৰাপনু লোকসকলৰ 
বিবাহ পদ্ধতিত অনাৰ্য্য নীতি-নিয়মে সম্ভৱত: প্রচুৰ পবিয়াণে প্রভাৱ 
বিস্তাৰ কৰিছিল | 
সতী আৰু ৰক্ষিতাৰ ধাৰণাও অতীত অসমত সম্ভৱতঃ নজনা কথা৷ 
নাছিল। ভাস্কৰবৰ্মণৰ একাধিক বক্ষিতা থক৷ জনা যায়। খদ্ৰায় অষ্টম 
শতিকাত দামোদৰ গুপ্তডই ৰচনা কৰা কুট্রনিমতময় নামৰ এখন গ্ৰন্থত বজাৰ 
ৰক্ষিত৷ ৰজাব মৃত্যুৰ পাচত সতী হয বুলি উল্লেখ কব৷ হৈছে । অৱশ্যে 
এই গ্ৰন্থত থকা উক্ত ৰজ্ঞা অসমৰ হয় নে নহয় সেই বিষয়ে বথেষ সন্দেহ 
আছে। আমি যিমান দূৰ জানো, এই জন ৰজা আমৰণ অবিবাহিত আছিল। 
সতী প্রথাৰ প্ৰচননৰ কথ৷ যোগিনীতন্ৰবপৰ৷ জানিব পব৷ যায়। এই 
গ্ৰন্থত স্বামীৰ মৃত্যুব পাচত ব্ৰান্মণ বিধৱাই পতিৰ চিতাত আনত্মাছতি দিয়াৰ 
কথা উল্লেখ কৰা হৈছে ৷ পতিৰ প্রতি গভীৰ প্রেম থাকিলে শূদ্ৰ আৰু 


বৈশ্য বিধৱাক সতী যাবলৈ দিয়া৷ হৈছিল | বহুত ল’ৰা-লুৰি থক। আকু 


কলঙ্কিত৷ তিবোতাক এনে কৰিবলৈ দিয়া নহৈছিল | এই পুথা৷ আৰু 

এনে অনেক কথাক হিন্দু বৈবাহিক জীৱনৰ সাধাৰণ ক্ৰাট বুলি ক’ব পৰা 

যায়। তুলনামূলকভাৱে এই ক্ষেত্ৰত জনজাতিসকলৰ দৰ্টিভঙ্গী প্শ- 

সনীয় আৰু তেওঁলোকৰ অধিক সভ্য চুবুৰীয়৷ জাতিবিলাকে অনুসৰণ 

কৰিবলগীয়া । , 

আদশতেই' মাথোন হওক বা বাস্তৱত অনুসবণ কৰাই হৃওক বৈবা- 

হিক জীৱনৰ এই হিন্দু ধাৰণাবপৰব৷' কিন্ত এটা ডাঙৰ উপকাৰ হৈছিল | 
ই নাৰীক স্বামীৰ ইহলোৌকিক আক পাৰলৌকিক জীৱনৰ অঙ্ধাঙ্গিনী, 
গৃহলক্ষ্মী অথবা ‘সহধৰ্মিণী ৰ মৰ্ব্যাদা দান কৰিছিল। স্বামীৰ প্রতি 
অনুৰজক্ত৷ আৰু বিশ্বস্তা থাকিব পবাটে৷ নাৰী ' চৰিত্ৰৰ দুট৷ মূল্যবান 
অলঙ্কাৰৰূপে গণ্য হৈছিল । এগৰাকী পতিববতা৷ নাৰীৰ গুণাৱলী 
আবৰকধ স্তুশিদ্ষাৰ ওপৰতে একোখন ঘৰৰ সুখ-শান্তি আৰু ল'ৰা-ছোৱালীৰ 
প্ৰশিক্ষণে নিভঁৰ কৰিছিল| ' তিৰোতাই কেনে ধৰণৰ কাৰ্য্যাৱলী সম্পাদন 
কবিছিল সেই বিষয়ে সঠিক জানিব প্রবা নাযায় । বাণীসকলৰ মানসিক 
আৰু আন্তৰিক গুণাৱলীৰ বিষয়ে হে কোনে৷ কোনে পুথিত উল্লেখ আছে। 
সৰ্বসাধাৰণ তিবোতাৰ কথা নথকাৰ দৰেই । বৰগাঁ[ও দানপত্ৰত কোৱা৷ 
হৈছে, শ্যামায়িক৷ তেওঁৰ শ্ৰান্মণ পতিৰ প্রতি অনুৰক্তদ৷৷ আছিল । অনেক 
গুণৰ আধাৰ স্বৰূপা শ্যামায়িক৷ আছিল পূণিমাৰ জোনৰ দৰে উজ্জ্বল, পৱিত্ৰ- 
ৰূপা, অন্ধকাৰ হৰণকাৰিণী ৷ শুৱালকুচি দানপত্ৰত আছে, চেছপায়িক৷ 
আছিল স্থন্দৰী, বিশ্বাসত অটলা, সৌন্দৰ্যই আছিল যাৰ অলঙ্কাৰ সদৃশ 


প্রাকৃ আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৷ 


আৰু যি আছিল লক্ষ্মীস্বৰূপা ৷ পুৰন্দৰ পালনৰ পত্নী দূৰ্লভা আছিল 
ইন্দ্ৰৰ শচীৰ দৰবে, শম্ভুৰ শিবাৰ দৰে, মদনৰ ৰতিৰ দৰে, হৰিৰ লক্ষ্মীৰ দৰে, 
চন্দ্ৰৰ দেৱতাৰ বোহিণীৰ দৰে | মহেন্দ্ৰ বৰ্মণৰ মাতৃ যজ্ঞাৱতী আছিল 
জুই উৎপাদন কৰ৷ পৱিত্ৰ উচৰ্গাৰ কাঠৰ দৰে । হৰ্জবাৰ মাতৃ জীৱ- 
দেৱীক কুম্তী আৰু স্থুভদ্ৰাৰ লগত তুলন৷ কৰ৷ হয়। তেওঁ আছিল 
প্রভাতৰ উষ৷-কিবণ সদৃশ, সহস্নজনৰ পূজা৷, অজস্ন পূণ্যৰ উৎস স্বৰূপ ৷ 
গোপাল পত্নী নয়ন৷ আছিল এগৰাকী সুবিখ্যাত ৰাণী: হষপালৰ পনত্থী 
বত্না, বান্দণ মহিল৷ পাওক৷ আদি তেওঁলোকৰ বদান্যত৷ আক ধৰ্ম পৰায়ণ- 
তাৰ বাবে বিখ্যাত আছিল। এই সকল মহিল৷ আছিল সাক্ষাৎ পাৰ্বতীৰ 
দবে | কিন্তু এই সকলোব্বোৰ বৰ্ণনাই কম-বেচি পৰিমাণে গঁতানুগতিক ৷ 
আনি আগতে কৈ অহাব দৰে ইয়াৰপৰা আমাৰ নাৰী সমাজৰ সাধাৰণ 
সাংস্কৃতিক মানদণ্ডৰ কথা৷ বিশেষ একে৷ জানিব পৰা নাযায় । শসম্ভৱত: 
সাধাৰণ গাহঁস্থ্য ক্ৰিয়া-কৰ্মৰ জ্ঞানৰ উপৰিও, বিশেষকৈ ৰাণীৰ পৰ্ব্যায়ত 
মহিলাসকলৰ উচ্চ শিক্ষ৷ আছিল আৰ শিল্প-কলা৷ আদিৰ কিছু কথাও 
তেণ্ডলোকে জানিছিল। সংশ্লিষ্ট কালৰ স্বকুমাৰ কলাৰ অনেক নিদৰ্শনত 
বাদ্যযন্ত্ৰ বজাই থক৷ ব৷ নৃত্যৰত৷ নাৰীমূৃতি দেখিবলৈ ' পোৱা যায়। 
এইবোবৰপৰ| কুমৰ হৰণ, বক্মিণী হৰণ, যোগিনীতন্ল আদিত চিত্ৰময় 
কৰি বৰ্ণনা দিয়৷ নাৰী-সৌন্দৰ্য্যৰ বিষয়ে যথোপযুক্ত ধাৰণ৷ কৰিব পৰা৷ 
যায় । 
নগৰ, গাও, বাজপ্ৰাসাদ আৰু মন্দিৰ আদিৰ ‘নাৰীৰ বাহ্যিক , আৰু 
আভ্যস্তবীণ জীৱনৰ বৰ্ণন৷ সাহিত্য আৰু লিপি উভয় উৎসৰপৰাই পাব 
পাৰি। নগৰীয়া গাভৰুৰ চৰিত্ৰৰ বিশদ বৰ্ণন৷ লিপিসমূহত আছে। 
“ক'তয়া আৰু কেনেকৈ অসমীয়া সমাজত পৰ্দা প্রথাৰ প্রচলন হ’ল জানিব 
পৰা নাযায় । কিন্তু এতিয়াও অসমীয়| বিবাহিত৷ তিৰোতাই ওবণি লোৱাটো৷ 
সাধাৰণ বীতিৰ দৰে | তেজপুৰ দানপত্ৰত এসময়ত তিৰোতাই আনকি 
খোলা ঠাইত গী৷-বোৱাৰে৷ ইঙ্গিত আছে। বৰগীও দানপত্ৰত নগৰনাৰী 
আকু নটীৰ কথ৷ উল্লেখ কৰা বুলি অনুমান হয়। বনমালৰ দানপত্ৰত 
শিৱমন্দিবৰ দেৱদাসীৰ কথা কোৱ৷! হৈছে । ভালেমান সাহিত্যিক গ্ৰন্থ, 
বিশেষকৈ তান্ত্ৰিক পুখথিসমূহত শিৱমন্দিবৰ মন্দিৰ নৰ্তকী বা দেৱদাসীৰ 
অনুষ্যানৰ কথা কোৱ৷ হৈছে। এওঁলোকৰ নৃত্য, প্ৰধানতঃ পূজাৰ লগত 
জড়িত। এই দেৱদাসী অনুষ্ঠান অতিশয় প্রাচীন, ভূমধ্য সাগৰ অঞ্চলীয় 
লোকসকলৰ কাললৈ ইয়াৰ পম খেদি যাব পাৰি । এই অনুষ্ঠানৰ অৱস্থিতি 
বিশেষকৈ দক্ষিণ ভাৰতত নিচেই কমেও খুম্টীয় তৃতীয় শতিকালৈ আছিল 


৭০ 77% অসমীয়া সংস্কৃতি ৷: 


বুলি এ্রতিহাসিক প্রমাণো পাবলৈ আছে। অসমতো হয়তো অতি প্ৰাচীন 
কালৰেপৰা এই অনুষ্ঠান আছিল আকু অনাৰ্য্যসকলেই ইয়াৰ প্রচলন 
কৰিছিল। এই অনুষ্ঠান প্রকৃততে কোনে৷ এক বিশেষ ৰূপত ধৰ্ম-স্বীকৃত 
বেশ্যাবৃত্তিৰ বাহিৰে আন একো নহয়। অসমত এই দেৱদাসীসকল নটী 
নামেৰে পৰিচিত আছিল। নটী শব্দৰ অর্থ মন্দিব-নৰ্তকী | আমি 
আগতে কৈ অহা মতে, বনমালৰ তেজপুৰ দানপত্ৰত থকা৷ দেৱরদাসীৰ 
উল্লেখেই প্ৰাচীনতম, এওঁ শিৱমন্দিৰলৈ তিৰোতা উৎসৰ্গ কৰিছিল বৃলি 
কথিত আছে। কেৱল কামৰূপৰ ডুবিৰ শিৱ-মন্দিবতেই নহয় হাজোৰ 
বৌদ্ধ-বৈঞ্ণৱ মন্দিৰতে৷ এই প্রথ৷ এতিয়াও বতি আছে। অসমত তাপ্ৰিক 
প্ৰভাৱতে এই অনুষ্ঠানৰ জন্ম হৈছিল বুলি অনুমান হয়। একোজনী 
কুমাৰীয়ে এটা মহৎ আদৰ্শেৰে উদ্ব্‌দ্ধ হৈ বৌদ্ধ ভিক্ষণীৰ দৰে জীৱন 
কটায়েো৷ কেনেকৈ সাধাৰণ বেশ্যাৰ শাৰীলৈ নামি যাব পাবিছিল আকু 
তেণও্ডলোকক দেৱতাৰ মন্দিৰ অশুচী কৰিবলৈ কেনেকৈ দিয়৷ হৈছিল ভাবিলে 
আচৰিত হ’ব লগা হয়। ইয়াৰেই এটা চৰম বিকাশ দেখা যায় অসমৰ 
জনজাতিসকলৰ বিবাহ-পূৰ্বৰ অবিবাহিতসকলৰ সমহীয়া আবাস মৰং 
ঘৰৰ অনুষ্ঠানত | মৰ} 


আহাৰ-পানী 


_ মংশ্রি যুগৰ ‘আহাৰ আদিৰ বিষয়ত লিপিসমূহ নিমাত ৷ সাহি- 
ত্যতো কেতিয়াবাহে ঘটনাক্ৰমে দুই এট৷ উল্লেখ পোৱা যায়। আহাবৰ 
ক্ষেত্ৰত ভাবতৰ আন পাইৰ লগত অসম নিমিলে | ভাতেই আছিল অস- 
সীয়া হিন্দুৰ প্রধান খাদ্য | ব্ৰাহ্মণকে ধৰি সকলে৷ শেণীৰ লোকেই 
মাছ-মাংস খাইছিল | মাত্ৰ জন্তু বিশেষ তথা৷ মাছ বিশেষৰ ক্ষেত্ৰত মাথোন 
বাধা-নিষেধ আছিল| জলবায়ু আৰু, বাসিন্দাসকলৰ স্বভাৱৰ ওপৰতে 
আহাৰৰ স্বৰূপ নিভঁৰ কৰিছিল। বৰ্ণাশ্ৰম পদ্ধতিৰ দৰেই অসমত আহাৰ- 
ৰীতিও উদাৰতাৰ ভেঁটিত গঢ়ি উঠিছিল আৰু বৈষ্ণৱ-সংস্কাবৰ কাললৈকে 
এই উদাবত৷া চলি আহিছিল । ব্ৰত, কাৰোবাৰ মৃত্যুত পালন কৰা অশোৌচ 
আৰকম সংক্ৰান্তি, একাদশী আদিৰ দৰে কাৰণতহে আহাবাদিৰ বাধা-নিষেধ 
মানি চলা হৈছিল। এইবোৰ ক্ষেত্ৰত কেৱল আহাৰেই নহয় সংস্কৃতিৰ 
অন্যান্যি বৈশিষ্ট্য মতে অনাৰ্য্যসকলৰ মিল আছে। যমোগিনীতন্ৰৰ মতে 
উচ্চজাতৰ লোকে দেখাত সাপৰ দৰে আৰু বাকলি নথক৷ মাছ নাখাইছিল : 
(মৎস্যামণ্‌ চ সল্কহীনাময্‌ চ বৰ্জয়েত)। এইখন গ্ৰন্থতে হাহ, পাৰ, 


৷ 
ু 


প্ৰাকৃ্‌ আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৭১ 


কাছ, আনকি বন-গাহৰিও অনুমোদন কৰা হৈছে ঃ (হংসমূ পাঁৰাৰতযু্‌ 
ভক্ষং কুৰমং ববাহমেৰ চ কামুত্কুপে পৰিত্যাগাদ দূৰ্গতিচ তস্য সম্ভাবেত)।৷ 
ছাগলী, হৰিণ, গঁড. আদিৰ মাংসও খোৱা হৈছিল। পিচৰ কোনে৷ কোনো| 
সূত্ৰবপৰ৷ গাহৰি মাংস খোৱাৰ কথাও জনা যায়। কলৰ কোমল মধ্নাৰে 
গাহৰি মাংসৰ সুস্বাদ আঞ্জধ৷ কৰা৷ হৈছিল। এতিয়ালৈকে পোৱা কোনো৷ 
সূত্ৰত অসমীয়া হিন্দুৱে গে৷-মাংস খোৱাৰ কথা পোৱ|৷ নাযায়। প্রাচীন 
ভাৰতত আবঁযসকলেও খাবৰ বাবে গো-বধ কৰা| কথাত মতভেদ আছে। 
আয্যসকলৰ মাজত এই বীতিৰ পূুচনন থকাটে৷ অসম্ভৱ নহয় । কিন্তু 
কোনে৷ স্পষ্ট প্রমাণ নথক|৷ বাবে অসমীয় হিন্দ্ৰ ক্ষেত্ৰত এই বিষয়ে 
কোনে৷ সিন্ধান্তত উপনীত হব পৰ৷ নাযায় | 

কলগছৰ পচলাৰ খাৰৰ আঞ্তা অসমত অতি জনপ্রিয় আছিল । নিমখৰ 
সলনি ব্যৱহাৰ কবা| পানীত গজ৷ শাকেৰে মাছৰ আঞ্জা কৰা হৈছিল ৷ 
নানান ফলেবে মাছৰ টেঙা খোৱা হৈছিল, চাউল, গাখীৰ আৰু চেনিব্ৰে 
কৰ| পায়স অসমীয়াৰ এবিধ বিশেষ আহাৰ | অসমীয় আহাৰৰ নানান 
বৈশিষ্ট্যৰ কথ৷ নানান পুথিত আছে ; বিশেষকৈ যোগিনীতন্্ৰত দৈ, 
ঘি আকু ম’হৰ গাখীৰেৰে নানান মিষ্টানুৰ কথ৷ উল্লেখ আছে। এই 
গ্ৰন্থ আৰু কুমব-হৰণত শাক-পাচলি, মাছ, মাংস, দালি আদিৰ নান! 
প্রিয় খাদ্যৰ ওপৰিও আঞ্ৰ'ক (আদ৷), জীৰক (জীৰা), পিপ্নলিয়াক (জল- 
কীয়া), মবিচ (জালুক), কৰ্প,-ৰ (কৰ্প,-ৰ), সৰিষ৷ (সৰিয়হ) আদি বিভিন্ন 
মচলাৰ কথ। উল্লেখ কৰা৷ হৈছে ।' যোগিনীতনস্ত্ৰত মূলাক, বাজক, বাস্তক, 
পালঙ্ক, নালিক।, শূক্লু, লফা, চংগ৷, ঢেকীয়া আদি শাক-পাচলিৰ নাম 
আছে ।| হু 

শৱশ্যে এই উল্লেখসমূহ সৰ্ব-সাধাৰণৰ জীৱনৰ পৰিপ্লেক্ষিতত কৰ৷ 
হৈছিল বুলি বিশ্বাস কৰ| উচিত নহয়। ইমানবোৰ আঁহাৰ্য্য পদৰ উল্লেখ 
থাকিলেও অসমীয়া আহাৰ পৃকৃততে সৰল-সহজ আছিল | এই খিনিতে 
এই কথাও, কৈ থব পাৰি যে সৰহভাগ মানুহৰে দৈনন্দিন প্রয়োজনখিনি 
ঘৰতে উৎপন্ন কৰি লোৱা হৈছিল। প্রত্যেক গৃহস্থৰে নিজা গৰুমম'হ, 
খেতিৰ পথাৰ, শাক-পাচলিৰ বাৰী, লাগনী গছ ইত্যাদি আছিল। 

ঘৰতে কৰ৷ চাউলৰ মদ-=-জনজাতিসকলে যাক লাওপানী বোলে, 


‘প্রায় সকলোৱে খাইছিল । অৱশ্যে অতীত অসমত ইয়াৰ প্রচননৰ প্রমাণ 


প্ৰায় নথকাৰ দৰে | বাণে উল্লেখ কৰা৷ মতে, ভাস্কৰে হষলৈ ‘সুস্বাদু 
স্থুৰাৰ গন্ধ ওলাই থকা৷ উল্লকৰ পাত্ৰ’: পঠিয়াইছিল | বৰগও লিপিত 
থকা ‘মধুমদ’ যিমান দূৰ সম্ভৱ মধুৰপৰ৷ তৈয়াৰ কৰ৷ হৈছিল | যোগিনী- 


ণ্২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


তন্ত্ৰত কামেশুৰীৰ পূজাৰ সন্দৰ্ভত মদৰ কথা কোৱা হৈছে : (ববিবৈৰ 
মাংসনদ্যশূ চ পূজয়েৎ পৰমেশুৰীয়) | প্ৰম্তৰতঃ সকলো মানুহৰ মাজত 
এই মদ প্রচলিত নাছিল। অসমীয়া মানুহৰ মাজত আন এটা জনপ্ৰিয় 
অভ্যাস আছিল তামোল-পাণ চোবোৱ| | অনাৰ্য্য, বিশেষকৈ তামোল 
অতিশয় ভাল পোৱা খাচীসকলেই বোধহয় তামোল-পাণ প্রচলন কৰিছিল। 
-স্ৰস্মমত প্রচুৰ তামোল-পাণ উৎপন্ন হোৱাৰ কথা লিপিমমূহ আকু সাহিত্য- 
গ্ৰন্থ উভয়তে পোৱা যায়। যোগিনীতন্্ৰত' এইবিব বস্তু বিশেষকৈ -মহিলা৷- 
সকলৰ মাজত অতিশয় পনচলিত থকাৰ কথা কোৱা হৈছে । প্রকৃততে কেঁচ৷ 
তামোল-পাণ চূণৰ সৈতে খোৱা প্রথা অসমৰ বাহিবে ভাৰতৰ আন কোনো৷ 
ঠাইতে দেখা নাযায়। এই কথা৷ পবৰততা এগৰাকী মুছলিম লিখকে 
লিখি গৈছে। ফাণথিয়াহ- ই-ইব্বিয়াত অসমীয়া মানুহে প্রচূুৰ কেঁচা চুপাবি 
খোৱাৰ কথা কোৱা হৈছে। ‘এই বিধ বস্তু অসমত এতিয়াও সৰ্বজন 
প্রিয় আৰু ইয়াৰ এক বিশেষ সামাজিক তথা জাতীয় তাৎপৰ্বযও আছে। 


সাজ-পাৰ--অলঙ্কাৰ আৰু অন্যান্য বিলা।স-সামগ্ীী 


পুৰুষ-জ্ৰী নিবিশেষে অসমীয়া মানুহৰ সাজ-পাৰ আৰ অলঙ্কাৰ-পাতিৰ 
বিষয়ে সাহিত্য, লিপিমমূহ আৰু সংশ্ৰিষ্ট কালব ভাস্কৰ্য আদিৰপৰ৷ জানিব 
পবা যায়। অসমীয়া সাজ-পাবক বস্ত্ৰ বা আচ্ছাদন বোল! হৈছিল বুলি 
কালিকা-পুৰাণত কোৱ| হৈছে। চিলোৱা (সূচীবিধয়) আৰ নিচিলোৱ৷ 
দুয়োবিধৰ সাজৰে , উল্লেখ আছে। ভাস্কষ্যসমূহৰপব৷ অনুমান হয় 
_ সাধ্বৰিণতে পুৰষে আজি কালিৰ ‘ধুতি’ৰ দৰে এখন ‘পৰিধান’ পিন্ধিছিল | 
কঁকালত মেৰিয়াই লোৱা বস্ত্ৰ কঁকালত ‘পৰিবেশে’ৰে বান্ধি বখ৷ হৈছিল । 
সন্মুখৰ পিনে কোচ থক৷| এই বস্ত্ৰ ছ জানু বা তাৰ কিঞ্চিত তললৈ ওলমি 
থাকিছিল। বাণৰ মতে হৰ্ষই এখন ‘পৰিবেশ’ হংসবেগলৈ পঠিয়াইছিল ৷ 
একেই গ্ৰন্থত চমবাৰ ‘পৰিবেশ’বো উল্লেখ আছে। গাৰ ওপৰ ভাগত 
থক৷| উলত্তৰীয় সাধাৰণতে "ওখ শ্ৰেণীৰ লোকেহে পিন্ধিছিল । কোনে৷ 
ভাস্কৰ্যত চোলা পিন্ধাৰ প্রমাণ নাই। উচচ পদৰ পুৰম্ষে মূৰত ‘পাগুৰি’ 
মাৰিছিল। কনৌজৰ ধখৰ্ম-অনুষ্ঠানত ৰজা৷ ভাস্কৰে মূৰত ৰত্নখচিত মুকুট 


পিন্ধিছিল! এই প্রথ৷ অনেক কাল ধৰি চলিছিল আবৰ এতিয়াও গাৱৰ 


মুখিয়াণি লোকে মূৰত পাণ্ুৰি মাৰে, নহ’লেও কাপোৰ এখনকে মেৰিয়াই 
থয়। পৰৱৰ্তা মুছলমান লিখক কাজিমেও এই কথা৷ উল্লেখ কৰিছে । 
জনজাতিমকলৰ মাজত বিভিন্ন প্রকাৰৰ শিৰাভৰণ প্রচলিত আছিল 
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বাচা আৰু মণিগুৰাসকে মিছা 
পাইছিল । 
মহিলাসকলৰ সামাজিক অৱস্থা, বিবাহিত| ব৷ অবিবাহিত৷ ভেম্দ 


‘বেলেগ বেলেগ সাজ-পাৰ আছিল। সাধাৰণতে তেওঁলোকে দৰপপদ কাপোৰ 


পিৰিছিল ৷ এপদ দেহাৰ ওপৰ ভাগত, এপদ তল ভাগত ৷ তললৈ 
ওলমি থকা পদ ককালত নিবিবন্ধ'ৰে বান্ধি ৰখ৷ হৈছিল | গোটেই 
পোছাকটোৰ ভিতৰতে আছিল ককালত পিন্ধ৷ এখন মেখেলা, ওপৰত 
এট'৷ ঢচোল৷ বা বন্ষস্থলত এখন ৰিহা আৰু এখন চাদৰ । চাদৰৰ এটা 
আগ কঁকালত খুঁচি আনটে৷ আগ বৃক্ৰ ওপৰেদি নি কান্ধত পেলাই থোৱ| 
হয়। এই সাজ-পাৰত নানান ৰকমৰ হাতৰ কাম কৰা৷ হৈছিল 
আকু একোযোৰ৷া বিশেষ বিশেষ সাজ-পাৰে একোগৰাকী তিবোতাৰ বিশেষ 
সামাচ্রিক আগন সচাইছিল |- দৃৰ্খীয়াসকল একোখন মেখেল৷-চাদৰ লৈয়ে 


' সন্তুষ্ট থাকিব লগ৷ হৈছিল। বিবাহিত৷ তিবোতাই মূৰত ওৰণি লৈছিল 


আক’ হাতী দাঁতৰ বা কাঠ বা বাঁহৰ অসমীয়াত কাকৈ (কঙ্কতিক৷) বোল৷ 
ফণিব সহায়ত স্তনন্দৰকৈ কেশ-বিন্যাস কৰিছিল। বৰগও লিপিত তিৰে৷- 
তাই অঙ্গসজ্জা কৰেতে বত্লথচিত আচী ( মণিময় দৰ্পণ ) ব্যৱহাৰ কৰিছিল 
বুলি উল্লেখ আছে। দূই ভব মাজত কপালত ৰঙা সেন্দৰৰ ‘তিলকে’ 
তেওঁলোকৰ নাবীস্থলভ কমনীয়ত৷ বৃদ্ধি কৰাৰ উপৰিও বিবাহিত৷ নাৰী 
বুজাইছিল | 

কপাহ, ৰেচম, পচম আৰু চামৰাৰ ৰংকৰ৷ আৰু‘ নকৰা আকৰ‘ ৰনকৰ| 
বস্ৰব ব্যৱহাৰ হোৱাব প্রমাণ পোৱ৷| যায়। কুটীৰ-শিল্পৰ উনুৃতি আৰ‘ 
প্রায় সকলোৰে ঘৰত থক| তাতৰপৰ৷ অসমীয়া মানুহে ব্যস্বহাৰ বাবে 
পৰ্য্যাপ্ত কাপোৰ পাইছিল। তদুপৰি কাপোৰ সৰবৰাহ কৰ৷ তাঁতীৰ 
(তন্তবায়) এট৷ সম্পূৃদায়েই আছিল। কপাস (কপাহ), কহ্বল (পচম), 
বল্কল (গছৰ ছাল), কোষজ (পলুজাত) আকু বনজ (শানবস্ত্রমঁ) আদিৰ 
নানাবিধৰ কাপোৰৰ উল্লেখ কালিক৷ পুৰাণত আছে। এই কাপোৰ 
কেনেকৈ তৈয়াৰ "কৰা হৈছিল সেইকথা আমি অন্য ঠাইত বৰ্ণন| কৰিছোঁ৷ | 
তাত আমি ভাৰতীয় মধ্যযুগৰ ( ০09:52%| ) উল্লেখেৰে বেচম-শিল্পৰ 
ক্ষেত্ৰত অসমৰ অৱদানৰ কথাও উল্লেখ কৰিছে৷ । কৌটিল্যই কামৰূপৰ 
স্মুৰৰ্ণকৃণ্ড্যত ক্ষোম, দক্‌ুল আৰু পত্ৰোণ উৎপনূ হোৱাৰ কথ৷ কোৱা, আৰু 
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হৰ্ষচৰিতত বিভিন্ন উল্লেখৰ পটভূমিত আমি এইবোৰ অসমৰ এৰী, মূগ৷ 


আক পাটৰ বাহিৰে আন একে৷ নহয় সেই কথাও দেখুৱাবলৈ 


যত্ন কৰিছে| | 


ণুম ৰু ৷ অসমীয়া সংস্কৃতি, 


গ্‌ছব বাকলিৰ আঁহেবে কাপোৰ কবা প্রথা জনভজায শাজত 
স্মুপচলিত | এৰী কাপোৰ উমাল | এতিয়াৰ দৰেই সকলো শেণীাৰ 
মানুহে এই কাপোৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল । মুগা৷ কাপোৰ সাধাৰণতে বনী- 
লোকসকলে সকলে৷ ধাতুতে ব্যৱহাৰ কবিছিল । পাট কাপোৰ সাধাৰণতে 
বিভ্শালী লোকৰ তিৰোতসকলে পিন্ধিছিল। উছরৱ আদিত পুৰুষেও 
পাটৰ কাপোৰ পিন্ধিছিল । মুগা আকু ' দুয়োবিধ  কাপোবেই 
নিমজ আকু মূল্যবান | আমি বনকৰা আৰু ৰংকৰা কাপোৰৰ কথা ইতি- 
মধোযে উল্লেখ কৰিছে৷ | হৃষচৰিতত এনে কাপোৰৰ উল্লেখ আছে। 
ইয়াবে কিছু অংশ ভাস্কৰে হৰ্ঘক উপহাৰ দিয়া । একেই উল্লেখ 
কালিক৷ পুৰাণ আৰু কাজিমৰ ‘ৰচনাতো আছে। আনকি মধ্যযুগীয় 
গ্ৰন্বাদিতো লাৰে কাপোৰ’ ৰং দিয়া কথাব উল্লেখ আছে। বৰ্তমান প্রায় 
সকলে অসমীয়া ‘তিৰোতায়ে ‘বনকৰ৷ কাপোৰ পিন্ধে । তেওঁলোকৰ 
ৰিহা আৰু চাদৰত ফুল লতা আদিৰ বুূনীয়া ধূনীয়া চানেকি থাকে। 
কালিক৷ পুৰাণৰ মতে ৰঙা আৰু হালধীয়া পোছাকে সম্দ্ৰম' বুজায় । কিন্তু 
ধৰ্মীয় অনুষ্ঠানত ব্রঙা-নীল| পিন্ধা অনুমোদন কৰা নহৈছিল। এতিয়াও 
অসমীয়া! তিৰোতাই ৰন্ধা-বঢ়া আদি কৰেঁ।তে ৰঙীন কাপোৰ পিন্ধে | 
বিশেষকৈ জনজাতিৰ তিৰোতাৰ মাজত ৰঙীন কাপোৰ প্ৰির | 
অতি প্ৰাচীন কালৰপৰাই ভাৰতত অলঙ্কাৰৰ ব্যৱহাৰ পচলিত । 
অসমীয়া সাহিত্যত ভাস্কৰ্বয় আদিবপবা অসমতো ইয়াৰ প্ৰচলন থকা কথা 
জনা বার | আমি স্থানবিশেষত কুমাৰ আৰ সোণাৰি আদিৰ প্ৰতিষ্ঠানৰ 
কথা কৈছো | কালিক৷ পুৰাণত অসমীয়া, তিৰোতাই মূৰৰপৰ৷ ভবিলৈ 
পিন্ধ৷ বিৰিধ অলঙ্কাৰৰ বিস্তাৰিত তালিক৷ আছে। বাস্তৱপক্ষত হয়তে৷ 
তাৰে কেহইপদমান ধনীৰ তিৰোতাই পিন্ধিছিল । সাধাৰণতে অলঙ্কাব- 
সমূহ সোণ ব| বূপেৰে গঢ়া হৈছিল আৰু মূল অলঙ্কাৰখিনি ভৰি, আঙুলি, 
বাহু, কৰ্জি, ডিঙি আৰু’ কপালত পিন্ধা হৈছিল। কালিক৷ পুৰাণৰ 
মতে ডিঙিৰ ওপৰত ৰূপৰ অলঙ্কাৰ পিন্ধা নহৈছিল (গ্ৰীবোৰ্দ্ধদেশে বৌপ্যস্ত 
ন কদাচিচ্চ ভূষণমু) ৷ একেই পুৰাণত লেো৷ আকু কাঁহৰ অলঙ্কাৰ 
পিন্ধিব নোৱাৰে ৰূলি কোৱা হৈছে | আলন ধাতুৰ অলঙ্কাৰ দেহৰ নিয়াং- 
শত মাত্ৰ পিন্ধিব পাৰি। কিন্তু প্রকৃততে এই নিয়মবোৰ মানি চলা 
হৈছিল নে নাই জনা নাযায়। ভাস্কৰ্য্যবোৰত বাখৰ পতোৱা| হাৰৰ নমুন৷ 
পোৱ৷ যায়। কেতিয়াব৷ সেই হাৰৰ মাজভাগত একোট৷ ‘লকেট’ থাকে। 
ভিঙিৰ চেপেটা অলঙ্কাৰক গলপতা বোলা হৈচিল | বাহুত কেয়ূৰ আৰু 
অঙ্গদ পিন্ধা হৈছিল। ব্ৰেচলেটক বোলা হৈছিল কঙ্কণ | বালা আদিৰ 
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প্ৰাক্ত আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৭0 


ব্যৱহাবে৷ াছিট৷ কাণত কুণ্ডল আৰু ভৰিত নুপুৰ পিদ্ধ৷ হৈছিল 
তেজপুৰৰ ৰনমালৰ দানলিপিত উল্লেখ খক৷ সক সক টিলিঙা লগোৱ৷ 
কিঙ্কিণী ভৰিব গাভৰুৱে ভৰিত পিন্ধিছিল । বিবাহিত৷ তিৰোতাই 
চুলিৰ ঠিক তলত কপালত ললাটিক৷ পিন্ধিছিল । অৱশ্যে অলঙ্কাৰৰ 
ব্যৱহাৰ ব্যক্তিৰ সামর্থযৰ ওপৰত নিভঁৰ কৰিছিল। দুখীয়াসকলে মূল্যবান 
অলঙ্কাব পিন্ধিব নোৱাবিছিল । 

কোনো কোনে! সূত্ৰৰপৰ৷ সুগন্ধি দ্ৰব্য আৰু পুসাধন সামগ্ৰীৰ প্ৰচলন 
থক৷ কথাও জানিব পৰা যায়। সাহিত্য আৰু লিপিত থকা পূচুৰ অগৰ=- 
চন্দন কাঠ, কন্তুবীমুগ,গোশীষ আৰু স্তগন্ধি তেল আদিৰ কথা আমি আন 
ঠাইত আলোচন৷ কবিছোেঁ৷ । অৰ্থশাস্ত্ৰ তৌটত আমি অসমৰ বিভিন 
ঠাইত পোৱা জোক, ডোহ্গ, গ্ৰামেক, জাপ, তুবূপ৷ ইত্যাদি নান৷ বিধৰ, 
চন্দন আকু ভেঘজ গছৰ কথাও উল্লেখ কৰিছে৷ । এইখন গ্ৰন্থতে অসমত 
পোৱ৷ অশোকগ্ৰামক, জোঙ্গক, গ্ৰামেৰুক, স্থবৰ্ণকুণ্যক, পৰ্ণদ্বীপক, পাৰ- 
লৌহিত্যক, আন্তৰবাত্য, কালকেয় আদি নানান সুগন্ধি দ্ৰব্যৰ (তৈল- _ 
পণিক) বিস্তাৰিত তালিক৷| দিয়া| হৈছে। হর্ষচৰিততে৷৷ এইবোৰ নাম 
পোৱ৷ যায়। ইয়াৰ উপৰি কালিকা পুৰাণত চুণীকৃত (পাউডাৰ), ঘ্ট 
(পেষ্ট), দাহকমিত (ছাই), সন্মদজৰস (বস), প্নাণ্যজ্লোভ্ভৱ (কন্তুৰীৰ দৰে) 
ইত্যাদি নানান স্থুগন্ধিৰ ব্যৱহাবৰ কথা কোৱা হৈছে। 

গ৷-ধোৱাৰ পাচত তিৰোতাই, কেতিয়াবা পুৰুষেও, - স্থুগন্ধি তেল 
ব্যৱহাৰ কৰা পথ৷ অতীতৰেপৰ৷ অসমত চলি আহিছে।- তেজপুৰ 
দ|নপত্ৰত তিৰোতাই সুগন্ধি তেল আৰু বুকুত সুগন্ধি দ্ৰব্য ঘঁহাৰ কথ৷ 
কোৱ৷ হৈছে । স্বুগন্ধিৰ ব্যৱহাৰে ৰূপ-লাৱণ্য বৃদ্ধি কৰে ৰূলি বিশ্বাস 
কৰ| হয়। কিন্তু পূজা উৎসৱ.আদিতে৷ ইয়াক ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল । 
সকলে৷ বৰ্মনৈতিক আৰু সামাজিক অনুষ্ঠানত চন্দনৰ ঘৃষ্ট (৮:5০) 
ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল । সুগনঙ্কিৰ ব্যৱহাৰৰ ওপৰত কালিক৷ পূৰাণে বিশেষ 
গুৰুত্ব আৰোপ কৰিছে। 

কালিক৷ পুৰাণৰ মতে চকুত অঞ্জন ঘঁহাৰ দৰে দীতত বং দিয়াও 
তিবোতাসলকলৰ অতি প্ৰিয় অভ্যাস আছিল । এতিয়াও অসমৰ কোনো 
কোনে গাৱত দাঁত ক’ল৷ কৰি লয়। 

বিলাসৰ অন্যান্য সামগ্ৰীৰ ভিতৰত বাহ, বেত বা খজৰ পাতৰ বিচনি, 
মাল৷, পদাভৰণ, দৃষ্টি, ছাতি, জাপি ইত্যাদিৰ কথ৷ উল্লেখ কৰিব পাৰি ৷ 
পদাভৰণ সাধাৰণতে কাঠ আৰু হৰিণাৰ ছালেৰে কৰা৷ হৈছিল (খড়ম) ৷ 
বল্লভদেৱৰ দানপত্ৰত চামৰাৰ চেণ্ডেলৰ উল্লেখ আছে। ছাতি সাধাৰণতে 


৭৬ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


কপাহী কাপোৰেৰে কৰা হৈছিল। এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব 
পাবি, প্রাচীন অসমত ৰজাসকলে ব্যৱহাৰ কবা আভোগ ছাতিরে বাজ- 
সন্মান সূুচাইছিল। আহোম ৰজাসকলৰ দিনত ইবর়।ৰ সলনি জাপি 
ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল। ছ্ত্ৰ আৰু জাপি দুয়োটাই "প্ৰায়ে দেৱ-দেৱীৰ 
ছবি বাবে ব্যৱহৃত হৈছিল। এই কেইপদ বিলাস আবকৰফ জীৱনৰ প্রয়ো- 
জনীয় সামগ্ৰীৰে সৈতে অতীতৰ অসমীয়া লোকে পায় নিবাড়ম্বৰ সৰল- 
সহল্ল জীৱন যাপন কৰিছিল | 


সামৰণি 
আহোম বাজত্বৰ আগৰ কালছোৱাৰ অতীত অসমৰ সৰ্বসম৷ধাৰণ ৰাইভ্সৰ 
সামাজিক জীৱন সম্পৰ্কে ওপবত কৰি অহা আলোচনাৰবপৰা থূলমূলভাৱে 
জানিব পৰা যাব | সংশ্ৰিট প্ৰশত এটা সিদ্ধান্তত উপনীত হ’ব পবাকৈ 
আমাৰ হাতত পৰ্য্যাপ্ত সমলৰ অভাৱ । হ’লেও বিভিন্ন জাতি-উপজাতিৰ 


মাজৰ সমন্বয় আৰু সংমিশখণেই ইয়াৰ প্রধানতম বিশিঠত৷ বুলি বিশ্বাস, 


কৰাৰ যথেষ্ট অৱকাশ যে আছে সেই কথ৷ প্রমাণ কৰাৰ চেষ্টা আমি কৰিছেঁ।। 
বিশেষকৈ অনাৰ্য্যসকলে হিন্দুসমাজ ব্যৱস্থাৰ মূল জঁকাটোব প্রায় সকলে! 
অঙ্গলৈকে যে পুূভূত অৱদান আগ বঢ়াইছিল আৰু পৰোক্ষে ৰা প্ৰত্যক্ষে 
এই সমাজক প্রভাৱান্বিত কৰিছিল তাত কোনে৷ দ্বিমত হ’ব নোৱাৰি | 
বৈবাহিক সঘ্বন্ধ, আহাৰ-বিহাৰৰ অভ্যাস ইত্যাদিত তুলনামূলকভাৱে 
উদাৰতাই অসমীয়| সমাজ-জীৱনৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য । আকফ ইয়াৰ মূলতে 
‘. আছে অসমীয়াব জনসাধাৰণৰ সংমিশ্ৰিত ৰূপ আক তান্ত্ৰিক প্রভাৱ | 
সেয়ে হ লেও অতি পুৰণি কালতো অসমীয়া সমাজে যি পরৃগতি লাভ 
কৰিব পাৰিছিল তাৰ লগত সমসাময়িক কালৰ ভাৰতৰৰ্ধষৰ যি কোনে| 
অঞ্চলৰ সমাজ-সংস্কৃতিৰ সাৰ্থক তুলনা কৰিব পৰা বায়। অকল এৱে নহয়, 
খাদ্য আৰু সাজ-পাৰে সামুহিক আৱশ্যকতা প্ৰৰণ কৰাৰ উপবিও ইয়াৰ 
গাচুয্যই ব্যক্তিগত আৰয দলগত আনত্মবিশ্বাসৰ পৰিচয় দিয়ে। লগতে 
অসমীয়া সমাজৰ উদাৰ, মাৰ্জিত সামাজিক আচৰণ, অনুষ্ঠপীয়া আহাৰ আবৰ 
এহন সাজ-পাৰ সমহথ দেশৰে গৌৰৱময় এশুবঁ্য |* 


* মূল ইংৰাজাপৰ| অনুদিত । 


‘নহ 


১০% পুৰণি অসমৰ চিত্ৰকল| _ 
ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ 


১৯৪৯ চনত চিত্ৰ-ভাগৱত গ্ৰন্থ প্রৃকাশ পোৱাৰ লগে লগে মব্যবৃগৰ 
ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ পতি আগ্ৰশীল লোকৰ চকুৰ আগত এটি অভিনৱ 
অনুদঘাটিত অধ্যায় দাঙি দৰা হয়। মহাপুৰণ্য শঙ্কৰদেৱে (১৪৪৯-১৫৬৮) 
অসমীয়াত বাপ দিয়া ভাগৱত-পুৰাণৰ দশম স্কন্ধৰ (পৰ্ব) পাণ্ডুলিপিৰপৰ৷ 
কিছুমান সক সৰু চিত্ৰ ইয়াত পুনৰ্মুদ্ৰণ কৰি দেখুৱ| । হৈছে । মূল গ্ৰন্থখন 
নগাও জিলাৰ বালি-সত্ৰ বৈষ্ণৱ মঠৰ শ্ৰীশিৰেন্দ্ৰনাৰায়ণ দেৱ গোস্বামী 
অধিকাবৰপৰ৷ পোৱ৷ গৈছে। পুথিখনত সময় নিৰ্দেশ দিয়| হৈছে ১৪৬১ 
শুক অথাৎ ১৫৩৯ খৃঃ বুলি। এই তাৰিখটে৷ বিশেষভাৱে টেনে, 
এই কাৰণেই যে, ইয়াৰ চিত্ৰাঙ্কনসমূহ ৰাজপুত-মোগল চিত্ৰ পদ্ধতিৰ । 
কিন্তু এই এ ইমান পূৰণি চিত্ৰৰ নিদৰ্শন প্রায় পোৱা নাযায় বৃলিব 
পাবি৷ = এই পুথিখনৰ গৰাকী আৰু আমাৰ তেতিয়াৰ ছাত্ৰ স্নাতকোত্তৰ 
শ্ৰেণীৰ জীন দেৱ গোস্বামীৰ সৌজন্যত আমি শেষৰ পৃষ্ঠাত 
থক৷ চিত্ৰসমূহৰে সৈতে মাজৰ কিছু পৃষ্ঠা পৰীক্ষ৷ কৰি চোৱাৰ স্নযোগ 
পাইছিলোঁ । আমাৰ চকুত দূট৷ বিশেষত্বপূৰ্ণ কথ৷ ঘাইকৈ ধৰ৷ পৰি- 
ছিল ঃ প্ুথমত:, তুলাপাতৰ (কপাহেৰে তৈয়াৰী) ওপৰত কথাবোৰ লিখ! 
আকু চ্ত্ৰিসমূহ অঁক৷ হৈছিল; দ্বিতীয়ত: লিখিত তাৰিখ ১৪৬১ শক 
সম্ভৱতঃ পুথিখন বচনাৰ প্রকৃত তাৰিখ নহয়, পিচত কোনোবাইহে মেই 


'তাৰিখটে৷ তাত ভৰাই দিছে। পৰীক্ষাৰ বাবে দুট৷ পাত পঠোৱ৷ বোম্বাই 


সংথ্রাহালয়ৰ, ডক্টৰ মোহিতচন্দ্ৰৰ মতে এই পাণ্ডুলিপিটে৷ সপ্তদশ শতিকাৰ 
শেঘ অথবা অচ্টাদশ শতিকাৰ প্রথম ভাগৰ ৷ ( ]000115] 01 }6 
ঘযঘতাজা0া 01 09001808, ঘঁ০], ঘা, 6. 156 ) 

=== অসমত ভালে কেইখন সচিত্ৰ প্রাচীন হাতে-লিখ৷ পুথি পোৱা গৈছে। 
তাৰে ভিতৰত ঘাই ঘাই কেইখনমানৰ কথা উল্লেখ কৰা হ’ল। চিত্ৰ 
ভাগৱত নামে জনাজাত ৷ভাগৱত-পুৰাণ । কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতিৰ 


৭৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


পান্ৰাগাৰত | লৱ-কুশৰ যৃদ্ধৰ দুখন অসম্পৰ্ণ শগ্ৰন্থ। দৰং 
ৰাজ :- বংশব চৰকাৰী৭  কাতত-পত্ৰৰ লগত পোৱ৷ সমুদ্ৰ- 
নাৰায়ণৰ বংশাৱলী বাএ৷ দৰং ৰাজবংশাৱলী | বমাকান্ত দ্বিজ বিবচিত 
আঁক বিজয় খনিকবৰ দ্বাৰা চিত্ৰিতঞবিনমালীদেৱৰ চৰিত পথি। শিৱ- 
সাগৰৰ বাৰেঘৰ সত্ৰত থক।৷এ'ৰামানন্দ কায়স্থৰ কুমবহবণ । অসম 
চৰকাৰৰ বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ত্ব বিভাগৰ হাতত থক। কবিবাজ চক্ৰৱৰ্তীৰ 
_%|শঙ্চূড বধ। একেজন কবিৰে স্বৰ্গদেও বূদ্ৰপিংহবৰ ( ১৬ড৬৯৬ড৬-১৭১৪মথ ] 
আদেশত ৰচিত আৰু চিত্ৰিত কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতিৰ ৰ 
থকা 1 গীত-গোবিন্দ। এ এইখনত বাজসভাৰ পাঁচোটা ক্ষুদ্ৰ প্রতিচ্ছবি 
আছে। কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতিবে পুথিভঁৰালত্ত থক৷ মাধৱ কন্দলাব 
| ৰামারণৰ সুন্দৰাকাও (১৬৩৭ শক/১৭১৫ খুঃ)) । ১৬৪ পাতৰ ১১৮ 
পাতলৈকে অসংখ্য ডাঙৰ আৰু স্পষ্ট চিত্ৰ থকা৷ একেই পুথিভবালতে 
থক| ঘনশ্যাম খাবঘৰীয়৷ -ফুকনৰ (১৭৯৫-১৮৮০) কল্কি পুৰাণ । স্বৰ্গ- 
দেও শিৱসিংহ আকু তেওঁৰ, বাণী প্রমথেশ্বৰীৰ, (১৭১৪-) দিনত বচিত 
শাক্ত-পুথি অনন্ত আচাৰ্ব্য্ "অনন্ত-লহৰী ৷ স্বৰ্গদেও শিৱসিংহ আক বাণী 
অন্বিকাদেৱীৰ আদেশত ১৭৩৪ খঃত সুকুমাৰ বৰকাথে থলুৱ৷ অভিজ্ঞতা 
আৰু সংস্কৃত গজশাস্ত্ৰৰ আলমত ৰচনা৷ কৰা হাতীৰ বিষয়ে লিখা হস্তী- 
বিদ্যাৰ্ণৱ | বৰ্তমান এই পুথি বুৰঞ্জী আৰু পুৰাতত্ত্ব বিভাগৰ হাতত ওৱা- 
হাটীত আছে। _ কবিচন্দ্ৰ দ্বিজব বৃটিচ মিউজিয়ামত থক” ধৰ্ম-পুৰাণৰ এটি 
আলোক চিত্ৰ বৰ্তমান বুৰঞ্জী আক পুৰাতত্ব বিভাগে সংগ্ৰহ ৰুবিছে ৷ 
ইয়াৰ ওপৰিও আমি গুৱাহাটীৰ অধ্যাপক উপেন্ৰচন্দ্ৰ লেখাবৰ হাতিত থক! 
তুলাপাতত লিখিত আৰু চিত্ৰিত গ্লাধৱ কন্দলী বিবচিত ৰামায়ণৰ লঙ্কা- 
"কাণ্ডৰ অসম্পূৰ্ণ এটি অংশ দেখিবলৈ পাইছোঁ৷ । যোবাহাটৰ শ্বীীবংশীৰৰ 
বৰুৱাৰ পৰিয়ালত - অলঙ্কাৰসমূহ সোণোৱালী, বহণেৰে বোলোৱা এখনি 
গণ ৰামসৰস্বতীৰ মহাভাৰতৰ উদ্যোগ পৰ্বৰ সচিত্ৰ পুথি আছে। আকৌ 
_| নিত্যানন্দ কায়স্থৰ শ্ৰীভাগৱত-মৎস্য-চৰিত্ৰ পুথিৰ কাঠৰ মলাট আৰু কিছুমান 


পৃষ্ঠাত বিষ্ণুৰ দশাৱতাৰৰ কেবাটাও চিত্ৰ আৰু অনন্ত, হয়গ্ৰীব, ব্ৰহ্মা আদিব 


চিত্ৰ দেখিবলৈ পোৱা যায়। 

ঠি অসমৰ এই সচিত্ৰ প্রাচীন পুথি ।বিলাকৰ বিষয়ে কবলৈ গৈ ডক্টৰ 
সূৰ্ব্যকুমাৰ ভূঞাই লিখিছে, ‘‘পুথি নকল কৰেতাসকলে লিখা একোখন 
পুথিৰ অঙল্গসজ্জা কৰিবৰ বাবে সাধাৰণতে চিত্ৰশিল্পী নিয়োগ কৰা হৈছিল । 
কেতিয়াবা এই লিবৌতাজনে নিজেই চিত্ৰত অঙ্ধন কৰিব পাৰিছিল ৷ 
নহ'লে সেই উদ্দেশ্যত নিয়োজিত, শিল্পীয়ে চিত্ৰৰ বাবে এৰি যোৱা ঠাই 


পুৰণি অসমৰ চিত্ৰকলা ৭৯ 


উপযুক্ত চিত্ৰেৰে পূৰাই দিছিল | যমহাকাব্যসমূহ, ঘাইকৈ ৰজা-ৰাজক্মাৰ, 

ডাঙৰীয়া বা মুখ্য গোসীইসকলৰ সন্তুষ্টিৰ অৰ্থে ৰচিত গ্ৰন্থসমূহ সাধাৰণতে 
চিত্ৰিত কৰ হৈছিল। কৌোণনে৷ ক্ষেত্ৰত ভিতৰত চিত্ৰ অঁক৷ সম্ভৱ নহ’লে 

পাতিবৰ এবি যোৱা ঠাইবোৰতে চিত্র অঁক৷ হৈছিল। অনেক পুথিত 
‘মহাপাপ আৰু হিন্দু বিশ্বাস অনুসৰি পুনৰ্জন্মৰ চিত্ৰ অঁক৷ হৈছিল। ধন 
নিবপেক্ষ চিত্ৰসযূহত সাধাৰণতে ৰাঞ্জ সিংহাসন বা হাতীৰ ওপৰত বহি 
খক| বজা-বাণাৰ ছবি অথবা যুদ্ধক্ষেত্ৰত সৈন্যদলৰ ছবি দেখা যবায়। 
চিত্ৰসমূহত প্রায় সকলে ৰঙেই ব্যৱহাৰ কৰ৷ হৈছিল, যদিও হালধীয়া 
আকু সেউজীয়া ৰঙৰেই প্ৰাধান্য দেখা যায়। অতিশয় গাঢ় আৰু স্থায়ী 
এই বংসমূহ তৈয়াৰ কৰ৷ প্রণালী বৰ্তমান বিস্মতিৰ গৰ্ভত। শঙ্কৰদেৱব 
জীৱন-চৰিতবোৰত য়াজে মাজে শিষ্য-পৰিবোষটত শীশঙ্কৰদেৱক শিক্ষ৷- 
মুদ্ৰাত্ত উপবেশনৰ চিত্ৰ দেখিবলৈ পৌৱা যায় |’ 
'_ সাধাৰণতে নকল কৰেঁতাজনে এৰি যোৱ|৷ ঠাইতে চিত্ৰবোৰ অঁক৷ 
হয়। কিন্তু যেতিয়৷ কোনে৷ এখন চিত্ৰিত গ্ৰন্থৰপৰ৷ নতুন পৃথি নকল 
কৰি উলিয়াব লগা হয় তেতিয়| নকল কৰাৰ আগতেই সক সৰু চিত্ৰবোৰ 
আঁকি লোৱা হয়। কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতিৰ পুথিভঁৰালত থকা দুখন 
অসম্পূৰ্ণ লৱ-কুশৰ বুদ্ধ পুথিৰপৰ| এই কথ| ধৰিব পাৰি। দাঁতিত চিত্ৰ 
থক৷ পাণ্ডলিপিক লতা-কট৷ পুথি বুলি জন৷ যায়। চিত্ৰকৰসকল খনি- 
কৰ বোলা এটা খৈলৰ মানুহ আৰু লিখোতাসকলক লিখক বোলা হয় | 
খনিকৰজন অশিক্ষিত মানুহ হ’ব' পাবে, কিন্তু তথাপিও চাই চাই চিত্ৰ 
অঁক৷ বা লিখাত তেওঁৰ কোনো অস্থবিধা নহয় । নাট অভিনয়ৰ বাবে 
মুখ৷ আদিও এই খনিকৰসকলেই সাজি দিছিল । আৰু চিত্ৰাঙ্কন বা 
মূতি দুয়োটা কথাই পুতিমা শব্দৰ দ্বাৰা বুজোৱা হৈছিল। 

পাণ্ডুলিপিৰ বাবে সাঁচি বা অগক গছৰ ছাল ব্যৱহৃত হৈছিল। এই 

ছালবোৰ লিখ৷ আৰু অন্ধন কৰাৰ বাবে তৈয়াৰ কৰাৰ যথেষ্ট উনৃত পদ্ধতি 
আছিল। ‘‘মাটিৰপৰা চাৰি ফুট ওখত ৩০ বা ৩০ ইঞ্চি' বেৰৰ 
পোন্ধব-ষোল বছৰীয়া বয়সৰ সাঁচিগছ এই উদ্দেশ্যে বাছি লোৱা হয় ৷ 
ইয়াৰ পৰা ৩ৰ পৰা ২৭ ইঞ্চি পৰ্য্যন্ত বহল ৬ৰ পৰা৷ ১৮ ফুটলৈ দীঘলকৈ 
ছালিবোৰ একৱাই লোৱা হৃযয়। ভিতৰ ভাগ বাহিবৰযমুৱাকবৈ৷ এই বৰাকনলি- 
বোৰ মেবিওৱা হয় | বাহিৰৰ সেউজীয়া ভাগ ভিতৰফালে থাকে । 
তাৰ পাচত কেবাদিনে| ৰ'দত ভঁকুৱা হয়। তাৰ পাচত সেইবোৰ 
হাতেৰে কাঠৰ তক্ত৷৷ বা তেনে কিবা টান বস্তুত ঘঁহাই বাহিৰৰ খহট৷ 
ভাগ মিহি কৰা হয়। তাৰ পিচৰ এনিশ৷ নিয়ন থোৱা হয়৷ 


৮০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


পিচদিনা পুৱা ওপৰৰ নিকৰিখন সাৱধানে গুচাই ছালবোৰ ৯ৰব পৰা 
২৭ ইঞ্চি দীঘন ৩ৰ পৰা ১৮ ইঞ্চি বহলকৈ স্মুবিধাজনক আকাবত কটা৷ 


হয় | এতিয়া সেইবোৰ এঘণ্টামান চেঁচা পানীত বুৰাই থৈ তাৰ আঠগা-- 


বোৰ গুচোৱা হয় আৰু তাৰ পাচত কটাবীৰে চাচি ওপৰখন সমান কৰা 


হয়। তাৰ পাচত ব’দত ভালকৈ শুকুৱাই পোৰা ইটাৰে ঘঁহা হয়। : 


মাটি-মাহেৰে তৈয়াৰ কৰা এক প্রকাৰ কৰাল সানি হালবীয়া ৰঙেৰে বোলোৱ৷ 
হয়। আ কৌ৷ শুকুৱাই এবিধ ধাতুৰে মোহাৰি চিকচিকীয়া কবা হযর়। 
ফলত নিবিবৰ উপযোগী একোখিল| পাত সাজু হৈ পৰে ৷’ (গেইটৰ 
অসম বুৰঞ্জী) 1 বৃহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণকোলত প্ৰচুৰ পৰিমাণে সীচিগছ উৎপন্ন 
হৈছিল। হর্ষচৰিতত উল্লেখ কৰা| হৈছে ‘“তিয়হৰ ৰং আৰু এক পৃরকাৰ 
ভেষজ গছৰ ছালেৰে তৈয়াবী লিখাৰ সঁজলি, “তুলি আৰু, ৰং থ’ব পৰ৷ 
লাওব লোটা লগোৱ| বাকচ’ আৰু “সোণোৱালী বাঁহেৰে তৈয়াৰী চবাইৰ 
শসজা’’ কামৰূপৰ ৰজ! ভাস্কৰবৰ্মণে উত্তৰভাৰতৰ: হৰ্ষবৰ্দ্ধন খিলাদিত্যলৈ 
উপহাৰ পঠিয়াইছিল | ৷ 
মূলতে কপাহৰপৰ৷ তৈয়াৰী তুলাপাততো লিখাৰ কাম কৰ৷ হৈছিল | 
চিত্ৰ-ভাগৱতৰ মূল গ্ৰন্থ ভাগৱত-পুৰাণ এই বিধৰ কাকততে লিখ৷ হৈছিল । 
পু শঙ্কৰদেৱে কেনেকৈ ' তুলাপাতত চিহ্যাত্ৰাৰ অভিনয়ৰ 
বাবে সও-বৈভুলটৰ চিত ভুমানাতত আৰি নেৰুৱাছাছল ভাৰ < ১৯৮৬৬ 
জনাৰ গৃদ্য-জীৱনী কথা-গুৰ্ুচৰিতত বণিত আছে। ‘আন এবাৰ তেখে তেখেতে 


. তেখেতৰ পৃষ্ঠপোষক নৰনাৰবায়ণক মেন্দুৰ আৰু হেঙুল হাইতালেৰে এটা 


হাতী আঁকি কাঠৰ বাকচত লগাই উপহাব দিছিল । 

“লিখাৰ বাবে ব্যৱহৃত ক’লা ৰংবোৰ অতি গাঢ়, স্থায়ী, প্রায় চীন- 
দেশীয় চিয়াহীৰ দৰে আছিল। পানীয়ে ইয়াৰ একে৷ অপকাৰ কৰিব 
নোৱাবিছিল। অনেক৷ কালৰ ৰ’দ-বতাহেও তাক, একে৷ কবিব 
নোৱাৰিছিল। ই' মূলতে শিলিখাৰপৰা তৈয়াৰী | এনে জাতীয় কিছুমান 
ফল কেইবাদিনে৷ পানীত বুৰাই ৰখা হয় | তাৰ পাচত কেইদিনমান 
ইয়াক বাহিৰত নিয়ৰত তিতিবলৈ দিয়া হয় । তলত এটা পাত্ৰ বখা৷ 
হয় । তাতে নিগৰি নিগৰি ক’ল৷| ৰঙৰ চিয়াহী জমা হয় । কোনোৱে 
ইয়াত খনিজ লে৷ আৰু কোনোৱে কুঁচিয়াৰ তেজ মিহলি কৰে | 

ইয়াৰ উপৰিও নীল, হালধীয়া গেৰণ্ৱামাটি, হেজুল আৰু চাকিৰ ছাই 


অনেকে মহীৰূপে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। কেতিয়াব৷ এক প্রকাৰ চক মাটি 


(ধল) চিত্ৰাঙ্কনত ব্যৱহাৰ হৈছিল | ' কিন্তু ই কেতিয়াবা ৰংবোৰ আৰু 
কেতিয়াবা চিত্ৰখনকে নষ্ট কৰি পেলাইছিল। 
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পুৰণি অসমৰ চিত্ৰকলা _ _চ৮'১ 


এঘাৰ শতিকাৰপব৷ সময়োল্লেখ থক৷ খনচেৰেক মধ্যযুগীয় গ্ৰন্থ 
আবিষ্কৃত হৈছে য'ত ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ অনেক চিত্র দেখিবলৈ পোৱ৷| যায়।_ 
কুমাবস্বামীয়ে অনুমান কৰামতেই এইবোৰ বিমান দূৰ সম্ভৱ প্রাচীন 
পৰম্পৰ৷ অনুসবণ কৰি অঁক৷ ৷ বঙ্ক, বিহাৰ আৰু নেপালৰে৷ ভালেমান 
পুথিব মলাট আকৰ গছৰ পাতত অঁক৷ চিত্ৰ সংগ্ৰহ কৰ| হৈছে ৷ 
দ্বাদশ শতিকাৰ গুজৰাটৰ পাণ্ডুলিপিত চিত্ৰাঙ্কন কৰা৷ কলাৰ পৃভুত 
উন্নতি হৈছিল। গুজবৰাটাসকলৰ এই চিত্ৰকলাৰ পৰস্পৰ৷ প্ৰায় সপ্তদশ 
শতিকালৈকে চলি আছিল। পাচত ৰাজপুত আৰু মোগলসকলৰ পৃভা- 
ৱত ই কিছু শ্লাণম হৈ পৰে। সন্ত তুলসীদাসৰ ৰাম-চৰিত-মানস, জয়- 
দেৱৰ গীত-গোবিন্দ, প্রাচীন গুজৰাটী বসন্ত-বিলাস, ৰাগমালা, বাৰমাস! 
আদি বৈষ্ণৱ অবৈঞষ্ণর নানান পুথিত চিত্ৰ আঁকিবলৈ শিল্পী, নিয়োগ 
কৰা হৈছিল ৷ “অনুমান হয় পঞ্চদশ শতিকাত উত্তৰ ভাৰতত বৈষ্ণৱ 
আন্দোলন জাগি উঠাৰ ফলত বাজপুত-মোগল চিত্ৰকলায়ে৷ এট৷ নতুন 
গতিশীলত৷| লাভ কৰিছিল । “তুলসীদাসৰ ৰামায়ণৰ ভালেমান চিত্ৰিত 
সংস্কৰণ দেখিবলৈ পোৱ৷ যায়। আধাযাৱতত ৰাধ৷-কৃষ্ণৰ প্রেমলীলাৰ 
গীত প্রতিব্বনিত হোৱাৰ লগে লগে শিল্পীৰ হাতবৰ- ৰং-তলিও সক্ৰিয় 
হৈ উঠিছিল | এই পিনবপৰ৷ অষ্টাদশ শতিকাৰ চিত্ৰকলাৰ পাহাড়ী 
শাখা বিশেষভাৱে চহকী । পঞ্চদশ শতিকাৰ গুজৰাটত পুথি চিন্ৰিত 
কবাটে৷ নিরমত পৰিণত হৈছিল। আমাৰ অসমীয়া পুথিত থকাৰ দৰবে 
বান্ধিব গ্ৰা তিনিট৷ ফুট৷ কবি কবিতাৰ পুথি লিখ৷ আৰু চিত্ৰিত 
কৰাৰ বাবে গছৰ পাত ব্যৱহৃত হৈছিল ।-/মোগল যুগত মোগল প্রভাৱৰ ফলত. 
গুজবাটী কলা লাহে লাহে মৃত্যুৰ মুখত পতিত হয়। ৰাজপুত কলাৰ 
নিদৰ্শনস্বৰূপে উত্তৰাধ্যায় সূত্ৰ (১৫৯১), গীত-গোবিন্দ -( এন. চি. 
মেহটাৰ সনঙ্ধলন), ছৌৰপঞ্চাশিখ৷ কৃষ্ণলীলা (বোষ্টন সংগ্ৰহালয়) আৰু 
বাৰমাসাৰ চিত্ৰাঙন্ধন এই কেইখনেই ঘাই বুলিব পাৰি । সপ্তদশ শতিকাৰ 
বাগমালাৰ চিত্ৰাঙ্কন এই পদ্ধতিৰ এটা সীমাৰেখাৰ দৰে । অষ্টাদশ শতি- 
কাত ৰাজপুত চিত্ৰকলা বাসহৃলি, পাহাড়ী, কাঙ্গাৰ৷ আদি সৰু সৰু শাখাত 
ন হৈ যায়। ষোড়শ শতিকাত মোগল শিল্পৰ অভ্যুত্থান ঘটে আৰু 
শঁতিকাত ই পূৰ্ণৰূপে বিকশিত হয়। এই শাখাটোৰ ওপৰত. 
পাৰচ্যৰ আদৰ্শ আৰু কৌশলৰ পোনপটীয়া শ্ৰুতাৱ: আছি 
ডু 


৮২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বিভিন্ন বৈষ্ণৱ ভাৱধাৰা মূলগ্ৰন্থ ভাগৱত-পুৰাণ মূল বা| অনুদিত ৰূপত 
ভাৰতৰ বিভিন্ন অঞ্চলত সচিত্ৰ ৰূপত প্রকাশিত হৈছিল | সন্ন্যাসী 
শীধৰৰ টীকা সদ্বলিত এখন পুৰাণ ১৭০০ সদ্বৎ৷ ১৬৪৮ খৃ:ত ৰাজপুতনাৰ 
উদয়পূৰ নগৰত ভট্টাৰক যশৱন্ত নামৰ এজন লিখকে লিখি উলিয়াইছিল | 
অসংখ্য চিত্ৰেৰে চিত্ৰিত এই পুৰাণ বৰ্তমান পুনাৰ ভাণ্ডাৰকাৰ অবিয়েণ্টেল 
বিচাচ ই্টিটিউটৰ পাণ্ডুলিপিৰ ভঁৰালত সংৰক্ষিত হৈ আছে। এই ভঁৰা- 
লতে পুৰাণৰ এটা সচিত্ৰ পাৰ্চী সংস্কৰণে৷ আছে। পাচী সংস্কৰণটোত 


তাৰিখ দিয়া আছে ১৯০৯ সংবত৷১৮৫৩ খঃ। জরপুৰৰ ৰজা৷ পৃুতাপ-, 


সিংহৰ পৃষ্ঠপোষকতাত (১৭৭৯-১৮০৩) এজন শিল্পীয়ে মূল সংস্কৃত 
পুৰাণখন অসংখ্য চিত্ৰেৰে চিত্ৰিত কৰি লিখি উলিয়াইছিল |‘; শিল্পা- 
সকলে এই পুৰাণৰ সকলোতকৈ শ্ৰেষ্ঠ দশম কস্কন্ধক বিশেষ আদৰ কৰ 
দেখা যায়। এই খণ্ডৰ দুখন সচিত্ৰ গ্ৰন্থৰ উল্লেখ স্থান বিশেঘত আছে; 
এখন ১৭ শতিকাৰ চিত্ৰবে কবি ভালণে কৰ৷ (আদি ষোশড় শতিকা) 
গুজৰাটী ভাষাত আৰু আনখন প্ৰাচীন গুজৰাটা ভাষাত লিখা দুশখন চিত্ৰ 
সম্বলিত, যোধপুৰত ১৬৬৭ সংবত৷১৬১১ খৃ:ত বচিত। 


= 


এঅি্গমতো বৈষ্ণৱ ধৰ্মই বৈঞ্ণৱসকলক কবিতা, নাটক, সঙ্গীত আৰু 
চিত্ৰাঙ্কনৰ প্রতি উৎসাহ যোগাইছিল। এই আন্দোলনৰ প্রধান নেত৷ 
শক্কৰদেৱ কবি, নাট্যকাৰ, সঙ্গীতজ্ঞৰ উপৰিও এগৰাকী ওখ খাপৰ: চিত্ৰ- 


‘কৰে৷ আছিল। তেখেতে তুলাপাতত বৈকুণ্ঠৰ পট অঁক৷ৰ কথ৷ আমি 


আগতেই উল্লেখ কৰিছোঁ৷ | তেখেতে প্রতিখন চিত্ৰতে বেলেগ বেলেগ 
শিতান দি ১৮০ ফুট দীঘল কাপোৰত কৃষ্ণৰ শিঙকালৰ নানান চিত্ৰ 
বৈ উলিয়াইছিল। শঙ্কৰদেৱৰ নিজৰ সময়ত এই চিত্ৰাঙ্কন বিদ্যা ঠিক 
কেনে আছিল, ক'ব পৰাকৈ এতিয়ালৈকে কোনে৷ নিদৰ্শন আমাৰ হাতত 
পব৷ নাই | 

_ বালি-সত্ৰত পোৱা দশম স্কন্ধৰ সচিত্ৰ গ্ৰন্ধকেই এনে সচিত্ৰ গ্ৰন্থৰ প্রাচীনতম 


‘নিদৰ্ণনস্বৰূপে গ্ৰহণ কৰিব পাৰি। ঠায়ে ঠায়ে স্বাভাৱিকভাৱেই থলুৱা৷ 
৷_ বৈণিট্য থাকিলেও ইয়াৰ কৌশল আৰদৰূপত ৰাজপুত-মোগল প্রভাৱ সুস্পষ্ট ।- 


অধ্যাপক কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈয়ে তেওঁৰ পাতনিত পশ্ৰাচীন-অসমীয়া চিত্ৰাঙ্ধন 
আৰু স্থাপত্যত থকা৷ কেশৰহীন ভাৰতীয়, সিংহ আৰ অসমীয়া মেঠোনৰ 
প্রতি দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছে । চিত্ৰবোৰত চৰাই বা জন্তুযবাব স্পষ্ট আৰু 


পূৰণি অসমৰ চিত্ৰকলা ৮৩ 


আলফুলীয়াকৈ অঁক৷ হৈছে । কোনে৷ কোনে৷ দৃষ্টিবপৰ৷ সিহঁত বাস্তৱে৷ । 

কৃত্ৰিমত৷ আৰু গতানুগতিকত৷ আছে, আৰু সেয়াই চিত্ৰবোৰৰ সীযা- 

বদ্ধত৷ | প্রায়বোৰ মুখেই এফালৰপৰ৷ অঁক৷ | দেহৰ গঠনৰ প্রতি 
বিশেষ মন দিয়া নহৈছিল। অভিব্যক্তিৰ পিনেও বৰ মন দিয়৷ নহৈছিল । 
শিল্পীৰ তুলিয়ে বেলেগ বেলেগ ব্যক্তিত্ব ফুটাই তোলাৰ চেষ্টা৷ কব৷ নাছিল | 
গন্ধৰ্ব, বিদ্যাধৰ আকু অপ্সৰাৰ নৃত্য-গীতৰ চিত্ৰত এট৷ বিশেষ লয় পৰিলক্ষিত 
হয়। পবৰিয়িতি বন্ষাৰে৷ চেষ্টা নোহোৱা নহয় । একোট৷ দলৰ গতি 
সফলভাৱে ফুটাই তোলা হৈছে। পুৰুষৰ মূৰত থক|৷ মোগলাই-টুপী 


) নামে খ্যাত শিবস্ত্ৰান বাজপুত-যমোগল চিত্ৰাদ্ধন পদ্ধতিৰ অংশ বিশেষ | 


9. বা নিসৰ্গ দৃশ্যৰ চিত্র অঁকাৰ চেষ্টা, ক’তে৷ দেখ৷ নাই। দ্ৰত্ব- 

ন শিল্পীসকলৰ নাছিল । একোট৷ বস্তুৰ ঘনত্ব ফুটাই তোলাৰ চেষ্টা 
কতো নাই। বৰষুণ, নৈ, হদ আদি গতানুগতিক অবান্তৱ ভঙ্গীত বুজোৱ৷ 
হৈছে । ভুতন্তুৰ গ্ৰন্থত থকাৰ দবে পৰ্বতবোৰ এফাল কট৷ যেন দেখিবলৈ 
হয়। বখবোৰ দেখাত তলত চক৷ আৰু আগত নিচান লগোৱা একোখন 
খাট্ৰ দৰে | 


এইবোৰৰ ওপৰত মন্তব্য কৰি ডঃ মতিচন্দ্ৰই এনেদৰে কৈছে: ‘তুলনা 


(ক্ৰমে পিচৰ হ’লেও এই চিত্ৰসমূহৰ চিত্ৰকৰসকলৰ নন্দন-ৰুচি অথব| 


কলাস্মলভ গুণ কোনো গুণেই কম থকা৷ বুলি ক’ব পৰ৷ নাযায় । এই 
চিত্ৰসমূহৰ কিছুমান বৈশিষ্ট্য বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য ।১| সাধাৰণতে 
ধবনভিবীয়া বা এ'কাৰেঁক| পটভুূষিত চিত্ৰবোৰ অঁকা হৈছিল।;) পশ্চাৎ- 
ভুমিত সাধাৰণতে বঙা, নাঁল৷, ধূসৰ বা তামবৰণীয়৷, এট৷ ৰং ব্যৱহাৰ কৰ৷ 
দেখ| যায় ।-"” নৰদেহ অঙ্কনত্ত কৌণিক পদ্ধতিৰ অনুসৰণ লক্ষণীয় | 


এ/চকুৰোৰ প্ৰায়েই মাছৰ দৰে |" |ভ্ৰযুগল ধনুভিৰীয়া ।- নাক জোঙা । 
৷ কপালি বহল আৰু এঢলীয়া ।১ কঁকাল সদায় ক্ষীণ ৷ এইবোবৰৰপৰ৷ প্ৰাচীন 


এতিহ্যৰ বিষয়ে জানিব পৰ৷ যায়। নিসৰ্গ চিত্ৰ সদায় সবল, আকাশ 
আকু গছেৰে সজ্জিত ৷ পানী সাধাৰণতে খৰাহীৰ আকাৰত অঁক৷ হৈছে। 
পবত-পাহাৰ কিছুমান বেঁক৷ ৰেখাৰে বুজোৱা হৈছে ৷ জন্তুৰ চিত্ৰ সদার 
একে । মানুহৰ পৰিচ্ছদত এই কেপদ বস্তু থাকে--ধৃতি, দোপাটা, পীগুৰি 
আকু ক্ৰেতিয়াবা জাম৷ | তিৰোত্তাই সাধাৰণতে শাড়ী আৰু টচোলা পিন্ধে ৷ 
সিহতৰ গাৰ কাপোৰৰ ৰূপৰপৰ৷ সপ্তদশ শতিকাৰ অসমৰ বয়ন শিল্পৰ 
বিষয়ে অনুমান কৰিব পাৰি । ধুনীয়াকৈ পাণ্ডুৰি মৰা অষ্টাদশ শতিকাত 
সাধাৰণ নিয়মত পৰিণত হৈছিল ৷ 

‘অষ্টাদশ শতিকাৰ নেপালী চিত্ৰাঙ্ক'ৰৰ লগত থক৷ সাদৃশ্যৰ বাহিৰে 


৷৷ কোৱা 


৮৪ _- অসমীয়া সংস্কৃতি 

এই চিত্ৰমমহৰ সঠিক নিৰ্ণয়ৰ আন একে৷ উপার নাই । নবদেহ অঙ্ধনত 
কোণৰ ৰ্যৱহাব, পটভূমিত এটা৷ ৰং আৰু প্ৰাকৃতিক দৃশ্য পৰম্পৰাগত এই 
সকলো দুয়োবিধ চিত্ৰৰ সাধাৰণ বৈশিষ্ট্য। অৱশ্যে সাজ-পাৰৰ 
ক্ষেত্ৰত অসমীয়া চিত্ৰৰ লগত অষ্টাদশ শতিকাৰ বঙালী চিত্ৰৰ মিল 
আছে। ! 

__ “নন্দন-বুচিৰ বিচাৰত ভাগৱতৰ চিত্ৰসমূহ 
পঁটভমিব পাৰ্থক্য নেদেখুৱাকৈয়ে একোট৷। কাহিনী সবল 
রণ হৈছে | মূদ্ৰাৰ প্রচুৰ প্ৰয়োগ' আছে । শ্বীকৃষ্ণৰ অভিযান- 


অতিশয় আকৰ্ষণীয় | 


ডে সমূহ যথেষ্ট ‘গুকত্ব দি অঁকা হৈছে । দৈত্য-দানৱৰ দেৰ ্শিল্পী- 


ৰ 
৮ 
॥।' লি 


'_' সকলে সিহঁতৰ অতি মানৱীয়, শক্তি 


॥৭ঢ৷ 
ৰি 
দি 


ৰ্ণি 


[৷ 'নাচগানৰ দৃশ্যসমূহ ‘অতি ধুনীয়া |" 


আৰু চৰিত্ৰৰ ওপৰত ওুৰুত্র আৰোপ 
কৰিছে। গঁঞা দৃশ্য অতি সবলকৈ অঙ্গন কৰ| হি । বি কোনে 
ঘটনাৰ প্কুত চৰিত্ৰটে! ধৰি ৰখাব চেষ্টা কৰা হৈছে। জন্তমমূহ গতানু- 
গতিকভাৱে অঁক৷ হ লেও সিহঁতে দৃশ্যসমূহৰ অবিচেছৃদ্য অঙ্গক্ধপে থাকি 
পিবোৰৰ সৌন্দৰ্ব্য বৃদ্ধি কৰিছে | বঙৰ ব্যৱহাৰত শিল্পীসকল অতিশয় 
কৃতী আছিল। গভীৰ ৰঙা, নীল৷ আক হালধীয়| ৰঙৰ ব্যৱহাৰৰ ক্েত্ৰত 
তেওঁলোকৰ বিশেষ ৰঙৰ জ্ঞানৰ পৰিচয় পোৱা যাযর। 

এই দৃশ্যসমূহ শিল্পীসকলে 
“বিশেষ যত্ন সহকাৰে আঁকিছে। মুঠৰ ওপৰত গীতি-ৰ্যঞ্জনা, সহজ গঠন 
বীতি, নাটকীয়া বৰ্ণনা অব স্মুন্দৰ ৰঙৰ ব্যৱহাৰে ভাগৱতক এনে এটা 
সৌন্দৰ্য্য দান কৰিছে যাৰ লগত একেই ভাগৱতৰ, উদয়পুৰ বা! আন ঠাইৰ 
সচিত্ৰ লংঙ্ষৰণৰ কোনো তুলনা নহয় |’ 


সচিত্ৰ ভাগৱত যে কোনোব৷ বেঞ্চৱ সত্ৰত ৰচিত হৈছিল তাত কোনো 


সন্দেহ নাই | মূল গ্ৰন্থখন আবিষ্কৃত হোৱা লৌনিজাযতে যিমান দূৰ সম্ভৱ 
এই গ্ৰন্থও লিখা হৈছিল। বৈষ্ণৱ ভকতসকল তেওঁলোকৰ গুৰৰ সৈতে 


ৰ বৈষ্ণৱ মগসমূহত চিত্ৰাঙ্কন বিদ্যাৰ চচা| হৈছিল । সাঁচিপাত 
বা তুলাপাতত প্রাচান গ্ৰন্থ লিখি উলিওৱা কাৰ্য্যক পৱিত্ৰ কৰ্ম ব্লি 
জ্ঞান কৰ৷| হৈছিল। বধামিক লিখকজনে পাৰিলে নিজে নতুৰা সামৰ্থ্য 


গৈছিল । বনী সত্ৰসমূহৰ নিজা খনিকৰ্‌ আছিল। এনেদৰেই, অসমত 
এটি ধৰ্ম বিষয়ক চিত্ৰ অঙ্ধনকাৰী শিল্পীৰ গোষ্ঠী গঢ়ি উঠিছিল | 

কোনে৷ কোনো সত্ৰত এতিয়াও সোন্দয্যমণ্ডিত আকৰ লৌকিক কলাৰ 
“বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ বেৰত অঁকা ছবি আৰু কাঠ-খোদাই দেখি দৰ্শকৰ নয়ন-মন ৰঞ্জিত 


॥॥/ হ'ব পাৰে । [মমত গলে টুয্বায জৰ বেৰাজ কীট চিত ধনী অভিজাত 


পুৰণি, অসমৰ চিত্ৰকল৷ ৮৫ 


বিষয়৷ শ্ৰেণীৰ লোকব গৃহ-মন্দিৰ আদিতে৷ দেখিবলৈ পোৱ৷ গৈছিল । 


কলাব এই দিশটোৱে এসময়ত বঙ্গদেশৰ বিষ্ণুণুৰৰ দৰবে ঠাইৰ দূৰাৰত চিত্ৰ 
অঁক৷ প্রাচীন বীতিটোলৈ মনত পেলাই দিয়ে । এতিয়৷ ভাগি পৰ বৰ 
পেটা সত্ৰৰ কীৰ্ত্তনঘৰতো ধৰ্মগ্ৰন্থৰপৰ৷ কাঠত কটা৷ চিত্ৰ সজাই ৰখা৷ 
হৈছিল | আনকি কাঠৰ খুট।,চ’তি, পুথিৰ ঠগি, শৰাই, খেল-নাও আদিতো৷ 
চিত্র অঁক৷ হৈছিল। প্রাচীন অট্টালিকাৰ ইটাৰ বেৰতে৷ কেঁচা মাটিৰ 
'ওপবত অঙ্কিত ৰীতিৰ চিত্ৰাঙ্কনৰ দূৰ্বল প্রচেষ্টা চলোৱ৷ হৈছিল | অৱশ্যে 
এইবোৰ এতিয়া. ধ্বংসপ্ৰাপ্ত হৈছে। | 

পুথি-ঠগাত চিত্ৰ অঁকাৰ কথ৷ ইতিপূৰ্বে উল্লেখ কৰ| হৈছে | বৈষ্ণৱ 
নাটৰ উপযোগীকৈ মুখ৷ তৈয়াৰ কৰ৷ কামতে৷ খনিকৰৰ কলা-কৌশল 
নিয়োজিত হৈছিল ৷ জ্যোতিষ শাস্ত্ৰ আদিৰ লিখকসকলেও তেওঁলোকৰ 


বৰেখাচিত্ৰমমূহ বোলাবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । 


সপ্তদশ আৰু অষ্টাদশ শতিকাৰ আহোম স্বৰ্গদেওলকলে ভাবতৰ অন্যান্য 


_* অংশৰ সমাটসকলৰ শিল্প-কলাৰ পৃষ্ঠপোষকতা কৰ৷| বীতি অনুসৰণ কৰি- 


ছিল যেন অনুমান হয়৷৷ সূৰ্য্যবৰি দৈৱজ্ঞ (১৮০৬ ?) বিৰচিত সমূদ্ৰ 


নাবায়ণৰ বংশাৱলী ব| দবং ৰাজবংশাৱলী ছন্দত লিখ৷ কামৰূপৰ কোচ 


বজাসকলৰ বুৰঞ্জীমূলক ইতিৰুত্ত। এই পুথি দৰঙ্গী শাসনকৰ্তাৰ (মন্- 
লদৈ) ৰাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতাত ৰচিত আৰু চিত্ৰিত হৈছিল। হস্তী- 
বিদ্যাৰ্ণৱ, শঙ্খচূড়-বধ, গীত-গোবিন্দ আৰু লৱ-কুশৰ যুদ্ধ আদিব দৰে বিখ্যাত 
গ্রথবৰ অপুৰ চিত্ৰাঙ্কন আহোম স্বৰ্গদেওসকলৰ পৃুষ্টপোষকতাতেই সম্ভৱ 
হৈছিল ।৷ ফলত আহোম শাসিত পুব-অসমত এটি বৰ্ম-নিৰপেক্ষ চিত্ৰাঙ্কন 
কলাৰ বিশিষ্ট শাখাই গঢ় লৈ উঠিছিল । স্বাভাৱিকভাৱেই দৰং ৰাজ- 
বংশাৱলীত সমসাময়িক জীৱনৰ ছবি পৰিস্ফুট হৈ উঠিছিল। হ’লেও 
| আছিল এট৷ বিশেষ ৰীতিৰ | মৌলিকতাতকৈ ধৰ্ম সম্পর্কীয় 

চত্ৰাৱলীৰ প্রভাৱহে তাত অধিক স্পষ্ট। অৱশ্যে যুদ্ধৰ নাও, ৰণাল্ন 


1, দৰে বিষয়-বস্তু যথেট সুন্দৰ আৰু. আকধষণীয়কৈ অঙ্কধন কৰা 


হৈছে । 
' মোলিকতাবৰ বিচাৰত বৰ্ম-নিৰপেক্ষ কল৷ হিচাবে হস্তী-বিদ্যাৰ্ণৱ বিশেষ- 
ভাৱে উল্লেখযোগ্য | ইয়াৰ লিখক দুজন--দিলবৰ আৰ‘ দোচাই ৷ “‘নান! 


প্রকাৰৰ হাতা আৰু আহোম ৰাজসভাৰ যথেঠ ওখ খাপৰ কৌশল আৰু 


উপস্থাপনৰ বিশিষ্টতাপূৰ্ণ অসংখ্য চিত্ৰ ইয়াৰ পৃষ্ঠাই পৃষ্ঠাই আছে । এই- 


বোৰৰ শিল্পমূল্য যে বিশেষ ওখ খাপৰ এনে নহয়, বুৰঞ্জীৰ পিনৰপৰাও 
‘সেইবোৰ যথেষ্ট তাৎপৰ্যপূৰ্ণ । আহোম ৰাজসভা কেনেকৈ বহিছিল, 


[ডে 
৮" = 


৮৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বাজ সাক্ষাতত শেন-মেলোরা কেনেকৈ হৈছিল, হাতীত উঠ স্বৰ্গদেৱে 
কেনেকৈ শোভাবাত্ৰা কৰিছিল ইত্যাদি কথা ইব়াৰপৰা সুন্দৰকৈ বুজিব 
শাৰি | ইয়াৰ চিত্ৰবোৰ পানী-বঙেৰে অঁক৷ আকু ভালেমান সোণোৱালী 


ৰঙেৰে বোলোৱ৷ | অনেক দিন পাব হৈ যোৰৱ৷ আবৰ অনেক অৱবতন 


হোৱা সত্বেও এই ৰংবোৰ এতিয়াও স্থন্দৰ অবিকৃত হৈ আছে ।*’ 
এনে ধৰণৰ ধৰ্ম-নিৰপেক্ষ চিত্ৰকলাৰ শাখাটোত মোগল প্রভাৱ পৰ৷ 
হেতুকে ইয়াত ভালেমান নতুন আৰু আকষণীয় বৈশিষ্ট্য চকুত পৰে । 


_'; “ইয়াৰ ভিতৰত সকলোতকৈ উল্লেখযোগ্য হ’ল শিল্পীসকলে দেখুৱা দূবত্ব, 


ঘনত্ব আবু সাদৃশ্যৰ ‘প্রতি সচেতনত৷ | হস্তী-বিদ্যাৰ্ণনতত এই কেইট৷ 
বৈশিষ্ট্য বিশেষভাৱে দেখ| যায় । সেউজীয়া ওখ-চাপৰ সমভূমি, নীলা 
পৰ্বত আদি এতিয়া চিত্ৰৰ পটভুমিবাপে গৃহীত হ’ল। এতিয়া গছ 
কেৱল অঙ্গসজ্জা মাথোন নহয়, সচাসচি গছব দৰে হৈ উঠিল । পানীত 
সাঁতুৰি থকা মাছেৰে সৈতে পৰ্বতৰপবা নামি অহা এখন নৈ দূৰৰ নীলা 
আকাশ আৰু টুকুৰা -টুকুৰ মেঘব গাত জিলিকি অআঁ৷উজি থকা পৰ্বত ইত্যা- 
দিও বিশেষ কৃতকাধ্যতাৰে অঙ্কন কৰ৷ হৈছিল | সমসাময়িক . জীৱন 


। সম্পৰ্কে সচেতনতাৰ পবিচয় শিল্পীসকলে দিছে।_ দৰবাৰত বাণীৰে 
“সৈতে উপৰিষ্ট সম্নাট, ৰাজ-শোভাযাত্ৰা, গীত-নৃত্যানুষ্ঠান, মল্লযুদ্ধ ইত্যাদিৰ 


সাৰ্থক ৰূপায়ণ কৰ৷ হৈছে । বৈ-পৰ৷ সাজ-পোছাক আকু: ত্ৰিবিবাই 
থকা অলঙ্কাৰ-পাতিৰ কণা বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য | পিন্ধোতাজনৰ 


 শৰীৰটে৷ প্রকট কৰি তুলিব পৰাকৈ অতি স্থন্দৰভাৱে তেওঁৰ পোছাকৰ 


ওপৰত ঢাঁ-পোহৰৰ ঢৌ খেলোৱা হৈছে । মহিলাসকলৰ কেশ-বিন্যাস 
কেশ-আভৰণৰ সহায়ত ফুটাই তোলা হৈছে| যন্ত্ৰ আৰু ধৰ্মানুষ্ঠানৰ প্রস- 


ৰ ঙ্রত আহি পৰ| 1 মে ািপিবকল, সিংহ, উট, ক’ল৷ গাহৰি আদিৰ 


দৰে জন্ত, হাঁহ, কেঁচা, শগুন আদিৰ দৰে চৰাই আৰু মাছ আৰু সৰীস্ছপ, 
বিবোৰ কেতিয়াবা ভেষজ বা আন বৰ্মানুষ্ঠানত দৰকাৰ হয়, সেইবোৰৰ 
| বিশেষ আক্ষণীয় | হৃন্তী-বিদ্যাৰ্ণণত আনকি ৰচয়িতা সুকুমাৰ 

বৰকাথ, খনিকৰ দিলবৰ আৰুং দোচাই আৰু পৃষ্ঠপোষক স্বৰ্গদেও শিৱ- 
নি আৰু’ ৰাণী অন্বিকাদেৱী পৃমুখ্যে বিষয়াসকলৰ প্রতিকৃতিও আছে। 


[4 স্বৰ্গদেও শিৱসিংহৰ গৌৰৱ আৰু খ্যাতিৰ কথা শুনি থকা৷ আঠোটা অঞ্চলৰ 
/ আঠজন শাসনকতাঁৰ, চিত্ৰও আছে। তাৰে এজন দেখাত সাইলাখ ইউ- 


ৰোপীয় লোেকিৰ দৰে । এজন ব্ৰহ্মদেশৰ ৰজাৰ (মানতৰ৷) চিত্ৰও আছে। 
তেওঁলোকৰ প্ষ্ঠপোষকৰ ছবি বাবে বাৰে আঁকিবৰ বাবে চিত্ৰকৰসকলে 
বেলেগ বেলেগ জাতিৰ বেলেগ ৰেলেগ হাতীৰ স্তবিধ! গ্ৰহণ কৰিছিল | 


পুৰণি অসমৰ চিত্ৰকলা ৮৭ 


অতি সূক্ষ্ম আৰু সুন্দৰ চিত্ৰাঙ্কন থকা ভাগৱত-পূৰাণৰ ষষ্ঠ স্কন্ধৰ এখন 
অসমীর৷ অনুবাদ পুথি বন্মদেশত উদ্ধাৰ কৰা হৈছে | যোৱা শতিকাৰ 
তৃতীয় দশকত মানমকলে এই দেশ জয় কৰেঁোতে ইয়াৰপৰা গুচি যাব 
লগ! হোৱা কোনো লোকে এই পুথি লগত লৈ গৈছিল | বর্তয়ান এই 
পুথি বুৰঞ্জী আৰ পুৰাতত্ব বিভাগৰ তনত্ত্বাৱৱানত আছে। সমসাময়িক 
জীৱন আকু, সঙ্গীত চচাৰ অতি নিৰ্ভৰযোগ্য চিত্ৰ ইয়াবপৰ৷ পৌৱ৷ যাযর ৷ 


"্লৰ্গদেও বাদ্ৰসপিংহৰ বাজসভাৰ কিছুমান চিত্ৰ কবিৰাজ চক্রৰৱৰ্তাৰ বৰ্তমান 


কামকূপ অনুসন্ধান সমিতিৰ পুথিভঁৰালত থক গীত-গোবিন্দত দেখিবলৈ 
পোৱা যায়। ‘কিন্তু সেইবোৰৰ লগত হস্তী-বিদ্যাৰ্ণৱত থক আহোম ৰাজ- 
সভাৰ দৃশ্যসমূহৰ কোনে৷ তুলন৷ নহয় ।”” এই সময়ৰে আন এখন গ্ৰন্থ 


৷ শস্রচুড়-ব্ধ (বুৰঞ্জী আৰু, পুৰাতত্ব বিভাগ )। ইয়াতে৷ অতি “সুন্দৰ 
“ চিত্ৰাঙ্কন আৰু অনুলিপিৰ পৰিচয় পোৱা যায় । পুৰাণৰ বিষয় আধাবিত 


চিত্ৰাৱলীৰ উপৰিও ইয়াত সমসাময়িক জীৱনৰ চিত্ৰও দেখা৷ যায় | স্বৰ্গদেও 
বাদ্ৰসিংহই আন এজন লোকৰ লগত পাখোৱাজ বজাই থকা, এটা পুখুৰী, 
এটা মন্দিৰ : স্বৰ্গদেও গদাবৰমিংহই তেওঁৰ বাজসভাৰ পণ্ডিতসকলৰ 
লগত কথা পাতি থক৷ : ৰূদ্ৰসিংহই জয়ন্তা আৰু কছাৰী ৰজা, তিনিজনা 
মন্ত্ৰী, কুকণ আৰম আন যুজাৰুসকলেৰে আলোচনা কৰি থক৷, ইত্যাদি 
দৃশ্যও তাত আছে। আহোম ৰাজবংশৰ মহিলা মাহিতজ্দ্ৰী’ দেৱীৰপৰ৷ 
পোৱা বতুমান ব্ৰঞণ্ী আৰু পুৰাতন্ত্ত বিভাগৰ হাতত থক৷ লৱ-কুশৰ যদ্ধৰ 
খণ্ডিত অংশ দটাৰ চিত্ৰাৱলীৰপৰ! অনুমান হয় এই গ্ৰন্থ আহোম বিষয়া- 
সকলৰ পোনপটীয়। তন্ত্বাৱৱানত বচিত হৈছিল। ইয়াত থক৷ মানুহৰ 
চিত্ৰবোৰ পৰস্পৰবপৰ৷ সুকীয়াকৈ একোজন ব্যক্তি হিচাবে অঁকাৰ চেট্টা 
বিশেষভাৱে মন কৰিবলগীয়া |" চিত্ৰকলাই *% ভূত প্রসাৰ লাভ কৰ|৷ 
বাদ্ৰসিংহ (১৬৯৬--১৭১৪) নাইব৷ শিৱসিংহৰ (১৭১৪--১৭৪৪) দিনতে 
এই | যিমান দূৰ সম্ভৱ অঁক৷ হৈছিল । 

“মণ কবিবলগীয়া এয়ে যে ওপৰত কৈ অহা প্ৰায়বোৰ ক্ষেত্ৰতে 


সঃজ-পাৰ, শিবাভৰণ ইত্যাদিবোৰ, বিশেষকৈ ধমীয় চিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰত ব্ৰত, পায় 


গতানুগতিক, কৃত্ৰিম, কাল্পনিক আৰু শিল্পস্থলভ । বাস্তৱ বুলি ভবারৰ 
থল নিচেই কম | সেই' সময়ত প্ৰচলিত সাজ-পাৰ আদিতকৈ সেইবোৰে 
বাজপুত"-মোগল প্রভাৱহে প্রধানকৈ সূচায়। সেয়ে প্রকৃত সাজ-পাৰৰ 
নিদৰ্শন বিৰল | হস্তী-বিদ্যাৰ্ণৱৰ দৰে গ্ৰন্থতহে মাথোন বাস্তৱ জীৱনৰ 


ওচৰ চপা বিভিন্ন বস্তুৰ নিদৰ্শন পোৱা যায়। অৱশ্যে ইতিমধ্যে ঘাইকৈ 


সম্ৰাট ৰূদ্ৰসিংহৰ উৎসাহ আৰু চেষ্টাত কিছু পৰিবৰ্তনো হৈছিল চি তেওঁ 


1] 


৷ 


তিল’ অসমীয়া সংস্কৃতি 


‘90 উত্তৰ ভাৰতৰ ৰজা, বাজ-বিষয়| আদিৰ সাজ-পাৰ আদি সংগ্ৰহ কবিবলৈ 
লত তাৰু, 


লোক পঠিয়াইছিল আক নন্্ৰীসকলৰ বিৰোধিতা সত্বেও ? 
থতিহ্যিপূৰ্ণ ৰাজ-পোছাকৰ ক্ষেত্ৰত কিছু পৰিবৰ্তন সাধিত হৈছিল । উত্তৰ 
ভাৰতীয় প্রভাৱ ৰাজধানীৰ লোকসকলৰ সাজ-পাৰত পৰিছিল| ওপৰত 
উল্লেখ কৰা৷ মোগলাই-টুপী এনে প্রভাৱৰে ফল, বদিও বৈষ্ণৱ কাব্যৰ 
চিত্ৰতে৷ তাৰ নিদৰ্শন আছে। এই সাজ-পাবৰ বিশিষ্ট পদটে৷ বৈষ্ণৱ 
গ্ৰন্থত থক| আব’ মধ্যযুগৰ নাটকৰ জন্মদাতা শঙ্কৰদেৱৰ নাটৰ সূত্ৰধাৰে 
জোঙাকৈ মূৰত মৰা৷ পাণ্ডৰিৰে বিবতন, যিটে। শঙ্কৰদেৱৰ সময়ৰ হিন্দু- 
স্থানত প্ৰচলিত আছিল, নে বাদ্ৰপিংহৰ সংস্কৰকাসী উৎসাহৰে ফল এই 
প্রশুৰ উত্তৰ দিবলৈ কিছু গৱেষণাৰ প্ৰয়োজন | বনমালীদেৱৰ চৰিতত 
থক| বিজয় খঁনিকৰৰ চিত্ৰসমূহত ধমন সম্বন্ধীয় আবু ৰাজসভাৰ বি সাজ- 
পাৰৰ নিদৰ্গন আছে সিও লক্ষণীয় | 


ডক্টৰ স্ননীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায়ৰ উদ্ভিবে আমি আমাৰ প্রবন্ধৰ 


সামৰণি মাৰেঁ৷ £ “অসমীয়া চিত্ৰাঙন্ধ'ৰ এই নিদৰ্শনসমূহ অধ্যয়ন আকু 
প্ৰচাৰ হ’লে ভাৰতীয় চিত্ৰাঙ্কনৰ এটি বিস্মৃত অধ্যায় উদ্ধাৰ হ’ব | ভাৰতীয় 
সংস্কৃতি, যি সংস্কৃতিক কোনেও অৱহেলা কবিব নোৱাৰে, তাৰ সংৰক্ষক 
হিচাবে অসম আৰু কেন্দ্রায় দুয়ো চৰকাৰৰে এই ক্ষেত্ৰত এটা ডাঙৰ 
দায়িত্ব আছে।””* 
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পুৰণি অমমৰ মঠ-মন্দিৰ = 


ডঃ মহেশ্বৰ নৈওগ 


ৰৱনোপান্তনদীশৈলনিৰাবোপান্তভুমিষ্‌ | 
ৰয়ন্ত্ৰে দেৱতা নিত্যং পুৰেষ্দ্যানৱত্স্ু চ || 
্‌ বৃহৎসংহিতা, ৫৫.৮ 

প্ৰাকৃতিক সৌন্দৰ্য্যোৰে মনোৰম পৰিবেশৰ মাজত সাগৰ, নদী বা হৃদৰ 
পাবত তীৰ্থস্থান আৰু এই স্থানতে লোকে তীথ বুলি কৰে জলত শুদ্ধি ৷” 
সেয়ে মানুহৰ কি দেৱতাৰে৷ লীলাক্ষেত্ৰ ৷ জল নোহোৱাকৈ তীথ নহয়। 
তীৰ্থক্ষেত্ৰত মানুহৰ প্রাণৰ আকুতি লৈ থিয় হ’ল মন্দিৰ, আৰু মন্দিৰৰ 
ভিতৰত স্থাপিত হ’ল দেৱতাৰ অচা-মুতি ৷ নগৰশ-প্রান্তৰ, দূৰ্গ-শৈলশিখৰ, 
উদ্যান-অবণ্য, সকলোৱেই মন্দিৰৰ স্থান হ ব পাৰে । মন্দিৰ পূজাৰ কাৰণে। 
গতিকে যজমানৰ হৈ আচাৰ্ব্যই স্বপতিক নিৰ্দেশ দিব লাগিব ৷ মন্দিৰ 
দেৱতাব মূতি, ই দেৱতাৰ জ্যামিতিক বাপ, বাস্তপুৰুষমণওলৰ ওপৰত পৃতি- 
ঠিত। মন্সিৰৰ ভিত্তিচিত্ৰ এই মণ্ডলেৰে তিক একে নহ’লেও তাৰদ্বাৰ৷ 
স্থিবীকৃত্ত। কোনো ঠাইত এজন দেৱৰ মন্দিৰ প্রতিষ্ঠা কৰাৰ আগতে 
তাৰপৰ৷ আন দেৱ, ভূত, ৰাক্ষসসকলক অপমৰণ কৰিবলৈ মিনতি জনাই 
সেই' গাই সেই একেজন দেৱতাৰ বাসভূমি কৰ৷ হয়। এই ভুমিত হাল 
বাই তাক সমান কবি, পৱিত্ৰ কৰি দেৱৰ স্বৰূপ মন্দিৰৰ বাবে উপযুক্ত 
কৰা হয়। 

শিল, ইটা, কৰাল, কাঠ--এইবিলাক, মন্দিৰৰ উপকৰণ ৷ তাৰে 
মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰাৰ ধাাগতে গৰ্ভাধান হয়, শুভ নক্ষত্ৰৰ ৰাতি পৃথিৱীত 
অনন্ত নাগৰ চিত্ৰৰ শিৰত গৰ্ভপাত্র আৰোপ কৰ৷ হয়। এই গৰ্ভপাত্র 
লৈ মন্দিৰৰ গৰ্ভগুহৰ ওপৰত বিমানৰ নিৰ্মাণ, এই বিমান দেৱৰ বাহ্য 
শৰীৰ, এয়ে আচল মন্দিৰ | বিমানৰ সমুখৰ মণপ আদি আনুষঙ্গিক | 
অনেক মনামেবে মল্দিৰক অভিহিত কৰ৷ হয়-প্ৰাসাদ, প্রামাদ-দেৱালয়, 


150 অসমীয়া সংস্কৃতি 


দেৱালয়, দেৱাগাৰ, দেৱগুহ, দেৱকুল, দেৱায়তন, মন্দিব, ভৱন, স্থান, 
ৱেশ্ম, কীৰ্তন, হৰ্ম্য, বিহাৰ, চৈত্য, ক্ষেত্ৰ ৷ 
ত যদিও গ্াচীন শাস্ত্ৰত প্ৰাসাদৰ কুৰিট৷ বেলেগ গঢ়ৰ ব্যৱস্থা আছে 
আৰু অগ্ন্পূৰাণত ৪৫ বিধ মন্দিৰৰ কথা৷ আছে, আছি কালি শিখৰৰ 
গঢ় অনুসৰি মন্দিৰববিলাকক তিনি শ্ৰেণীত ভাগ কৰা হয়--নাগৰ, দ্ৰাবিড় 
আৰু বেসৰ ৷ .মুঠভাৱে নাগৰ উত্তৰ ভাৰতৰ আৰু দ্ৰাবিড় দক্ষিণ ভাৰতৰ 
আক বেনৰ বিন্ধ্য পৰ্বতৰপবা অগস্ত্য (নাশিক) লৈকে দাক্ষিণাত্যৰ এই 
অংশৰ শৈলী বুলি ক’ব পাবি । 
মন্দিৰ ৰাজহুৱ| পূজা-অচঁনাৰ ঠাই নহয়, গতিকে প্ৰায়ে চাবিচুকীয়া 
সৰু গৰ্ভগৃহত পূজাৰী, যজমানৰ বাহিৰে বেচি মানুহৰ ঠাই নাই । আবন- 
ফালে হসন্তীপৃষ্টাকৃতি বৌদ্ধ চেত্য-গৃহত সামূহিক পূজাৰ স্থবিধা সম্পূৰ্ণই 
আছে | বৈফ্ণৰপলকলব গীত-কীতনৰ যোগে সামূহিক পূজা পুূবণি মন্দিৰৰ 
গৰ্ভগৃহত সম্ভৱ নহয়, তেনে কীৰ্ত্তন আদি হ’বলৈ হ’লে তাৰ ঠাই হ'ব 
গৰ্ভগুহৰ সমুখৰ মণ্ডপ |> অসমত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম প্নচাব হোৱাত স্থাপিত 
হোৱা সত্ৰৰ কেন্দ্ৰ গৰ্ভগৃহ (যাৰ নাম এতিয়া হ’ল মণিক্‌ট, ভঁৰালঘৰ ব| 
ভাজঘৰ) নহয়, মওণ্ুপহে (নামঘৰ বা কীৰ্ত্তনঘৰ) । এই সময়ত আৰু 
এটি পৰিবৰ্তন হ’ল--মন্দিৰৰ উপকৰণ শিল, ইটা, কৰালৰ ঠাইত কাঠ, 


বাঁহ, ইকৰা, মাটি মাত্ৰ হ'ল। সেই সময়ৰ ৰাজনৈতিক পবিস্থিতি, 


আৰু নানা হেতুকে অশান্তিৰ ভয়ো বোধহয় গৃহনিৰ্মাণ-শিল্পৰ এই নিয়- 
স্তৰলৈ পৰিবৰ্তনৰ এট৷ কাবণ । 

অসমৰ মন্দিৰ নিৰ্মাণৰ বুৰঞ্জীত এটা কথা মন কৰিবলগীয়া যে আজি 
থিয় হৈ থক৷ সৰহভাগ মন্দিবেই আহোম যুগৰ শেষৰ ফালে নিগিত | 
কামৰূপ জিলালৈ চালেই এই কথা বুজা যাব । নীলাচলৰ কামাখ্যা 
মন্দিৰ আৰু হাজোৰ হয়গ্ৰীৱ-মাধৱৰ বৰ্তমান মন্দিৰ কোচ ৰজাসকলৰ 
ৰাজত্বত ১৫৬৫ আকু ১৫৮৩ খীটষাব্দত সজোৱা । কিন্তু গেজোটয়াৰত 
আঙুলিয়াই দিয়| মতে কামকূপ জিলাৰ আন কোনে৷ মন্দিৰ অষ্টাদশ শতি- 
কাৰ আগৰ নহয় ;: তাত দিয়া ২৬টি মন্দিৰৰ ভিতৰত বাবাটীয়েই শিৱ- 
সিংহ স্বৰ্গদেৱৰ দিনত (১৭১৪-৪৪) মাত্ৰ নিমিত ৷ নীলাচল পৰ্বতৰ 
কিছুমান ধ্বংসাৱশেষ সপ্তম-অষ্টম শতিকাৰে হ'ব পাবে, কিন্তু কামাখ্যা 
মন্দিৰৰ ওপৰ ভাগৰ কিছু নবনাৰায়ণৰো পিচত সজা হৈছিল। মন্দিৰৰ 
[ৰ খোদিত অলঙ্কাৰ আৰু ডাঙৰ ডাঙৰ মূৃতিৰ শাৰী একোটি বিশেষত্ব 
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পূৰণি অসমৰ মণপ-মন্দিৰ ৯১ 


নীলাচলৰ আনবিলাক মঠ আপেক্ষিকভাৱে নতুন আৰু তাৰে কিছু ১৮৯৭ 
চনত দ্বাবভাঙ্গাৰ মহাৰাজে পুননিৰ্যাণ কৰোৱা | হাজোৰ হয়গ্ৰীৱ মন্দিবৰ 
তল অংশৰ কট৷ ফুল আদি আকু বিশেষকৈ বাহিৰলৈ শু'ড় আগ কুৰি 
থক৷ হাতীৰ শাৰী অতি পূৰণি স্থাপত্যৰ নিদৰ্গন বুলি ধৰা হয়। ওপৰ 
ভাগ বঘুদেৱনাবায়ণে নিৰ্মাণ কৰায় | কামৰূপৰ আন প্াায়বিলাক মন্দিবেই 
আহোম স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন | বহল, পাতল, বেচিকৈ পোৰা ধুনীয়া ৰঙা 
ৰঙৰ ইটাৰে সেইবোৰ নিয়িত :!_ শিলত কটা অলঙ্কাৰ আদি তাত লগোৰৱ৷ 
থাকে 2; মূল মন্দিৰৰ "আগত সক এটি নাঁটমন্দিৰ থাকে । অসমৰ প্ৰায় 
সৰ্বত্ৰ ইয়াৰ আগত টিনৰ নামঘৰ এটিয়ে মন্দিৰৰ মূল আঁচনিকে বেলেগ 
বূপ দিছে। কামৰূপত আৰু অন্যান্য স্থানতে৷ আগৰ মন্দিৰ ভাগি 


যোৱা. কাৰণে বা মন্দিৰ-ঘব নোহোৱা কাৰণে অনেক ক্ষেত্ৰত কাঠ-বাহ- 


খেবৰ ঘৰ সাজি পূজা আদি কৰা৷ হয়। 

কামব্ূপত শিরৰ পূজা অতি প্ৰাচীন বুলি অনুমান হয় | কালিকা- 
পুৰাণৰ বৰ্ণনাৰপব| যি বৃজিব পাৰি, শাক্তৰ্ম প্ৰচাৰৰো৷ আগতে ইয়াত 
শৈৱবৰ্মৰ প্রভাৱ বিস্তৃতভাৱে আছিল। মিথিলাৰ বাজকৌোৱৰ নৰকাস্থৰে 
ইয়াত ৰাজত্ব প্রতিষ্ঠা কৰি দেৱীৰ পূজা৷ গতিষ্টা কৰিবলৈ আহৌতে এই 
ৰাজ্যত শিৱৰ একাধিপত্য আছিল (স চ দেশ: স্বৰাজ্যাৰ্থং পৰ্ব ং গুপ্তশ্চ 
শম্ভন৷) আক্ নবকাস্থৰে কিৰাতসকলক এই ৰাজ্যৰপৰা খেদাই দেৱীক 
পৃতিষ্ঠা দিয়াতে৷ শৈৱধ্ম গোপনৰূপে ইয়াতে বৈ গ’ল (অন্তপ্তুপ্তঃ স মে 
পুৰে) । শিৱ কেনেকৈ কামৰূপৰ আযে্যতৰ লোকসকলৰ মাজত প্ৰিয় 
হৈ পৰিল, তাব ইঙ্গিতো এই পুৰাণখনিয়েই দিছে ৷ গুণাভিবাম বৰুন্বাই 
পূৰণি এতিহ্যৰ ওপৰত নির্ভৰ কৰি কৈছে, আগৰ কামৰূপৰ অন্তৰ্গত 
জলপাইৰিত জল্পেশুৰ নামে এজন ৰজাই জন্পেশুৰ শিৱৰ মন্দিৰ পুতিষ্ঠা 
কৰি শিৱলুূজ৷ পুচাৰ কৰে। 

চতুৰ্থৰপব৷ দ্বাদশ শতিকাৰ ভিতৰত পুষ্যবৰ্মা, শালস্তম্ভ আৰু ব্ৰহ্মপাল 
বংশৰ হিন্দু ৰজাসকলৰ সকলোৱেই যেন একান্ত শিৱভক্ত আছিল। আন 
কি, ভাস্কৰবৰ্মাৰ দূত হংসৰেগে হৰর্ষবদ্ধনৰ আগত নিজৰ ৰজাৰ প্রতিজ্ঞাৰ 
কথা এনেকৈহে কৈছিল, “‘অয়মস্য চ শৈশৱাদাৰভ্য সঙ্ধল্পঃ স্থেয়ানৃ্‌ 
স্থানুপাদাবৱিন্দাদৃতে নাহমন্যং নমস্কা্যাসীতি’’ (হৰ্ষচৰিত, সপ্তম উচ্ছাস) ৷ 
নৱম শতিকাৰ বনমালদেৱে হাটকশলী শিৱৰ মন্দিৰ পুননিৰ্মাণ কৰে | 
এওঁৰ ফলিত বাজবানীৰ ওচৰৰ কামকূুট পৰতত শ্বীকামেশুৰ আৰু মহা- 
গৌৰীৰ উল্লেখ আছে | ইন্দ্ৰপাল ৰজা৷ শিৱ আকু গিৰিজা দুইৰে৷ ভক্ত | 
অৱশ্যে দেৱীধৰ্মৰ প্রভাৱ এই ৰজাসকলৰ ফলিবোৰত অনুভূত নহয় । 


কৰু = 3) ৪ আম = ও - শম ===| 


৯২ -- অসমীয়া সংস্কৃতি 


সপ্তমৰেপৰ৷ ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ ভিতৰৰ বুলি পণ্ডিতযমকলৰ দ্বাব৷ নিণাত 
কেইব|]টটিও শিরমন্দিৰৰ ধ্বংসাৱশেষ: শিৱসাগৰ, দবং, কামবূপ আদি জিলাত 
পো গৈছে। - 

অনমত নৱবৈঞ্ৰ ধৰ্মৰ অভ্যুদয়ৰ সময়তে| শিৱৰ স্থিতি ভালকৈয়ে 
অনুভৱ কৰিব পাৰি | স্বয়ং শঙ্কৰদেৱেই হেনো শিঙৰিৰ গোলপেশুব শিরৰ 
বব্ত, উপজি শঙ্কৰৰৰ নাম পাইছিল । বিশ্ুপিংহ ৰজা৷ আকৌ শিৱৰ 
পুত্ৰ ; কোচ ৰজাসকল শিৱবংশী । শিৱৰ সাধাৰণ বৰ্ষৰ উপৰিও কছাবী- 
সকলৰ মাজত কেনেকৈ ‘হংস পাৰ মদ ভাত মহিষ শুকব কুকৰ৷ দ্ৰাগল 
উপহাৰে''ৰে মাদল বজোৱ| নাচনেৰে শিৱপূজাৰ বিৰান আছিল, তাৰ 
সাক্ষ্য কোচ ৰাজবংশীয়ে দিয়ে। বড়ো, কছাবীসকলৰ বুঢ়া বা বাথৌ 


বা শিৱৰায়ৰ পূজাৰ কথা বৰ্তমান পুথিৰ বথাস্থানত পোৱ৷| যাব| মণি- ৷ 


বাম দেৱানৰ বুৰঞ্জীত কছাবী বজাসকলৰ তন্ত্বাৱৰানত কেনেকৈ দেৰগাঁৱত 
মদ-মাংলৰ নৈবেদ্যেৰে শিৱ-পূজ| চলিছিল, বৰ্ণোৱা হৈছে | এইদৰে 
বড়ো৷-কছাবীসকলৰ মাজত শৈৱধৰ্মৰ এটি বলবান পএতিহ্য বৈ আহিছে। 
আমাৰ মনত পৰিব, শিৱ নিজেই কিৰাত, দেৱী কিবাতী । 

আহোম ৰজারসকলৰ আমোলতো শৈৱবৰ্মই বিশেষ আদৰ প1ইছিল। 
প্রতাপণিংহ স্বৰ্গদেৱে (১৬০৩-৪১) দেৰগাঁও, নেঘেৰীটিঙত আগৰ ভগ৷ 
শিৱমন্দিৰৰ পৰিবৰ্তে নতুন শিৱদ'ল নিৰ্মাণ কৰিছিল। গদাধৰপিংহৰ 


দিনত (১৬৮১-৯৬) হ’ল উমানন্দৰ বৰ্তমান মন্দিৰ, বন্দ্ৰসিংহৰ দিনত’ 


জয়সাগৰৰ পাৰৰ-শিৱদ ল, শিৱসিংহ আকু তেওঁৰ বাণীমকলৰ দিনৰ শিৱ- 
সাগব-গৌৰীসাগৰৰ পাৰৰ শিৱদ'ল, প্ৰমত্তমিংহৰ দিনৰ উত্তৰ গুৱাহাটীৰ 
ৰন্দ্ৰেশুৰ দ’ল আৰ ৰাজেশুৰসিংহৰ দিনৰ বশিষ্ঠাখ্ৰম, মণিকৰ্ণেশুৰ আদিৰ 
শিৱমন্দিৰ উল্লেখযোগ্য । প্রতাপসিংহৰেপৰা| আৰম্ভ কবি স্বৰ্গদেওসকলৰ 
'মোহৰবোৰত হৰৰ উল্লেখ প্ৰায় অবিচ্ছেদ্যভাৱে চলি আছে। 

_ শিৱমন্দিৰসমূহৰ বাহিৰেও বুঢ়াগোসীই বা বৃঢ়াগোহাঁইৰ থান অসমৰ 
সৰ্বত্ৰ বিয়প আছে। এইবোৰেই যেন কালিকাপুৰাণত ইঙ্গিত দিয়৷ 
শিৱরর অজ্ঞাতবাসৰ ঠাই | কিন্তু য’তেই বঢ়া আছে, তাতেই বা তাৰ 


"ওচবতেই বুঢ়ীৰ থান প্রায় আছে। এইদৰে শক্তিপুজাই যদিও শিৱণবৰ্মক, 


পৃতিৰোধ কৰি পোনতে বিস্তাৰ লাভ কৰিবৰ কাৰণে যত্ন" কৰা যেন লাগে, 


শেষত দুইৰো এক সময়ন্‌ূ আপোনা-আপুনি হৈ উঠিল। অসমত আজি 


এটি. শৈৱ সম্পৃদায় নাই। ইয়াৰ কাৰণ প্রথমতে দেৱীৰ গ্নভাৱ আৰু 
দ্বিতীয়তে,; নৱবৈষ্ণৱ ধৰনৰ সৰ্বগ্ৰাদী অথচ যধ্ৰ বিস্তাৰ | 
"অন্যত্ৰ বিৰলা দেৱী কাম্‌ৰূপে গৃহে গৃহে | সঁচাকৈয়ে জগতৰ 


রী ‘5 === 
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পুৰণি অসমৰ মঠ-মন্দিৰ ৯৩ 


আদ্যা-শক্তি-জূপিণী মহামায়াৰ ‘দুৰ্গা ভদ্ৰা কালী আদি হৈবেক তোমাৰ 
নাম, থাকিব৷ লোকৰ পূজা খাই |’ ভাৰত জুৰি বিষ্ণুচক্ৰচ্ছিনু- সতীৰ অঙ্গ 
একাৱনুখন পীঁঠত পৰিছিল। কিন্তু কোনো অঙ্গ ছিন্‌-ভিন্‌ -নোহোৱরা- 
কৈয়ে অসম জুৰি দেৱী নানা ৰূপত আডনম্বৰেৰে বিদ্যমান | ইয়াৰ ভিতৰত 
কামিকূপৰ কামাখ্যা কেন্ৰস্ববূপ | একালত উত্তৰ-পূব সীমান্ত অঞ্চলত 
দিক্ষৰবাসিনীব্ূপে দেৱীয়ে উজ্জ্ন ৰূপ লৈ বিবাজ কৰিছিল | ‘কালত 
তেৱে তাযম্ৰেশুৰী আই বুলি, কেঁচাইখাতী গোসানী বুলি খ্যাতি লাভ কৰি- 
ছিল। কিন্তু দেৱীৰ যে আৰু ক’ত কি নাম--লখীমপুৰত মালিনী, মণি- 
পুৰীয়৷ দেৱী, কেঁচাইখাতী নীল গোসীনী, বুঢ়ী, শিৱসাগৰত দূৰ্গা, গৌৰী, 
বুঢ়ীগোসীনী বা! জয়েন্তশুৰী, নগাৱত কামাখ্যা, মহামায়া, চামুণ্ডা, মহিষ- 
মদিনী, কামবূপত কামাখ্যা, উগ্ৰতাৰা, ভুবনেশ্বৰী, চণ্ডিকা, জয়দূৰ্গা, 
নাহেশ্ববী, কালী, ব্যাঘেশুবী, ইত্যাদি, ইত্যাদি ৷ সকলো শাক্তই মানি 
নললেও গোৱালপাৰাৰ টুক্ৰেশুবী পাঠত সতীৰ উক, জয়ন্তীয়া পাহাৰৰ 
ফালজোৰত সতীৰ বাম চৰণ পৰিছিল বুলি প্রবাদ আছে। ৷ 
কামৰূপত দেৱীপূজাৰ চলতি কেতিয়াৰপৰ৷ হ’ল বা শাজ্তধৰ্মই কেতিয়া 
ক’ত, কেনেকৈ জয়লাভ কৰিলে, সেই সম্পৰ্কে নান৷ পণ্ডিতৰ নান৷ মত। 
বৈদিক আধ্যবৰ্মৰ ওপৰত আদিবাসীসকলৰ ধৰ্মৰ তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ আদিৰ প্রভাৱৰ 
পুতিক্ৰয়াস্বৰূপে তাপ্রিক ধৰ্মৰ উদ্ভৱ হৈছিল ৰূলি ভাবিবৰ কাৰণ আছে। 
শৈৱ-শান্ত তান্তজিকতাৰ ওপৰত বৌদ্ধধৰ্মৰ পিচৰ কালৰ বজু্যান আদিৰ 
টাও আহি নিশ্চয় পৰিছে । বজ্যানৰ সাধনযমালাত ওভিয়ান, পূৰ্ণ গিৰি, 
কামাখ্যা বা কামৰবূপ আৰু সিবিহট্টৰ বিশেষ উল্লেখ পোৱা যায়। দেৱীৰ 
1 উড্ডীয়ান, পূৰ্ণশৈল, কামৰূপ আৰু জালনঙ্ধৰৰ ওৰ‘ত্ব দেখা পোৱা 
যায়। এনেবোৰ কথাৰপব৷ বৌদ্ধতন্ৰ আৰু শাক্ততন্ত্ৰৰ কিছুমান স্নাধাৰণ 
লক্ষণ মন কৰিবলগীয়া হৈ পৰে | তন্ত্ৰৰ ওপৰত ভাৰতৰ বাহিৰৰপৰ৷ 
পৰা| প্রভাৱো অনেক পণ্ডিতে সন্দেহ কৰিবৰ থলী পাইছে। উত্তৰ-পূব 
ভাৰতেই তন্ৰ আৰু শাক্ত ধৰ্মৰ জন্মস্থান আৰু লীলাভুমি বুলি নান 
বিচাবৰপৰা বিশু!ম কৰিব পাৰি । এৰই ফালৰপৰা কামাখ্যা-পীঠতৰ গুৰত্ব 
যথেষ্ট । কামাখ্যা যেন বেবিলন আদিৰ মাতৃ-দেৱী আক‘ পৃথিৱীৰ অনেক 
দেশৰ ভূমি-দেৱীৰ সংমিশূুণ ৷ নীলাচলৰপৰ৷ অনতিদূৰত থক৷৷ মাতৃ- 
গৃষান খাচীয়া আৰু গাবো জাতিৰ আদিম বিশ্বাসৰ মাজতো এই শক্তি- 
কেন্দ্ৰৰ কোনো বিশবাসৰ সম্বন্ধ থাকিব পাৰে । বিশুসিংহ ৰজাই নীলা- 
চলৰ পীঠবোৰ আবিষ্কাৰ কৰাৰ আগতে এই ঠাইত গাৰোসকলে হেশো 
গাহৰি, কুকুৰা বলি দি পূজা৷ কৰিছিল ।. কিন্তু, ইয়াৰ আগৰ কামাখ্যা 


৯৪ ; অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


মন্দিৰৰ বুৰঞ্জী মোলান পৰি আছে। একাদশ-দ্বাদশ শতিকামানত কালিকা- 
পুৰাণ ৰচন| কৰ| সময়ত কামাখ্যা আৰু দেৱীৰ আন বূপসমূহৰ প্রভাত্ব 
নিশ্চয় শক্তিদৃপ্ত আছিল। কিন্তু হিন্দু ৰজাসকলৰ তায্নশাসনবোৰত 
এইফালে কোনে| ইনঙ্গিতকে পোৱ|৷ নাযায় বুলিব পাৰি । এই সময়ত 
শৈৱধ্ৰ প্রতি শাসনবোৰত, কোনো আকৰ্ষণেই বৰা নপৰে | 

নৱবৈষ্ণৰ ধৰ্মৰ আৱিৰ্ভাৱৰ সময়ৰ সৰু বৰ শাসক বাবভূঞানকল প্রায়েই 
ঘোৰ শাক্ত আছিল। শঙ্কৰদেৱৰ আজোককাক চণীবৰ বা দেৱীদাস 
মহা দেরীভক্ত | বিশুপিংহ বজ্ঞাৰ গৰখীয়৷ কালত গৰখীয়াসকলে 
শৰত কালত. ফৰিং কাটি দেৱীপূজা কৰাৰ উল্লেখ কোচ বাজবংশাৱলীত 
আছে। এই সময়ত নীলাচলৰ পুৰণি মন্দিৰবোৰৰ চিন নোহোৱা হৈছিল | 
বিশুসিংহই পীঠস্থানবোৰে পণ্ডিতৰ সহায় লৈ মাটিৰ তলৰপৰা উলিয়াব 
লগ৷ হেছিল। কামাখ্যা মন্দিৰৰ দৰে পূৰণি আন এটি শ৷ক্ত মন্দিৰ সদি- 
য়াৰ ওচবৰ তায়্েশ্বৰী মন্দিৰ | সম্ভৱতঃ অধিষ্ঠাত্ৰী কালিক৷ পূৰাণোক্ত 
তীক্ষকান্তা উগ্রৰতাবা । কিন্তু এই থানৰ ইতিহাসে৷ ধাবাবাহিকভাৱে 
পোৱর| নাযায়। যোৱা শতিকাৰ মাজ ভাগত ইয়াত যি মন্দিৰৰ ভগ্নাৱশেষ 
পোৱা হৈছিল সি পঞ্চদশ শতিকাত পূুননিমিত ৰূলি অনুমান কৰ! 
হৈছে ; কিন্তু ঘাই মন্দিবাটি বহুত দিনৰ আগৰ হ’ব লাগিব, কাৰণ ইয়াৰ 
গৃত্ৰতাত্ত্বিক নিদৰ্শনবোৰত আদিমতাৰ 'সীচ দেখ৷ পোৱ৷ যায়। আশ- 
ফালে আমি জনাৰ ভিতৰত ইয়াৰ পূজাৰিসকল দেউৰী-চাটিয়া লোক :; 
তেওঁলোকৰ মতে গোসানাৰ নাম পিছাছি অৰ্থাৎ কন্যা, জনাজাত কেঁচাই- 
ৰ্খাতী ৰূলি দেৱীব নাম যেতিয়া কেঁচাইখাতী হয়, তেতিয়া তেওঁ নববলি 
গ্ৰহণ কৰে | এসময়ত নববলি হোৱা বুলি অসমৰ অনেক ঠাইকে আঙু- 
লিয়াই দেখুওৱা হয়| তায্নলেশ্বৰী মন্দিৰত শেষ আহোম যুগত আহোম 
বজাৰ পৃতিনিধি সদিরাখোৱা গোসাইৰ অধীনে পূজা|-সেৱ|৷-বলি আদি 
হৈছিল ৷ 

কামাখ্যা আৰু তায্েশ্বৰী মন্দিৰৰ বাহিৰে আজিকালিৰ প্নায়বিলাক 
শাক্ত মন্দিৰ পিচৰ আহোম বজাসকলবৰ,দিনৰ | নগাঁৱৰ শিলঘাটৰ কামাখ্য] 
মন্দিৰো পরমত্তসিংহ স্বৰ্গদেৱৰ কালৰহে (১৭৪৫) ৷ আনফালে উত্তব- 
পাৰৰ ফুলবাবী আদি ঠাইৰ দেৱী-মন্দিৰৰ এতিহ্য কিছু প্রাচীন যেন অনুভৱ 
হয় | কাছাৰৰ কছাবী আৰু জয়ন্তাৰ জয়ন্তীয়৷ ৰজাসকলেও চণ্ডা, জয়ন্ত 
বা আয়ন্তেশুৰী, কালা আদি নামত দেৱীৰ পূজ৷ কৰিছিল আৰ কৰাইছিল। 
আন আন সৰু সৰু ৰজায়ে৷ শাক্তধৰ্মৰ পৃষ্ঠপোষকতা কৰিছিল। যদিও 
এইদৰে’ শাক্তধৰ্ম গোটেই অসমতে বিয়পি পৰিছিল, ব্ৰদ্দপুত্ৰ উপত্যকাত 


প্রৰৰণি অসমৰ মঠ্ৰ-মন্দিৰ 3৫ 


নৱবৈঞ্চৰ ধৰ্ম প্ৰচাৰ আৰু বিস্তাৰিত্ভাৱে সত্ৰ-স্থাপনৰ ফলত শক্তিপূজাৰ 

প্রাধান্য কমি আহে । যদিও ভাৰতৰ ভিতৰতে এখনি শ্েষ্ট শাক্তপীঠ 

কামাখ্যা মন্দিৰ কামৰূপ - জিলাত অৱস্থিত, ১৯০১. চনৰ মানুহ 

পিয়লত দেখ৷ গৈছিল, জিলাখনৰ হিন্দু জনসংখ্যাৰ শতকৰ| দুজনেহে নিজকে 

শাক্ত বুলি ঘোষণা. কৰে ৷ - 

হষচবৰিতত ভাস্কৰবৰ্মাক বৈষ্ণৱবংশ বোল৷ হৈছে। -পুষ্যবৰ্মাব -বংশই 

তেওঁলোকৰ তায়লিপিবোৰত বৰাহ বিষ্ণু আৰু বৰিত্ৰীৰপৰ৷ নিজৰ উদ্ভৱ 

দেখুৱাইছে | ববগঙ্গাত পোৱা লিপিত ভুতিবিৰ্মাক পৰমভাগৱত বৃলি আখ্যা 

দির| হৈছে। ধৰ্মপাল বজাৰ পুষ্পভদ্ৰা, ফলিত আগৰ নিপিবোৰৰ দৰে 
শিৱক বন্দনা নকৰি বৰাহ বিষ্ণুৰহে বন্দনা কৰ| হৈছে। সমসাময়িক 
ভাস্কয্য-স্বাপত্যয়ে৷ কামবূপত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম প্ৰচলনৰ ভাল আভাস দিয়ে|, 
দেওপানীৰ ‘ভগৱত্ে৷৷ নাবায়ণসম্য শৈলা প্রতিম৷ নৱম শতিকাৰ, ডিব্ৰুগড়ৰ 
ওচৰৰ পুৰণি মন্দিৰ এটিত পোৱা পিতলৰ বিষ্ণুমৃতি একাদশ-দ্বাদশ শতিকাৰ, 
শিল্পনলাগৰ নগৰত পোৱ|৷ ভাস্কব্যৰ নিদশন দশম-একাদশৰ, অশুক্ৰান্তৰ 
অনন্তশ।য়ী বিঞ্ণু দ্বাদশৰ, শুক্ৰেশুৰৰ বিষ্ণু-জনাৰ্দন অষ্টম-নৱম শতিকাৰ 
বুলি পণ্ডিতসকলে কৈছে। কালিক৷-পূৰাণত মণিকূটৰ হয়গ্ৰীৱ-মাধৱৰ 
আৰু দিক্তৰৰাসিনী পীঠৰ বাস্থুদেৱৰ পূজা৷ পদ্ধতিৰ বিশদ ব্যৱস্থা আছে। 
এই পুজা তাত্ত্বিক পদ্ধতিৰ বা পাঞ্চৰাত্ৰ ৰীতিৰ, অর্থাৎ তাত মন্ত্ৰ, বীজ, 
যন্ত্ৰ, ন্যাস, শক্তি-অলঙ্কাৰ আদিব পুজা, এইবিলাক প্ৰক্ৰিয়৷ বৰ্তমান ৷ 
বাস্থদেৱ পূজাত শক্ত, গৌৰী, ব্ৰহ্মা, ৰাম আৰু কৃষ্ণ থাকিবই লাগিব, 
বিশেষতে শম্তু-গৌৰীক বাদ দিব নোৱাৰিব ৷ পূজাৰ মণ্ডলত বাস্থদেৱ 
নায়ক, নায়িক৷ হ’ল বিমল| | হয়গ্ৰীৱৰ ন্যাসৰ বিৰানত পাঞ্চৰাত্ৰৰ মূল 
চতুৰ্ব ]হক স্থাপন কৰিব লাগে । দ্ৰশান আৰু তেওঁৰ শক্তিসমূহ, গ্ৰহ 
আৰু দিকপতিসকলকে৷ পূজা কৰিব লাগে। আন কি, ‘যোগিনী-তন্তৰ’ৰ 
মতে হৰিণ, ছাগ, শহাৰ মাংস, হয়গ্ৰীৱ বিষ্ণুৰ হেনে বিশেষ প্ৰিয় | 
১৫৮৩ চনত হয়গ্ৰীৱ মাধৱৰ মন্দিৰ ৰঘুদেৱনাবায়ণে পুননিৰ্মাণ কৰে আৰু 
তাৰ পূজ৷ অৰ্চাব কাৰণে যোগনীয়া সমলীয়া, পাইক আদিৰ নিৰ্বন্ধ কৰে ৷ 
কোচ, আহোম, মুছলমান শাসকসকলে এই' মন্দিবৰ নামত অনেক মাটি- 
বৃত্তি দিয়ে । ১৬৯৬ চনত ৰামচন্দ্ৰ বৰপাত্ৰগোহায়ে যোগিনী-তন্ত্ৰৰ আলম 
লৈ এই মন্দিৰৰ নিত্য-নৈষিত্তিক প্ৰসঙ্গৰ যি বৰ্ণন৷ দিছে, তালৈ চাই ইয়াৰ 
উৎসৱ-পদ্ধতিত মহাপুৰুষীয়া পদ্ধতি কোনো সময়ত দৃঢ়ভাৱে সোমোৱা 
যেন লাগে ৷ কিন্তু" মন্দিবৰ ভিতৰৰ পূজা-পদ্ধতিৰ তান্ৰিক ৰূপৰ সম্ভৱত: 


পৰিৱৰ্তন হোৱা নাই। দিকন্ধৰবাসিনীব বাস্ুদেৱ পূজাৰ ক্ৰমিক ইতিহাস 
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জন অনড-= --== 


নাব 


আৰু 
ৰজা 
মাইলমান 
নবনিত 


ক্লত্যাবে 


তক 


[= 


ন্‌জ্ঃ 
তত্ব 


লখীমপুৰবপৰা ১৮ 


(উত্তৰ 
নৈৰ মাজত) এতিয়াও স্থন্দব 


তাপন বাস্ছদে | ত 


8] | 


য়ণ আৰু 


৮. 


স্ন শ্বনো বাস্ুদেৱ-থানৰ কথা৷ নৰোৱা সত্ৰ-স্থাপনৰ ইতি- 


হাসৰ আবম্ভণিৰপৰ৷ | 


পুৰীৰ ৰজা 
-অৰ্চাৰ উদ্দেশ্যেই বলি ভাবিবৰ বোধহয় কাৰণ আছে। 
তে 


পূজা 
আকৌ ' 
ঢ়া আৰু চাবিকবীয়া 


ডে 
৷ 


জল 


১৪০১ চনৰ সধয় 


দেৱব 


ৰ 


‘শৰ ‘্প্‌দ্ 


{৮ণিচি-!=,এ ৮1০11} 


নৰ পালি ৰ 


ডাছ 8 
৷, 


৷]. 


1}1:8|5, }15., ৬1.240 }=2|9|14(.৮|০; 


লপজ্লনদততজ9 চি 
ন ত এ কী এ * " ন 


11: 12, ৮০,4৮০) ৮৮০1৮") 


ঢ্ঞতী' ৮৮২৫৫ 


এতা 


গু 
ণ 
৷৷৷ 
তল, 
| 


য় নে =”. চি 


ল্‌ 


৮. 78-= === লাজত আদ=- এয়ণো - 


“+ 69 "(৯৬ 
' -- 


৮ 
নু 
৷ 
ৰব 
র্ 
হু 


+ 
+ 
12 


ণ 
= শ= স্পডা য়ায় দা 7 আৱ৷ 


৷ লেখ) ঢ় 


৷ ভীদ্‌ শ্ৰয়য' এল 


দহ পবতাগাৰ মন্দিবৰ তো 


তোৰণ 


ই =" জোট মম ভমভভম এ ৯ৰ্ড3লত 
ৰ 


ডঃ ভেৰিয়াৰ এনুইন ' 


3 এই অঞ্চলটো অসীম সৌন্দৰ্য্যৰ ক্ৰীড়াভূমি। উইলিয়াম ৰবিনছনে 
১৮৪১ চনত ইয়াৰ দৃশ্যবাজিৰ বিষয়ে এটি উজচ্জুল_ বৰ্ণন| দাঙি ধৰিছিল-- 
‘]%া[ 01012. 1119 130%701}0] 17301011.0113, ]001190] 08206 ]]} "ঘখ]]0] 
০01)1015101], 5261]} 100. 10016 ]১০০৮৯৮০৷৷ ]}[ 1016 ছপশ+০8চ৪ 0|[ 2. 7007160] 
ছণা0}]] }; হজ}. ছধ])]]5৮চ 086, শঠাত 13 8028.060, ছগ]0[8 [006 [)]}৩23]1).0 
])20002880712, & ৪21163 01 ]}]]]9 ]]}]}0]][0]৩1823]6 3 ]}]0301]1060, [00 ছ16"খখ, 
7611'][] 2; [0 % 82. ]]} {}1}6 [)613])6.0046, 00] 000}[" ])]|16 0010102.] 
510]00]7]13. 2776 1"21} 59600, ])'}' 016 ])1000] [1008.068 01 [৮6 []}1]]]2")/ 29 
[07 2]"}]1186/. ]1.21]" 10110) 178:8752110065, 01, ভৈয0]}265058 হো।0| 9110% ই0]0" 3: 
[0 10 0৮6 ৮০৮৮০% 01 016 আসে, 3.0 ০ম} 008, 5061.65. ০]00013160. 


[0 হয0]002.06 06 :77]080, ছখ}][]} ]806. স$0]2]}77.651 ১০০) 7061.15, ৪110.10 


৪ম: ৮82.103051 10110 16001160001)8. ' 


উত্তৰ সীমান্তৰ বাৰেওমাহ হিমে ঢকা পৰ্বতবোৰে, ছিয়াঙৰ নৈবোৰৰ 


দৃশ্যাৱলীয়ে, কামেঙৰ সৰল আৰু ৰোডোডেনড্ৰন গছবোৰে, লোহিত উপত্যকাৰ 


আপোন পাহৰা হোৱা জাকজমকতাই, পাটকাইৰ সৌন্দৰ্য্যময় চূড়াবোৰে, 
আপাটানি মালভূমিৰ গহীন হাবি আকু পাহাৰবোৰে ভ্ৰমণকাৰীক তেওঁৰ 
সমুখত ফুলি উঠা অক্ষয় সৌন্দৰ্য্য নিজৰাৰ চিটিকনি বুলি ভাবিবলৈ বাধ্য 
কৰায় | এহাতে জীৱনৰ কঠোৰতা, আনহাতে মনোহৰ সৌন্দৰ্য্যই 
মানুহবোৰৰ চৰিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্যৰ গঢ় দিছে। জীৱনৰ বাধা-বিষিনি অতিক্ৰম 
কৰিবৰ পৰত তেওঁবিলাক সাহসী অথচ আনপিনে মিহি, শকত, ধ্নীয়৷ 
বস্তুও তেওঁবিলাকৰ প্ৰিয় ৷ 

উত্তৰ-পূব সীমান্ত প্ুশাসনৰ অধীনস্ব প্রায় ৩০,৫০০ বৰ্গমাইল জোৰা 
এই বিৰাট ভূ-খণ্ডক তিনিটা ঘাই কল৷ আৰু সাংস্কৃতিক 1 ত ভাগ 

৭ 


১৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


কৰিব পাবি | প্রথম খণ্ড বয়ৰ দৃষ্টিকোণৰপবা বৌদ্ধ | ইয়াৰ ভিতৰত 
কামেঙৰ পশ্চিমাঞ্চলৰ চেবদুক্‌পেন, মনৃপ।৷ আৰু কিছু পবিমাণে বণ্ডণ, 
অকা, ধামাই জনগোষ্ঠাও তেওঁবিলাকৰ সংস্পৰ্শ আৰু প্রভাৱত পৰিছে। 
মেচুকাৰপবা ট্নটিছভলৈ আৰু মানখটালৈ, গেলিঙৰপৰ৷ লোহিত সীমান্তৰ 
ৱালঙলৈ উত্তৰপিনে সীমা-মূৰির়লিত বাস কৰা তিব্বতী ভাষাভাষী মেন্বা 
আৰু. খান্বাবিলাককে৷ এই শ্ৰেণীভুক্ত কৰিব পাৰি । যদিও খামতি 
আৰু চিংফোে৷বিলাকৰ সাংস্কৃতিক পৰন্পৰা স্তুকীয়া আৰু ভৌগোলিক 
হিচাবত আছুতীয়া, এণ্ডবিলাককো এই ভাগতে ববাটো৷ স্মুবিধাজনক, 
কিয়নো ধৰ্মত বৌদ্ধ আৰু গোটাচ্চৰেক বিষয়ৰ মিল আছে । সীমাত্তৰ 
অন্যান্য ঠাইত অপ্নচলিত মূুখ৷-সজা প্রথা এওঁবিলাকৰ মাজত দেখা যায়। 

দ্বিতীয় সাংস্কৃতিক অঞ্চলটো প্রশ্চিমৰপৰা পূবলৈ কামেঙৰ- চেপলাৰ- 
পৰ৷ সোৱণশিৰী, ছিয়াং আৰু লোহিতৰ এটা ব্যাপক অঞ্চল জুৰি আছে। 
এই অঞ্চলটো বিভিন্ন বাবেবৰণীয়া৷ জনভজ্ঞাতিৰে উপচি আছে, কিন্ত 
সাংস্কৃতিক দিশৰপৰা এক | . এওঁবিলাক 'আটাইবে মাজত বোৱা-কটাৰ আৰু 
বেত আৰু বাহৰ মিহি কামৰ বহুল প্ৰচলন আছে, কিন্তু কাঠৰ কামৰ প্রচলন 
শাহ | ্‌ 

তৃতীয়, সাংস্কৃতিক অঞ্চলটো দক্ষিণ-পূবত অৱস্থিত। এই অঞ্চলত 
টিৰাপব বৈষ্ণৱ ধৰ্মাৱলম্বী নক্তে, সাহসী আৰু নিৰ্জু রাংছু আৰু কানি খাই 
ভাল পোৱা টাংছাৰিলাকে বাস কৰে | এওঁৰিলাক আটাইৰে গাত কম- 
বেচি পৰিমাণে ব্হ্মদেশীয় প্রভাৱ দেখা৷ যায়। সচা কথা ক’বলৈ গ’লে 
টাংছাবিলাকৰ সীমান্তৰ সিপাবৰ লগত ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক আছে; বন্দদেশীয় 
জনজাতিবিলাকৰ লগত আন্তঃবিবাহ চলে আৰু সাজ-পাৰ, কেশবিন্যাস 
আদিও ব্ৰহ্মদেশায় আহিৰ | নজ্তে আৰু ৱাংছুৰিলাক আগতে মূৰ-চিকাৰী 
আছিল | তেওঁবিলাকৰ ডেকাবিলাকৰ মৰংঘৰ আছে; বৰজাৰ আৱশ্যকীয় 
ঘৰ-দুৱাৰ তেওঁবিলাকে সাজি দিয়ে আৰু -কাঠ-খোদাই আৰু ব্যক্তিগত 
সাজ-সজ্জাৰ -লাহ-বিলাহত কলাত্মক অভিব্যক্তি প্রকাশ পায়। ১৮৭২ 
চনত ডেল্টনে কৈছিল যে আচৰিত অয়-অলঙ্কাৰ আৰু সাজ-সজ্জাত আটাই- 
বোৰ জনজাতিতকৈ এওঁবিলাক . আগবঢ়া | তেওঁৰিলাকৰ সাজ-সজ্জাৰ 
লাহ-বিলাহৰ প্রাচুষ্য আৰু কাপোৰ পিন্ধাৰ প্রতি আচৰিত বিদ্বেষ দুয়োটা 
সমপৰ্ব্যায়ৰ । তেওঁবিলাক অনঙ্ক 1বপ্রিয় আৰু ভালেমান জকমকীয়া 
অলঙ্কাৰ নিজেই গঢ়ে | অলঙ্কাৰ গঢ়ে"তে ঘাইকৈ হাড়-মূৰ, হাতীদাত 
গাহৰিদাত,. মণি, পাথৰ, ছাগলী-পহুৰ- ৰং-চঙীয়া নোম, পিতল, চিচ! 
আদি ব্যৱহাৰ কৰে। 


উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ ‘কলা আৰু সংস্কৃতি , ৯১৯ 


ঢিবাপৰ দক্ষিণত টুৱেনচাং | ইয়াত বসবাস কৰা| ফোম আকু কন্যাক- 
বিলাক কাঠ-খোদাই কাৰ্য্যত পাকৈত আৰু পূৰণি মূৰ-চিকাৰ পথাৰ লগত 
জড়িত | _' 

বদিও তিনিটা সাংস্কৃতিক লি আছে আৰু পৃত্যেক জনজাতিৰেই 
শিজা| নিজা বৈশিষ্ট্য আছে, তেওঁবিলাক আটাইৰে ভালেময়ানখিনি মিল 
দেখা যায়। সমগ্ৰ সীমান্ত অঞ্চলৰে সামাজিক গাথনি পিতৃপ্রবান । 
বহুভাষা্যাত্ব অতি সাধাৰণ কিন্তু বৱুুস্বাম়িত্ব সামান্য হ'লেও দেখা যায়। 
তণবিলাকে গাও পাতি বাস কৰে ৷ অৱশ্যে নক্তে আৰু মনূপাসকলৰ- 
দৰবে বহুদিনৰ আগতে প্রতিষ্ঠিত প্ৰণি গাও, আৰু ডফল৷ আকু টাগিন- 
সকলৰ দৰে সঘনাই গাই বাগৰি ফুৰা মানুহো আছে। কেতিয়াবা কেতি- 
য়াবা ডফল৷| আকু মিছিমি মানুহ এঘৰ বা দুূষঘৰেই এখন গাঁও হয় আৰু 
তাত ৬০৷৭০ জনমান মানুহ থাকে | সাধাৰণতে একোখন পবতীয়৷ 
গাৱত দুশৰপৰ৷ পাচশলৈকে মানুহ থাকে আৰু সৰহভাগ গাঁৱেই নৈ, 
৯৬৬,৭২৬: পবতৰ টিঙত অৱস্থিত । 

জনজাতিবিলাকৰ নিজা নিজা  শাসন-ব্যৱস্থা৷ আছে আৰু প্ৰত্যেকৰ 
মাজত পাৰ্থক্য বহুত । -ব্লাংছু আৰু নজ্তেসকলৰ ক্ষমতাশালী বজা, আছে । 
চেবদৃকুপেন আৰু অকামসকলক শাসন কৰে চহকী অভিজাত পৰিয়াল- 
বিলাকে ।  ডফলাসকলৰ মাজত ক’ৰবাতহে পুৰণি পৰম্পৰাগত অনুষ্ঠানৰ 
চিন দেখা যায় আৰু ঘৰে ঘৰে সংযষ হ’লেও ওচৰ-চুব্ৰীয়াই একো মাত 
নামাতে | আপাটানিবিলাকক আকৌ বয়সীয়া মানুহেৰে গঠিত পৰিষদে 


শানন কৰে | আদি আক মিছিমিবিলাকৰ মাজত এক শক্তিশালী উনুত 


সংগঠন আছে, সেয়ে কেবাং বা গাও পৰিষদ । আজিকালি আদি কেবাং- 
সমূহ লগলাগি বাঙ্গো৷ নামেৰে পৰিষদ গঠন কৰিছে। ই ভালেমান 
গাৱৰ কাম পৰিচালন| -কৰে |. 

সীমান্ত অঞ্চলৰ মানহৰ প্রধান ব্যৱসায় খেতি । বাম পৃণালীবে খেতি 
কৰে। পৰ্বতৰ গাত থকা৷ হাবি-বননি কাটি, তাত জুই লগাই দিয়ে । তাৰ 
পাচত ইয়াৰ ছাইত ওটি সিঁচি দিয়ে | মন্বপাবিলাকে পৰ্বতৰ গাত খাপ 
কাটি সমান কৰি খেতি কৰে ।- আপাটানিবিলাকৰ মাজত প্রচলিত আকৌ 
পানী বান্ধি, খেতি কৰ৷ প্ৰথাটো অদ্বিতীয় । সম্পৃতি প্ৰশাসনে শালি 


খেতিৰ প্রচলন কৰিবলৈ চেষ্টা চলাইছে (পাছিঘ৷ট অঞ্চলৰ চাৰিওফালে 


কিছু পৰিমাণে কৃতকাৰ্য্য, হৈছে) | - মানুহবিলাকে, চিকাৰ কৰি, মাছ 
মাৰি আৰু হাবি-বনৰণপৰ৷ আহাৰৰ পৰিপুৰক খাদ্য আহৰণ কৰে । চিকাৰ 


আৰু মাছ-মৰ৷ দুয়োটাতে এণঁবৰিলাক বৰ পাকৈত৷ ৰ: ত} নি 


সন 
+ 


১০০. '_-_,. অসমীয়া সংস্কৃতি 


ঠাইবোৰৰ বাহিৰে খুব কমেইহে বজৰ'ক্ৱা মদ খায় কিন্তু সকলোৱে ঘবতে 
ধান আৰু চাউলৰপৰা এবিধ পুষ্টিকৰ মাদকদ্ৰব্য (লাওপানা) তোয়াৰ 


ব'ৰে।- ই এক প্ৰধান খাদ্যও । তেওঁবিলাকে গাহৰি আকু কৃুকুৰ৷ 


পোহে । কেতিয়াবা ছাগলী আৰু ভেঁৰাও পোহে । ‘কিন্তু তেওঁবিলাকৰ 
প্ধান ঘৰচীয়া সম্পদ মেঠোন হ'ল এটা হিচাবৰ বস্ত্ৰ | বিয়াৰ গা-বন, 


মৃতকৰ শ্ৰাদ্ধ আৰু বৰ বৰ ভোজত মেঠোনৰ একান্ত প্রয়োজন | 


ইয়াত ব্যৱসায়ৰ বিচাৰত, কোনে| জাত বা সম্পূৃদায় নাই । কিছুমান 
পৰিয়ালে অৱশ্যে লোৰ কাম ব৷ মাটিৰ কাম কৰে, যিবোৰ কাৰিকৰী 


কাম আটায়ে কৰিব নোৱাৰে | 
ধৰ্মৰ বিষয়ত সমগ্ৰ ৷ 


ভাৰতাতে এটা 


এলানি উৎসৱ পালন আৰু জটিল ‘গেনা-লগা’ প্রথা । 


নজাতীয় ধৰ্ম সামাজিক নীতি-নিয়মৰ গাথনিবে বন্ধ৷ | ই মানুহক 
ব্ৰক্যবদ্ধ কৰি শৃঙ্খলা, নিয়ম, আত্মবিশ্বাস, পাৰস্পৰিক আনুগত্য, পৰে- 


পকাৰিতা, আতিথ্য, সত্যবাদিতা৷ আকু মৰমৰ অধিকাৰী কৰি তুলিছে । 


ধৰ্ম কিছুমান কাৰিকৰী বিষয়ৰ মূলৰ লগতো জড়িত | ছিয়াঙৰ 
ববিবিলাকে কয় যে স্থাষ্টিৰ আদিতে চন্দ্ৰ-সূৰ্য্যকূ'পী দেৱত৷ ডইনি-পলোহে 
আছিল । তেওঁ কাপোৰ কেনেকৈ বব লাগে তাক জানিছিল | তেৱেঁই 
এজনী তিৰোত৷ মানুহক কাপোব-বোৱা বিদ্যাটো শিকাইছিল | জন- 
. জাতিটোৰ আদি পূৰ্যষ আবুটানিয়ে ভালকৈ তাইক পূজা-পাতল বলি- 
বাহন দিয়াত সপোনত আহি কাপোৰ ববলৈ শিকাইছিল। পোনতে 
মাইকী মানুহে গছৰ আঁহৰপৰা সূতা তৈয়াৰ কৰিছিল। কিন্তু এই কামত 
আমনি পাই পিচলৈ চিলনীৰ কোমল, পাখিৰে সূত৷ তৈয়াৰ কৰিছিল । 
যেতিয়াৰপৰ৷ লোণ বিচাৰি তিব্বতলৈ যাবলৈ ধৰিলে তেতিয়াৰপৰা উণ- 
সূতাৰ ব্যৱহাৰ শিকিলে | সোৱণশিৰীৰ পৰতীয়া মিৰিৰিলাকে কয় যে 


দেখা যায়। সৰ্বশক্তিমান নশ্বৰ প্রতি এটা সাধাৰণ বিশ্বাস আছে। 
দ্লশ্ব দয়াময়, পৰোপকাৰী আৰু সত্যৰ প্রতিমৃত্তি। অদৃশ্য জগতৰ, 
আঁৰত থকা এইজন শক্তিমান নিয়ন্তাৰ বাহিৰেও ভালেমান ভুকত্"প্েত 
আছে যি মানুহৰ ওপৰত প্রভুত্ব খটুৱায় । এই বিলাকক দমন বা তুছ 
কৰিবলৈ জনজাতীয় পুৰোহিতসকলে পূজা-পাতল, দিয়ে । এই পুৰো- 
হিতবিলাকে মৃতকৰ প্ৰেতাত্ম৷ বা ভুত-প্রেতৰ কামেই যে কৰে এনে নহয়, = 
মন্ত্ৰৰ ব৷ পূজাৰ সহায়ত খেতিৰ ঠাই, শস্য সিঁচাৰ দিন নিৰ্ধাৰণ বা হেৰোৱা 
জীৱ-জন্তু বিচাৰি দিয়াৰ কামে৷ কৰে । জনজাতীয় ধৰ্মৰ এক সবাতোকৈ 
উল্লেখযোগ্য বিষয় কেইটা হ’ল মৃতক (যাৰ বাবে সকাম-নিকাম কৰ! হয়), 


ৰ 


===, ৰ ছবাৰ, 


উত্তব-পূব সীমান্তৰ কলা আৰু সংস্কৃতি ১০১ 


পোনতে তেওঁলোকৰ ত্িবোতাৰিল|কে গছৰ পাত পিন্ধিছিল কিন্তু অসুবিধা 
পাই বেতৰ পেটী মাৰিবলৈ ৰৰিলে। এই প্রথা এতিয়াও বৈণিয়াগ্ন। 
অকা আৰু বধামাইবিলাকৰ মাঘত চলি থকা৷ কাহি? --আদিতে 
মানুহৰ গোটেই গা দীঘল চুলিৰে ঢাক খোৰা আছিল | সময়ত তেওঁ- 
বিলাকে এই স্মুবিধাজনক আৰৱ্বৰণ হেৰুৱাই গছৰ বাকলি পিন্ধিবলৈ লৈছিল ৷ 
তাবাওন মিছিনিয়ে আকৌ অতীতৰু সুঁৱৰি ৰুয় যে আদিতে মানহৰ ঘৰ- 


, দৱাব, কাপোৰ-কানি, জহই-ছ্বাই একো নাছিল, তেওঁবিলাকে হাবিত পহুৰ দৰে 
‘বাস কৰিছিল | পোতে তুই গছৰ পাত 


পিন্ধিবলৈ শিকে | একেদৰেই ৱাংছুবিলাকে কয় যে আদিতে মানুহে 
চৰাইৰ দৰে গছৰ ওপৰত বাহ সাজি বাম কৰিছিল জুই অবলাবলৈ 
আকৰ ঘৰ সাজিবলৈ শিকাৰ পাচতহে মানুহে কাপোৰৰ ব্যৱহাৰ শিকে । 
মকলূুং লোক-বিশ্বাসমতে পোনতে, পুষ্চষে বাঁহৰ চেপেটা পাটেৰে তৈয়াৰী * 
লেংটি মাৰিছিল আৰু তিৰোতাই বাহপাত পিন্ধিছিল । তাৰ পাচতহে 
ঙ্লশ্‌ৰে কপাহ-গুটিব সঁচ দি সূত্ত৷ কাটিবলৈ ‘আৰু কাপোৰ ববলৈ শিকাই- 
ছ্িলি ।‘- আছিং আৰু চিংফৌ লোক-কথ| মতে, মাইকী মানুহে মকৰাৰ- 
পৰা তাঁত ববলৈ শিকে |  মকৰাৰপৰাই' মৃত৷ মানুহেও নৈৰ ওপৰত 
বেতৰ ওলোমা * দলং ৷ দিবলৈ - শিকে | লোহিত উপত্যকাৰ কামান 
মিছিমিৰ ' মাজত ' তাত বোৱাৰ বিষয়ে এটা - তাৎপধ্যপৰ্ণ উপকথা 
আছে ।' ঢ় 

‘মূলতে মানুহে কাপোৰ, ঁ, নাছিল; কাৰণ ‘মানুহে ‘কাপোব বব 
নাজানিছিল ।' প্ৰথম শিপিনীয়েই ছোৱালী আছিল-। তাইৰ নাম হৃম্বৰু- 
য়াই |1-* তাইক, মাটাই দেৱতাই তোত ৰবলৈ, শিকাইছিল | তাই নৈৰ 
পাৰত বহি পানীৰ ঢৌ আৰু-উঠা-নমা৷ চাই চাই৷- কাপোৰৰ চানেকি তুলি- 
ছিল।। ‘তাই, হাবিৰ কাষত্ত৷ বহি দ্ছৰ ডান্ল; বাহৰ পাত, ঢেকীয়া, গছ- 


পূলি, ফুল আদি চাই আনবোৰ চানেকি তুলিছিল ।৷ তাইৰ ফুল জালি- 


বোৰ তাইৰ মুখখনব দৰেই ৰুনীয়া- আছিল আৰু মেইবাৰে ভালেমান ডেকাই 
তাইকে--বিয়া;- '"ব্ৰূৰাবটল, ব্লিচ্াৰিছিল৷৷৷ ৷॥১এল% অক: 
এদিনাখন-কেটেলাপহছুবে, কাপোৰখন দেখ! পাই চৰ ৰ গাতৰ- 
পৰা-ওলাই. 'আহিল'।- গ|তৰ স্তখখন বৰ সৰু আছিল |; ‘গতিকে ভিতৰৰ- 
প্রবা, শিল্পটো. নৈৰ ফাললৈ ঠেলি দিওঁতে, ছোৱালীজনীক হেঁচা মাৰি ধৰিলে 
আৰু- আই. -মনৰি,--থাকিল-৷-- তীতশারখন- | হৈ ভাগি, থাকিল 
আৰম্--নৈৰ সোঁতে, ভৈয়ায়্ৈ 1উটুৱাঁই; লৈ ‘জে ইবাবেই ভৈয়ামৰ 
ম্লানুহে: কাপৌৰ” বৰলৈ-শিল্ধিত্ধে ! 177; ফুল্ৰ (১৭ এ “পুখিলা; হৈগ'ল | 


১০২ =, তে 18." অসমীয়া লংক্কতি 


'_ সেয়েহে পখিলাৰ পাখিত এতিয়াও ৷ নযাপীলা চানেকিবোৰ দেখিবলৈ 
ৰ যায় | 
ং উপত্যকাতো হহ্বৰুমাইৰ বিষয়ে এটা কাহিনী আছে 
= ১ উপকথা এটাত, আছে। এজনী ছোৱালী সাপ টাৰ 
প্ৰেমত , পৰিছিল | সাপটোৱে কেতিয়াবা ধুনীয়া ডেকা এজনৰ বাপ 
ধাৰণ কৰে | তাত বৈ থাকৌতে সাপাটোৰে তাইৰ কোলাত মেবিয়াই বৰে 


অবকিঃ তাই সাপটোৰ গাৰ চানেকি চাই চাই অতি সোনকালে অপূৰ্ব কাপোৰ 


এখন বৈ উলিয়ায় | 

মিনিয়ং আৰু আছিং পৰম্পৰা মতে নিনুৰ বটিয়েই প্রথম কমাৰ আৰু 
তেৱে ই প্রথমতে, অলঙ্কাৰ গঢ়িছিল। ছিনংবিলাকে তেওঁক বেছি-অদা 
বা নিংনু বাটি বোলে | তেৱে ই প্রথমতে মণি তৈয়াৰ কৰিছিল । চিংফৌ 
উপকথা মতে পুথম বাঢ়ৈজনৰ নাম" ইণ্টুপৱা । তেওঁ চোকা শিলেৰে 
কাঠ কাটিবলৈ বৃথা চেষ্টা কৰিছিল আৰু লে৷ বিচাৰি গৈছিল আৰু পোনতে 
এজোপা গছক স্নধিছিল--“লে৷ ক'ত পায়?” গছজোপাই উত্তৰ দিলে-- 
‘মই যদি কওঁ, তুমি প্রথমতে তাৰে এখন দা৷ গঢ়িবা আৰু আমাক কাটি 
পেলাব৷ |" তাৰ পাচত ঘাঁঁহক'স্ুুধখিলে আৰু ঘাঁ|হেও সেইদৰেই উত্তৰ 
দিলে | তাৰ পাচত বনবীয়া জন্তুক স্থুধিলে আৰু সিহঁতে উত্তৰ দিলে-- 
‘আমি যদি তোমাক কওঁ, তুমি তাৰে কাঁড় তৈয়াৰ কৰি আমাক কঁডিয়াই 
মাৰিবা । অৱশেষত তেওঁ পানীক স্ুৰিলে । পানীয়ে এগৰাকী দেৱী 
পঠিয়াই দিলে । দেৱায়ে পোনতে জুইৰ দৰে বঙা আৰু পাচত লোব দৰে 
ক’ল৷ হোৱা এটি কন্যাশিশঙু জন্ম দিলে। ইণ্টুপৱাই তাকে টুকুৰা- 
টুকুৰকৈ ভাঙি লে৷ লৈ আহিল| তথাপি হাতীৰ ভৰিৰ গৰকত বস্তু 
ভাগি যোৱাটো চাই শিলৰ হাতুৰী এটা সাজি লোৱাৰ পাচতহে কাম কৰিব 
পাৰিছিল | [ত কৰাৰ চেলেনা গিডানগচাই’ দা; কটাৰী, কীড় 

আদি তৈয়াব কৰে |? টিত, ২, / 
__ অন্যান্য কলাৰ অনুপ্রেৰণা আহিছে য্নাইকৈ নুত্যৰপৰ৷ | নৃত্যৰ 
যোগেদি জনজাতীয় লোকে শৃঙ্খলা, আননল অৰু ছূন্দ-ব্যয়নাৰ চৰম অভি- 
ব্যক্তি প্ৰকাশ কৰে ৷ সীমান্তৰ জনজ্ঞাতীয় ৰহুতৰে নৃত্য কেৱল আমোদ-' 
আইহলাদতকৈ বহুত ওপৰত | ৷. ই এটা গভীৰ, কতব্যৰ ভিতৰত | মনপা, 
খান্বা আৰু চেৰদুক্‌ুপেনবিলাকে - ষ্গখা৷ পিন্ধি নৃত্য প্রদর্শন - কৰে 
কেৱল নলোকদৰ্শনৰ বাবেই নহয়, উৎসৱত প্র্দৰ্শন কৰে; নৈতিৰু শিক্ষা 
দিবলৈ” আৰু দেশৰ মাৰি-মৰক , আদি দূৰ ৰুৰি, সম্পদ বৃদ্ধি কৰিবলৈ | 
ৱাংছু আৰু নজ্তেবিলাকেে নৃত্য কৰে, ষ্বদ্ধ জয়ৰ চিন দৰ্শাৰলৈ, শস্য বৃদ্ধি 


উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ কলা৷ আৰু সংস্কৃতি ১০৩ 


কৰিবলৈ আৰু শস্য চপোৱাৰ পাচত আনন্দ প্রকাশ কবিবলৈ | বিয়াত 
দবা-কমন্যাৰ মঙ্গল-কামন| কৰিও নৃত্য কৰে । মিছিমি পুৰোহিতে আকোৌ৷ 
বলি-বাহন দিবৰ পৰত, মৃতকৰ শ্বাদ্ধৰ সময়ত আৰু উৎসৱ উপলক্ষে নৃত্যৰ 
আয়োজন কৰে । আপদিবিলাকৰ মাজত আমোদ-আহলাদৰ বাবে নৃত্যৰ = 
আয়োজন হয় আৰু স্বষ্টিৰ কাহিনীমূলক কিছুমান শাস্ত্ৰীয় নৃত্যৰে৷ প্রচলন 
আছে | 

নৃত্যই সকলে৷ কলাত্মক, অভিব্যক্তিক অনুপ্রলেৰিত কৰে । নাচিবৰ 
সময়ত নাচনীয়ে সবাতোকৈ বুনীয়া চোল|-কাপোৰ পিন্ধে, ধুনীয়া ট'পীটো৷ 
উলিয়ায়, দ৷ আৰু যাঠী ধুনীয়াকৈ সজায়, ঢালত নতুন ৰহণ সানে আৰু 
গোটেই : গাটো ফুল-পাত, মণি, অলঙ্কাৰ আদিৰে ঢাকি পেলায় ৷ 
টুৱেনচাং আৰু টিৰাপ অঞ্চলৰ মানুহে এই সময়ত কাঠেৰে সজ| মানুহৰ 
মূৰবোৰ উলিয়ায় পিন্ধে আৰু মুখাবোৰ নতুনকৈ সাজে আৰু নতুন ৰং দিয়ে | 

বিয়াৰ পৰত বনায় অনুষ্ঠান সামান্যভাৱেহে হয় । ৰিয়া ৰং-আনন্দ- 
বহে অনুষ্ঠান | আছুতায়াকৈ সাঁচি খোৱা কাপোৰ-কানি, অয়-অলঙ্কাৰ 
উলিয়াই পিন্ধে | নজ্তেবিলাকৰ সাধাৰণ সাজ অতি সাধাৰণ কিন্তু বিয়াৰ 
দিন| বৰ দেখনিয়াৰকৈ পিন্ধে । তেনেকৈ সোৱণশিৰী সীমান্তৰ উত্তৰা- 
ঞ্চলৰ কিছুমান মানুহেও তেনে কৰে। ৱাংছু ছোৱালী এজনীৰ কন্যাৰ 
সাজটো সচাকৈয়ে সজ্জাত্মক কলাৰ এটি চৰম চানেকি ৷ 

আটাইবোৰ জনজাতিয়েই জকমকীয়া সজ্জাৰ বাবে ছাগলী, কুকুৰ 
আৰু মানুহৰ চুলি ব্যাপকভাৱে ব্যৱহাৰ কৰে । টিৰাপত মানুহৰ চুলিক 
বিশেষ মূল্য দিয়া হয়। তেওঁলোকে শস্য বৃদ্ধি কৰাত চুলিৰ ভৌতিক শক্তি আছে 
বুলি বিশ্বাস কৰিছিল| লাজুৰ তিৰোতাবিলাকে মূৰৰ চুলি খুবাই পেলায় 
যাতে মূৰ-চিকাৰীবিলাকৰ চকুত আপচু লাগে । দা নতুব| খাং বা হোৰাত 
চুলি নলগালেই নহয় । আদিবিলাকে টুপীত ভালুকৰ বা আন জন্তুৰ 
নোম লগায় | উত্তৰ সোৱণশিৰীৰ কিছুমান মানুহে আকৌ৷ দাৰ ফাীকত 
বান্দৰৰ চুলি ব্যৱহাৰ কৰে | ছেমা আৰু টুৱেনছাঙৰ কিছুমানে উৎসৱৰ 
পৰত পিন্ধা কাপোৰত ছাগলীৰ ৰঙা নোম আঁৰি লয়। মানুহৰ চুলি 
হোবাত আঁবে আৰু টুপাত চৰাইৰ পাখি আৰু ভালুকৰ নোম গু'জি লয়। 
যুজাৰুবিলাকে ৰঙা চুলি থকা৷ কাপোৰত বান্ধি কড়িৰ খাৰুৱা পিন্ধে | 
টুৱেনছাঙৰ সকলে৷ মানুহেই টুপীত চুলি লগায় আৰু কাঠৰ মূৃতিবোৰতে৷ 
ঠায়ে ঠায়ে প্ৰায়েই চুলি ওলোমাই দিয়ে | খিয়েনমুঙৰ মানুহে নীল! 
সূতা আৰু কুকুৰৰ ৰঙা নোমেৰে কাপোৰত ফুল বাছে । 

কড়ি প্রায়েই ব্যৱহৃত হয়। অকাবিলাকে ৰঙা কাপোৰত, আছিং 
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. আৰু বৰিবিলাকে পেটীত, ফোম, ছাং আৰু খিয়েনমুঙৰ মানুহে 
কড়িব তৈয়াবী - পেটীত আৰু পিতলৰ চটাত কড়ি পিন্ধে, কদন্যাক- 
বিলাকে কাপোৰত ওথখি লয়। চাংটাম, ছেম৷ আৰু ভালেমানে কড়িৰে 
নেংটি তেয়াবী কৰে; ‘যুজাৰুবিলাকে কড়িবে তৈয়াৰী খাবন্রৱা পিন্ধে | 
ট্ৰাপত কড়িবে ব্যৱহাৰ কম, কাৰণ ইয়াত কড়ি প্রচুব পৰিমাণে পোৱা 
নাযায় কিন্তু ৱাংছুবিলাকৰ পিতলৰ পেটীত আকু নজ্তেবিলাকৰ লেংটিত 
অতি পুৰণিকালবেপৰ৷ ব্যৱহাৰ -হৈ আহিছে। লেংটিবিলাক সাধাৰণতে 
ছাগলীৰ ছালেৰে তৈয়াৰ কৰে ।' 
এই সীমান্ত অঞ্চলৰ মানুহৰ অর-অলঙ্কাবৰ প্রতি আচৰিত ৰাপ দেখা 
যায়৷ হাতত হাতীদাত বা মিহি কায, ভবিত ৰঙা বেত, শঙ্খৰ খোল! 
আৰু মণি, কাণত ৰঙা-ক’লা৷ গছৰ গওটি, মূৰত জকমকীয়া টুপী, মানুহৰ 
মৃতি, বান্দৰৰ জক৷, বাহৰ টঙালেৰে দিয়া বঙা-ক'ল৷ বান্ধে এখন বাবে- 
বৰণায়া৷ সৌন্দয্যপূৰ্ণ জগতৰেই- সন্ধান দিয়ে । -ই' পৰম্পৰ৷ আৰু আদিম 
মনবেই কা | ; 
ইয়াত এশুব্য আৰু প্রাচু্ব্য আছে আৰু ই "আনন্দ আৰু জীৱনী 
শক্তিৰ চিনাকি দিয়ে । ইয়াক সচাকৈয়ে মৰিবলৈ এৰি দিব নোৱাৰি৷ |* 
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লয়াচ|। ডাললডষী বচন জেতালেদি দিল | কএ ভান্তি একপ]<  ক্ৰীক্ৰ 


অসমীয়| সংস্কৃতিত জনজাতীয় বৰঙনি 


অসমীয়া সংস্কৃত্তি বোলৌতে উত্তৰ-পূব “ভাৰতৰ প্ৰাগজ্যোতিষ, কামৰূপ, ' 
অসম নামেৰে ভিন্‌ ভিন্‌ যুগত অভিহিত ৰাজ্যখনত গঢ় লৈ উঠা ধৰম, 

সমাজ, ভাষা-সাঁহিত্য, নৃত্য-গীত, বাদ্য, আচাব-ব্যৱহাৰৰ সমনুর়কপে বিভিন্ন 

জাতি-জনজাতিৰ সংমিশণত গঠিত, লোকসমষটিৰ বিশেষ জীৱন-ধাঁৰাকে 

বুজিব লাগিব | সংস্কৃতিক বহুত মৃময়ত আমি সভ্যতাৰ ' লগত ভুলকৈ 

সানি পেলাওঁ ৷ “সংস্কৃতি সত্যতাৰপৰ৷ ‘পৃথক ধাৰণা ; সংস্কৃতিয়ে মানৱীয় 
গুণ আৰু ৰৃত্তিবোবৰ পৰিপূৰ্ণ বিষ্কাশ আৰু কৃতকাৰ্য্যতাৰ ফানে কৰ| 
অনুশীলনী, বা''প্রশিক্ষণ ক্ৰমহে বুজায় | সভ্যতাৰ স্তৰত খোজ আগবঢ়াব 
নোৱাবা লোকসমষ্টৰো৷ সংস্কৃতি আছে, আৰু বহুক্ষেত্ৰত সংস্কৃতি-ক্ষেত্ৰত 
বৈশিষ্ট্য৷ থক| "= লোকসমষ্টি সভ্যতাৰ জোখকাঠীত পিচ পৰি -খাকে ৷ 
উদাহৰণস্বৰূপে অসমৰ মিকিৰ, :ৰাভ৷;; গাৰে৷ - আদি, জনজাতি 
বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ সংস্কৃতিৰ, অধিকাৰী ; অথচ সভ্যতাৰ মানদণ্ডেৰে এই জনভজাতি- 
সকলক অনুনুত:ৰা পিচপৰা বুলি আখ্যা দিয়া৷ হৈছে । ৷ অসমৰ সামূহিক 
সংস্কৃতিত, কিমান- পৰিমাণে সৰ্বভাৰতীয় ‘আধ্য ৷ সংস্কৃতিৰ উপাদান৷ আছে; 
আৰু’ কিমানখিনি জনজাতীয়, বৰঙনি আছে--সৈইকথা সহজে: নিণয়, 
কৰিব নোৱাৰি" অুলনামূলক "অধ্যয়ন আৰু পৰ্যালোচনাৰে বিভিন্ন। বিষয়ত 
সম্তৱিন| আৰু শিকা সহায়ত দ্য়াম৷: ন পি!) |" 
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তবলা লিলি মা কচিচলকি ৰ সমাৱেশ |; জাতি 
(1২৯০০) শব্দটো নৃতাত্বিক অৰ্থত সুকীয়া বট নাকস; ' 
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ধৰি লৈ আৰু জনজাতি (]1106) শব্দটোৰে সভ্যতাৰ জোখত পিচপৰি 
থক৷| স্ুকীয়৷ বৈশিষ্ট্যপৰ্ণ স্থসংবদ্ধ গোষ্ঠা বুলি ধৰি-লৈ আলোচনাত 
আগবাঢ়িলে আমি দেখা পাওঁ যে অসমতো ভাৰতৰ ঘাই জাতিবোবৰ সঁচ 


আছে আৰু অসমৰ জনজাতিবোৰক বহুলভাৱে এই ঘাই জাতিবোৰৰ 
ভিতৰত পেলাব পাৰি। উদাহৰণস্বৰূপে, ভাৰতৰ মানুহবোৰক প্ৰাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যত নিষাদ, শবৰ, পুংলিজ্গ, ভিল্ল, কোল্ল, দাস, দস্থ্য, কিবাত 
আদি অভিধাৰে আধয্য পণ্ডিতমকলে লিপিবদ্ধ কৰিছিল । প্ৰাচীন তামিল 


সাহিত্যত ভাবতৰ মানুহবোৰক কুৰৱ বা কন্তৱাব, আয়াৰ, 
আৰু ভাৰথৱাৰ এই চাৰিভাগত ভগোৱা হৈছে। কুৰৱ বা কুম্ভৱাৰ; 
হৈছে পাহাৰী অধিবাসী; এওঁলোকে গছৰ মূল, ফল আৰু পাত খাইছিল, 
চিকাৰ কৰি জন্তও খাইছিল ; নিজৰ নগুতা লুকাবৰ বাবে গছৰ ছাল, হৰিণ 
"আৰু বাঘৰ ছাল বা গছৰ পাতবোৰো ব্যৱহাৰ কৰিছিল৷ | গীতননৃত্য- 
পৰায়ণ কুৰৱপকলৰ তিবোতাবোৰে এনে স্মুমধ্ৰ আৰু ৰাগিণীপূ্ণ গাত 
গাইছিল যে বনবীয়া জন্তবোৰ মন্ত্ৰমুগ্ধ হৈ ভেঁৰাৰ দবে ঘৰচীয়া হৈ পবিছিল। 


মাৰুথমবাসী 


এণঁলোকে মূৰা নামৰ প্রধান দেৱতাক পূজিছিল | আয়াৰসকল পাহাৰৰ 
কাষবীয়| জঙ্গল আৰু মালভূমিত বাস কৰিছিল| তেওঁলোকে গৰম্ম’হ 
পুহিছিল, দৈ-ধিউ তৈয়াৰ কৰি খাইছিল | তেওঁলোকে শাক-পাচলি 


আৰু’ ফল-মূল বননিৰপৰা গোটাইছিল।| আয়াবসকলে তিকমাল নামৰ 
স্থদ্টিৰ দেৱতাক পূজিছিল । ঘঁঁড়ৰ লগত কৰা৷ যুজ এওঁলোকৰ মাজত 
তেওঁলোকে স্থয়ম্বৰা গাভৰন্ৰ বাছনিত স্বামী হ’বৰ সুবিবা পাইছিল | 
ভৈয়ামত গাও পাতি খেতি-পথাৰ আৰু কাৰুশিল্প কৰা মানুহবোৰক মাৰু- 
থমবাসা বুলিছিল । এওঁলোক ইন্দিৰা নামৰ বৰষুণৰ অধিষ্ঠাত্ৰী দেৱী- 
পূজক , আছিল। এই মানুহবিলাকৰ _ মাজত  শিল্পবিদ্যা আৰু 
যুদ্ধবিদ্যাৰ পগুচনণ আছিল। সাগৰৰ পাৰত বাষ কৰা মাছমৰীয়া, মণি- 
মুক্তাৰ ৰ্যৱসায়ী (জহুৰী) আৰু লোণ উৎপাদকসকলক ' ভাৰথৱাৰ বোলা 


হৈছিল ।. এই সকল মানুহ খঙাল আছিল আৰ‘ ৰৰুণ দেৱতাৰ উপাসক 
আছিল । সংস্কৃত সাহিত্যৰ বৰ্ণনামতে নিষাদসকলৰ গাৰ বৰণ আছিল 


ক’লা, আকাৰ আছিল চুটি, চকু আছিল ৰঙা আৰু চুলিবোৰ আছিল 
তামবৰণীয়া | কিৰাতমকল আছিল সীমান্ত: : বাসী আৰু সোণবৰণীয়া | 
সংস্কৃত আৰু তামিল সাহিত্যৰ এই বিভাগবোৰে ঘাইকৈ ভাৰতৰ উত্তৰ- 
পশ্চিম সীমান্ত আৰু দক্ষিণ “ভাৰতৰ সমসাময়িক লোকমমষ্টিৰ পৰিচযহে 
দাঙি খৰিছিল | = = দিত ত [জা ) 


অসমীয়া সংস্কৃতিত জনজাতীয় বৰঙনি ১০৭ 
বিভিন্ন জাতিব পৰিচয় 


নৃতাত্বিক আৰু ভাষাতান্ত্বিকসকলে ইয়াৰ উপৰিও ভিনৃ ভিন্‌ বিভাগ 
কৰি ভাৰতৰ মানুহবোৰক নান৷ ভাগত ভগাইছিল । ডেল্টন্‌, বিজ্বলী 
আদি বিদেশী পণ্ডিতৰ উপৰিও বি. এছ. গুহ আৰু ডঃ স্থনীতিক্মাৰ 
চট্টোপব্যায়ে এই সম্পৰ্কত কৰ৷ জাতিগত বিভাগলৈ আঙডুলিয়ালে দেখা যায় 
যে, ভাৰতৰ মানুহবোৰক নৃতাত্বিক সংজ্ঞাৰে নেগ্রিটো বা নেগ্রইড, প্রট অষ্ট- 
তে মঙ্গ’লয়দ,মেডিটেবেনির়াল, ৰেৰ্টাৰ্ণ য্বকীচেফাল, আলপিনয়ড-ডিনাৰিক- 
আৰ্মেনয়দ আৰু নদিকক আধ্য বুলিও বিকল্প সংজ্ঞ৷ দিব পাৰি | ভাৰতত 
এই ছয়টা জাতিৰে মানুহ কম-বেচি পৰিমাণে আছে: অসমত প্রথম চাৰিটা 
আৰু শেহৰটো জাতিৰ সচহে থকা দেখা যায়। উদাহৰণস্বৰূপে অসমৰ 
নগা জনলজাতিবোৰৰ মাজত চুটি-চাপৰ নেগ্ৰিটো (নিগ্ৰোসদৃশ) জাতিৰ 
সঁচ থক৷ বৃলি পণ্ডিতসকলে কয়। দক্ষিণ ভাৰত আৰু আন্দামান দ্বীপ- 
পৃঞ্জ-মালয় আদিতে৷ নেগ্ৰরিটো জাতিৰ লোক আছে৷ শেগ্রিটোসকল খাদ্য 
আইহৰণকাৰীহে আছিল--খাদ্য উৎপাদন কৰিব নাজানিছিল । তেও- 
লোকে ধনু-কাড়ৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল আৰু ডিমৰু জাতীয় গছৰ পূজা প্রৱ- 
তন কৰিছিল । পৰৱৰ্তা কালত অষ্ট'লয়দসকলৰ পুভাৱত নেগিটো৷ জাতিৰ 
স্তুকীয়া সত্ত৷ ক্ৰমে হেৰাই বায়। প্রট'অষ্ট্লয়়পকল মজলীয়া আকাৰৰ 
লোক ; এওলোকে৷ পোনতে শনেখ্রিটো৷ জাতিব দৰে খাদ্য আহণকাৰীহে 
আছিল : কিন্তু" ভাৰতত বাস কৰ৷ কালতে প্রট’'অট্্লয়দসকলে জোং আৰু 
কোৰেৰে খেতি কৰিবলৈ আবম্ভ কৰে । ভাৰতত এওঁলোকেই প্রথমতে 
হাতী পহিছিল ৷ এওলোকে কোৱা ভাষাক অট্ট ক' ভাষ৷ . বোলে ৷ 
অসমৰ খাচীয়া আৰু জয়ন্তীয়৷ ভাষা অটষ্টিক ভাষাৰ অন্তৰ্গত । কোল, 
মুণ্ডা, চাওতাল আদি পুট’অষ্টলয়দৰ বংশধৰ । অসমৰ চাহবাগিচাৰ 
বনুৱাৰ মাজত কোল, মুণ্ডা, চাওতাল আদি লোক আছে। অসমৰ খাচীয়া 
আৰু ছায়ন্তীয়াসকলৰ ভাষাহে অষচ্টিক কিন্তু জাতিৰ ফালৰপৰা তেওঁলোক 
মঙ্গ’লয়দহে | য্নঙ্গ’'লয়দসকলক পুৰণি সংস্কৃত সাহিত্যৰ বৰ্ণনামতে কিৰাত্ত 
বুলি জন| যায় । যজবেঁদ, মহাভাৰত, ৰামায়ণ, যোগিনীতন্ত, ৰালিকা- 
পুৰাণ আদিত কিৰাতৰ উল্লেখ আকু বণনা আছে।); শ্ৰাচীন কামৰূপৰ 
ধৰ্ম কৈবাতজ | কিৰাতসম্ভত ৰুলি ষোগিনীতন্ত্ৰত স্পষ্টকৈ লিখা আছে। 


মহাভাৰতত অঙুনৰ লগত কিৰাঁতবেশী মহাদেৱৰ যুদ্ধৰ - বণনাও আছে ৷ 


মঙ্গ’লয়দসকলৰ গা সাঁধাৰণতে হালধীয়া বৰণৰ, নাক চেপেটা, গালৰ হাড় 
উঠঙা, বৰ্খ বহল, গাৰ তুলনাত ভৰি প্ৰায় আধাহে দীঘল | “অসন্তৰ বড়ে, 


১০৮ *;; ‘অসমীয়া সংস্কৃতি 


গাৰো, ডিমাছা, লালুং, সোণোৱাল, কছাৰী, বাভা৷, মিৰি (মিছিং), মিকিৰ 
আদি ভালেমান জনজাতিক সঙ্গ’লয়দ জাতিৰ অন্তৰ্ভুক্ত কৰিব পাবি । 
ত্ৰিপুৰাৰ তিপূৰ৷, লুছাই পাহাৰৰ মিজো; লুছাই পাহাৰ সীমান্তৰ চাকুমা, 
মণিপুৰৰ মেইথেই, গাৰোপাহাৰ সীমান্তৰ হাজং 'আকু নগাভুূমি তথ৷ নেফ৷ 
(উত্তব- পুৰ সীমান্ত) অঞ্চলৰ বেচিভাগ শুনহ গাত মনঙ্গ'লরদ সঁচ আছে। 
এই মঙ্গ'নয়দ-জাতিৰ লোকসকলৰ, অধিক সংখ্যকৰ মাজত ভ্িব্ৰত-বৰ্মা 
ভাষাৰ শাখা-প্ৰশাখাবোৰৰ প্ৰচনন--আছে ৷ ভাষা, নাহিত্য, সমাজ, বয় 
আদি বিভিন্ন "ক্ষেত্ৰত মঙ্গ'লয়দ ব৷ কিৰাতমকলে ভাৰতীয় আধব্য হিন্দুসকলৰ 
ওপৰত প্রভাৱ পেলাইছে আৰু নিজেও প্রভাবান্বিত হৈছে। বাঁ৷হগছৰ 
সংস্কৃতিৰপৰ৷ আহিছে। ডৰবলিউ. চি. স্মিথে. তিব্ৰতবৰ্মী ভাষী মঙ্গ’লয়দ 
সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য বৰ্ণাই মূৰ ‘চিকাৰ, ডেকা চাং, খুটা আক চ’তিৰে ওখকৈ 
বন্ধ৷ ঘৰ, চাং পাতি মৃতকক সতকাৰ, বিয়াব- ন্বেত্ৰত বিশেষ বাছনি বা 
চুক্তিবদ্ধতা, তামোলৰ ব্যৱহাৰ, গাখীৰৰ প্রতি- অনাগ্ৰহ, শৰীবৰ- অঙ্গৰ 
. ওপৰত চিত্ৰাঙ্কন, শক্তিশালী ৰাজনৈতিক সংগন্তননৰ অভাৱ, দূয়খীয়া চুঙাৰে 
জুহাল পতা, ক্লাঃপাৰ বোৱা তাতৃশান, চাৰি বা-ছবচুকীয়া ডাঙৰ ঢাল আৰু 
পাহাৰী ঠ'চত চিত পুৰণ৷ খেতিক পদ্ধতিৰে বনবাস--এইবোৰলৈ আঙুলিয়াইছে | 
অসমৰ সৰ্বসাধাৰণ ৰাইজৰ মাজত এই বৈশিষ্ট্যবোৰৰ কেইবাটাও অদ্যাপি 
বৰ্তমান ; নৃতাত্বিক প্ৰভাৱৰ কথা এবিলেও সাংস্কৃতিক ক্ষেত্ৰত মনঙ্গ’লয়দ 
বৰঙণি “ব্যাপক আৰু তনত্বমূলক,। - মনেডিটেৰেনিয়ান বা দ্ৰাবিড়ী- ভাষী 
জাতিৰ - বৰঙনি--ভাৰতীয় জনজীৱনত বিস্তৃতভাৱে: পৰিছে: মহেঞ্জোদাৰে| 
আৰু হৰপপাৰ সভ্যতাক্ক-নিদশনসৃমূহ; “শিৱপুঁজাৰ - প্রচনন, - পূজা-পাতলৰ 
পদ্ধতি, উমা. শ্ৰী (লক্ষী), ৰিক্ণুৰ: আৰাধনা ‘যোগ দৰ্শন -সম্পৰ্কত দ্ৰাবিড়ী 
প্রভাৱ স্বীকৃত হৈছে। সংস্কৃত ভাষাত ম্‌ ম্্বণ্য বননিৰ, প্রচননো, দ্ৰাৰিড়ী 
প্রভাৱ : বুলিয়ে পণ্ডিতসকলে, ৰুয় | - প্রাচীন আধ্যসকলে এওঁলোকক 
দাস"দস্স্য, বুলিছিল; তামিল, তেলেণ্ু, স্নালায়ালম; কানাড়ী, তুলু, আদি 
ভাষী"-৷এই-লোৰুসকলৰ বসবাল -অস্মৰ- চাহবাগান; কয়লাখনি,“ তেলপু 
অঞ্চলত::বিস্তৃত- পৰিমাণে আছে৷৷ ৱেষ্টাৰ্ণ ‘যেকীচেফালসকল ঢুটি, বা বহল 

মূৰৰ মানুহ, আছিল আৰু মেডিটেৰেনিয়ান- তথা৷ নদিক'. (আৰ্য্য) সকলৰ 
দবেই এওঁলোকে পশ্চিমৰ -ফালৰপৰাই - ভাৰতলৈ আহিছিল ;- গুজৰাট, 
মহাৰাষ্ট্ৰ"আৰু ৰজ্গদেশত ৱেটাৰ্ণ-বেকীচেফালৰ-সঁচ আছে যদিও এণ্ড'লোকৰো| 


ত 


বৈশিষ্ট্যবোৰ ,দ্ৰাৰিড়ী আৰু ;-আৰ্য্যৰ: প্রভাৱত-- বিলোপ ৷ হৈছে;)-অসমত 


এই-জাতিৰ;-বসৰাসৰ অস্তি্ব; গোৰা, নায়াৰ ৷ নদিক- জাতি: (আর্ন্যভাষী) 


অসমীয়া৷ সংস্কৃতিত জনজাতীয় বৰঙনি ১০৯ 


প্ৰাগৈতিহাসিক কালতে পশ্চিম্বৰ গিৰিপথেদি ভাৰতত প্রৱেশ কৰিছিল । 

ঘোঁব|৷, তেঁৰা, গাহৰি ঘৰচীয়াকৈ পোহাৰ নিয়ম নদিকসকলনৰ আছিল। 

খুদ্ৰপূব তিনিহাজাৰ বছৰৰ সময়ত মেছ'পটেমিয়াৰপৰ৷ গৰু পোহাৰ আদশ 

নদিক আয্যসকলে গ্ৰহণ কৰে, ভূমধ্যসাগৰ অঞ্চলবপৰ৷ ছাগলী পুহিবলৈ 

শিকে । নদিক জাতিৰ মানুহ কিছুমানে শ শ বছৰ মায়াবীৰ জীৱন 
যাপন কৰি খুঃপূু: ১৫০০ মানত ভাৰতত প্রৱেশ কৰে । এই নদিক 
জাতিৰ লোকসকলে৷ একালত জননভাতি কিছুমানৰ সমষ্টিহে আছিল; 
এণওলোক ওখ, পোন নাকৰ, নীল| চকুৰ আৰু সোণোৱালী চুলিৰ মানুহ 
আছিলি । অসমৰ সবসাধাৰণ মানুহৰ বেচি সংখ্যকেই নদিক জাতিৰ 
তেঙজ্-মডহৰ দ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত, নহ’লেও ভাষাৰ ফালৰপৰা আধ্য অসমীয়া 
ভাষী লোক ৷ চমুকৈ ক’বলৈ হ’লে--অসমৰ নদিক (আধ্য), মঙ্গ’লয়দ 
(কিৰাত), মেডিটেবেনিয়ান (দ্ৰাবিড়ী) পুট’অষ্ট্ৰ-নয়দ (অষ্ট ক) সৰু 
নেগ্রিটো জাতিব সংমিশুণত বতমানৰ অধিবাসীৰূপে লোকসমদিৰ স্ৃটি 
হৈছে। 


অসমীয়। ভাষ| 


অসমীযা ভাষা খুন্বীয় একাদশ শতিকামানতে সংস্কৃতৰ অন্তর্গত মাগধী, 
প্ৰাকৃত আৰু অপ্ুল্ংশবপৰা৷ উদ্ভৱ হয়। অসমীয়া ভাষা৷ মূলতে সংস্কৃত 
বা প্ৰাচীন-আধ্য ভাষাবপৰা পযাযায়ক্ৰমে উদ্ভত ; এই ভাষা৷ সম্পৃতি শদিয়াৰ- 
পৰা ধুবুৰীলৈ আধুনিক অসমৰাজ্যত কথিত, ভাৰতীয় সংবিধান-স্বীকৃত 
ভাষাৰূপে পৰিগণিত ৷ ' পুৰণি কালত প্ৰাগজ্যোতিষ, কামৰূপ আদি 
নামেৰে জনাজাত এই ৰাজ্যখনৰ পৰিধি বৰ্তমান অসমতকৈও বিস্তৃত 
আছিল : এই ৰাজ্যৰ অধিবাসীৰ সংখ্যা নদিক বা আধ্যৰ তুলনাত নেখ্রিটো 
গৃট’অষ্টুলয়দ (অষ্টি,ক), মেডিটেৰেনিয়ান (দ্ৰাবিড়ী), মঙ্গ’লয়দ (কিবাত বা 
তিব্বত-বসা) লোকৰ বসবাস অধিক আছিল । সংস্কৃতজ অসমীয়া ভাষাই 
শক্তিশালী মাধ্যমৰূপে লিখিত আৰু কথিত ৰূপত অদ্যাপিও পৃরচন্মিত হৈ 
আছে বদিও বখ্ৰণিতত্ব, ৰূপতত্ব আৰু বাক্যৰীতি-শব্দসম্তাবত অট্বিক, 
দ্ৰাবিড়ী আৰু’ তিব্ৰত-বমী ভাষাসমূহৰ বৰঙনিও মন কৰিবলগীয়া । দ্ৰাবিড়ী 
ভাষাসমূহৰ ভিতৰত তামিল, তেলেগু, মালায়ালম আৰু কানাড়ী এই চাৰিটা 
ভাষাৰ সাংবিধানিক স্বীকৃতি আছে; এই ভাষা চাৰিটাৰ লিপিবদ্ধ ৰূপ 
আৰু বিশিষ্ট লিপি আছে: ইয়াৰ বাহিৰেও ব্ৰাহই, কুৰুখ, তুলু আদি দ্ৰাৰবিড়ী 
ভাষা আছে। অসমীয়৷ ভাষাৰ ভালেমান ঠাইৰ নামত দ্ৰাৰিডী প্রভাৱ 
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পৰিছে :;- উদাহৰণস্বৰূপে বেলগুৰি, আঁহতগুৰি, ঢেকীয়াজুলি, নাখ্ৰিজুলি, 


কোকৰাৰাৰ;- বৰবাৰ আদি ঠাইৰ নামত থকা গুৰি, জুলি, বাৰ শব্দাংশ *? 


দ্ৰাবিড়ী ভাষাৰ প্রভাৱ বুলিয়ে পণ্ডিতসকনব মত । দ্ৰাবিড়া ভাষাৰ 
‘প্রভাৱত ইণ্ডো-ইউৰোপীয় ভাষা৷-পৰিবাৰৰ অন্তৰ্গত সংস্কৃত ভাষাত মূলত নখথক৷ 
মূৰ্বণ্য ধ্ৰনিমালাৰ স্থট্টি হৈছে বুলি ডঃ স্তুনীতিকুমাৰ চট্টোপাব্যায় প্রমূখ্যে 
পণ্ডিতে অভিমত দিছে ।- অসমীয়া ভাষাত দ্ৰাবিড়ী ভাষাসমূহৰ প্রাচীন 
অৱস্তৰ সিমান উচ্জুল আৰু স্পষ্ট নহয়; কিন্তু অগ্নিক ভাষাসমূহৰ, বিশেষকৈ 
খাচীয়া; জয়ন্তীয়া (ছিনৃটেং), কোল, মুণ্ডা আৰু মালয়ী ভাষাৰ -অৱস্তৰ 
যে অধিকতৰ উজ্জল, স্রদূৰগ্ৰসাৰী আৰু স্থম্পষ্ট, সেই বিষয়ে ডক্টৰ বাণা- 
কান্ত কাকতিয়ে বিষদ নিদৰ্শন দাঙি ধৰিছে। ভীলঙে লেঙী, ভৰা প্রজী- 
লন্ধি আৰু জুলেঁ ব্লক নামৰ তিনিজন| বিদগ্ধ পণ্ডিতে মূল ফৰাচী ভাষাত 
লিখা প্রবন্ধৰপৰা৷ ভাঙনী আগবঢ়াই প্রবোধচন্দ্ৰ ৰাগচীয়ে সংস্কৃত ভাষা৷ 
আৰ ভাৰতীয়” আধুনিক ভাষাত প্রচলিত কম্বল, শালামলী (শিমলু), 
লাঙ্গল, লিঙ্গ, তাম্বূল, ময়ৰ আদি শব্দ প্ৰাকৃআধ্য আৰু প্রাকৃদ্ৰাবিড় কালৰ 
অগ্বিক ভাষাসমূহবপৰা যে উদ্ভূত তাকেই প্রমাণ কবিছে। খাচীয়া ভাষাৰ- 
পৰা| আৰু’ অষ্টিক গোঠঠীাৰ কোল, মুণ্ডা, মালয়ী আদি ভাঘাৰপৰ৷| 
সতভ্ভানিত শব্দসমূহৰ বিষয়ে ডঃ: কাকতিয়ে দিয়া ৰিৱৰণৰব উপবিও 
ত্ৰ্বিত-বৰ্মী, শ্যাম টাই আদি ভাষাৰ বহল পুভাৱ মন কৰিবলগীয়া | 
অসমৰ দেউৰী-চুটিয়া, চিংফৌ, খামাটি, মিৰি (মিছিং), মিকিব, ৰাভা, 
গাৰো, বড়ো, ডিমচা, মেইথেই, মিজো (ছেই) আদি ভাষাসমূহৰ পোন- 
পীয়া চৰ্চা হ'লে অসমীয়া ভাষাৰ ধ্বনি, কূপ আৰু বাক্য-শব্দকোষত 
আর্য্যভিনন বৰঙনি ঠাৱৰ কৰা সহজ হ’ব| চমুকৈ ক’বলৈ হ’লে সংস্কৃত 
আৰু হিন্দীৰ তুলনাত আমাৰ অসমীয়া ভাষাৰ স্বৰধ্বনিৰ হস্ব-দীৰ্ধৰ ব্যৱ- 
ধানহীনতা, দক্ত্য-মূৰ্ধণ্য ব্যঞ্জন ধ্ৰনিৰ পাৰর্থক্যহীনত৷ আৰু দন্ত্যমূলীয় 
ব্যঞ্জনংবনিৰ প্ৰাধান্য, তালব্য, মুবণ্য আৰু দন্ত্য (শ,ষ,স) উন্ম ব্যঞ্জন 
থৰনিৰ বিশিষ্ট উচ্চাৰণ আদিৰ গুৰিতে আধ্যভিনন প্রভাৱৰ প্ৰাধান্য আছে। 
অসমীয়া ভাষাৰ স্থ্ৰীয়া, স্থৱদী মাতৰ হেতু হৈছে বেচিভাগ তিব্ৰত-বৰ্মা 
ভাষাত থকা সৰ প্রাধান্য { ']["0002] ]2007010180106 ) | অসমৰ 
গাইৰ নাম আৰু নদীৰ নামত আধ্যভিননু জনজাতীয় ভাষাসমূহৰ প্রভাৱ 
ব্যাপক ৷ কামাখ্যা, কামৰূপ, কমলপুৰ, চামতা,; হাজো, বিহামপুৰ, 
ডিহং, ডিবং, ডিগাক, নামৰূপ, নামবৰ, লুইত আদিৰ উপৰিও টংলা, 
লামডিং, হাফলং, ডিফু, হেৰেষদো,.চতমা, বৰমা, ‘হাহৰ| (হহৰা), ননৰা, 
কৰৰা, ৰংজুলি, দুখনৈ, দতম৷ ‘আদি হাজাব-বিজাৰ - নামত -জনজাতীয় 
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বৰঙনি নিণয় কৰিব পৰ| যাব আৰু অট্বিক ভাষাসমূহৰ তুলনাত চীন- 

তিব্ৰতীয় ভাষা-পৰিবাৰৰ অন্তৰ্গত তিব্ৰত-বৰ্মী আৰু শ্যাম টাই ভাষামমূহৰ 

ববঙনিয়ে ব্যাপক | ‘অসমৰ গীঁঞা৷ জীৱনত সচৰাচৰ ব্যৱহৃত খেতি-বাতিৰ 

সঁজলি, যেনে হাল, কোব, কাচি, মৈ, হোলোঙা আদি, বিবিধ ধানৰ নাম, 

যেনে মাণ্ডৰি, জহা, তেংবে, আহু, শালি আদি, ঘৰুৱ৷ - নান৷ সামগ্ৰী, 
যেনে "কামী, বা, মাৰলী;, কাঠী, জপনা|, গুৱা, খেকেৰ৷ (টেঙা), বিহা, 
পাট, কুনমৰা, জাপি আদি তিব্বত-বৰ্মী ভাষাসমূহৰপৰা সমাগত । 

অনমীয়৷ ভাষাত ব্যৱহৃত মোৰ-বোপাই, তোমাৰ বাপেৰ৷, তাৰ বাপেক আদি 
প্কাশভঙ্গী আব’_-আই,--এৰ!,--এক আদি ব্যক্তিবোধক পুত্যয় জনজ্জাতীয় 
প্ৰভাৱৰ পৰিণতি ;-_ট৷,--"টো,--ডবাল;--ফেৰ৷ আদি নিৰ্দেশবোধক অনুসৰ্গ, 
--চোন,-দেই,--4তো,-হবলা আদি স্বাথিক পত্যয়ৰ ব্যৱহাৰৰ গুৰিতে জন- 
জাতীয় বৰঙনি থকাটোৱেই সম্ভৱপৰ ৷ এনেদৰে অসমীয়া৷ ভাষাৰ বনি, 
ৰূপ, বাক্য, শব্দব ক্ষেত্ৰত অন্ততঃ শতকৰ৷ কৰিভাগ জনজাতীয় উপাদান 
আছে। এ 


অসমীয়| সাহিত্য 


অসমীযরা মৌখিক আৰু লিখিত সাহিত্যত জনজাতীয় প্রভাৱ তিনিটা 
স্ু'তিৰে পৰিছে যদিও এই সুঁ'তিবোৰ ক্ষীণ আৰু বিচি্ছিনু । ‘অসমীয়া 
তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ, বিহুগীত, আইনাম, ফকৰা-যোজন৷ আৰু সাধুকথাত অসমৰ 
বিভিন্ন জনজাতীয় বিষয়-বস্তু, কচ আৰু প্রকাশভঙ্গীৰ ৰেঙনি দেখিবলৈ 
পোৱ| যায়। কিন্তু এই ৰেঙণি কিমান পৰিধিলৈ বিয়পিছে সেই বিষয়ে 
সঠিককৈ নিৰ্ণয় কৰ৷ সহজ নহয়। অসমৰ প্ৰাচীন ৰামায়ণী সাহিত্য, 
মহাভাৰতভীয় অনুবাদ,- বুৰঞ্জী ৰচন৷ পদ্ধতি আৰু পুৰাণৰ অসমীয়া ভাঙনীত 
ববাহীৰজ। মহামাণিক্য, কোচৰজ৷ নৰনাৰায়ণ; কছাৰীৰজা তামনধংবভজ্ৰ, 
ৰাণী চন্দ্ৰপৃভা৷, ইয়াৰ টানি৷ আহোম স্বৰ্গদেওসকল, দৰঙ্গী ৰাজন্যবগ,. 
মণিপুৰ আৰু ত্ৰিপুৰাৰ : ৰাজবংশৰ পৃষট্টৰপোষকত৷ আৰু উৎসাহদান মন 
কৰিবলগীয়া । এই জনজাতীয় ৰাজন্যবৰ্গই নিজ -ভাষা-উপভাষাতকৈও 
সংস্কৃতমূলক ভাষা-সাহিত্যৰ উন্নয়নৰ বাবে আৱশ্যকীয় -সহায় সমথন 
আগবঢ়াই গৌৰৱপূৰ্ণ অৱদান দি গৈছে। = অসমৰ- কেইবাজনে! 
দাচীন আৰু নৱীন লিখক-লিখিকাই- জনজাতীয়, জীৱন, চৰিত্ৰ আৰু 
‘পৰিবেশক কেন্দ্ৰ কৰি উপাষ্যান, নাটক, গল্প, কৰিতা, প্রবন্ধ, আলোচন৷ 
লিখিবলৈ আগ্রহশীল অনুপ্রেৰণাৰ ‘চানেকি দাঙি ধৰিছে ।. ৰজনীকান্ত 


১১২ 7 অসমীয়া সংস্কতি 


বৰদলৈৰ মিৰি জীয়ৰী, লক্ষ্মীনাথ ‘বেজবৰুৱাৰ ডালিমী, কৌোনমা-ক্মী, 
'পৰদ্মনাথ গোহাইবৰুৱাৰ জিনু চৰিত্ৰ, স্থৰেশচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ৰুণুমী নাটৰ 
কেইটিমান চৰিত্ৰ, জ্যোতিপ্নসাদ আগৰৱালৰ কপালীমৰ চৰিত্ৰসমূহ, কমলা- 
নন্দ ভট্টাচাধ্যৰ নগাকোঁৱৰ, দৈৱচন্দ্ৰ ৷ তালুকদাৰৰ বাযুণীকৌৱৰ, কৈলাম 
গোস্বামীৰ বিদ্ৰোহী৷ নগাৰ হাতত, বীৰেন্দ্রকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ ইয়াবন্ইক্গমৰ 
চৰিত্ৰসমূহৰ চিত্ৰাঙন্গন এই সম্পৰ্কত উল্লেখযোগ্য । বর্তমানে কেইবা- 
জনে৷৷ জনজাতীয় লিখকে নিজস্ব সামাজিক অভিজ্ঞতাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰি 
অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যৰ সম্ভাৰ আগবঢ়াইছে; কপনাথ ব্ৰহ্ম, বিষ্ণুপ্ৰসাদ 
বাঁভা, লুম্মেৰ দাই, টাগাংটাকি, লংকাম টেৰণ, তৰুণচন্দ্ৰ পামেগাম, মেদিনী 
চৌধুৰী, গগনচন্দ্ৰ সোণোৱাল, বুপাৰাম বস্লমতাৰী আদিৰ নাম এই 
' প্রসঙ্গত উনুকিয়াব পাৰি । আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বিভিন্ন বিভাগ 
অৰুণোদই, আসাম বান্ধৱ, চেতনা, বাঁহী, উষা, আলোচনী, আৱাহন, নতুন 
অসমীয়া, অসম বাণী, বামধৰেনু আদি পত্ৰিকাত জনজাতীয় বিষয়ৰ 
প্রবন্ধ আদি পুকাশিত্ব হৈ আছে। 


অসমীয়| সংস্কৃতিৰ ভিন্‌ ভিন্‌ উপাদান 


অসমীয়া সংস্কৃতি অসমৰ অধিবাসীসকলৰ মাজত প্রচলিত বৰ্ম, গীত, 
বাদ্য-নৃত্য, আচাৰ-ব্যৱহাৰ, গাও-ভু ই, সমাজ গাথনিৰ নীতি আদি উপাদানৰ 
সমন্ুয়ত গঢ় দি উঠিছে। অসমৰ বিভিন্ন জনজাতীয় আৰ্য্য-হিন্দ 
_ সংস্কৃতিত বৰঙনি যোগোৱাৰ লগে লগে তেওঁলোকো প্রভাবান্বিত হৈছে 
' বহুত সময়ত পাৰস্পৰিক প্ৰভাৱৰ ফলত এক সমনুয়ম্লক সামাজিক ৰ ্ছঁ 
উভডৱ হৈছে | অসমৰ ধৰ্ম আৰু’ পৱিত্ৰ স্থানৰ বিষয়ে পৰ্ব্যালোচন| 
কৰিলে দেখা পাওঁ যে, অসমত আৰ্য্য-হিন্দুধৰ্মৰ বাহিৰেও জনজাতীয় আদিম 
ধৰ্মসমূহ, বৌদ্ধধৰ্ম, ইছলাম অআৰু খৃষ্টান ধৰ্মৰ প্রচলন আছে আকু সেইবোৰ 
ধৰ্মৰ লগত জড়িত মঠ-মন্দিৰ, থান, বিহাৰ, মছজিদ-গীৰ্জাৰ অৱস্থান আছে। 
'আধঁয-হিন্দুধ্মৰ ভিতৰত শৈৱ, শাক্ত আৰু বৈষ্ণৱ সম্পূৃদায় আছে : বৌদ্ধ 
ধৰ্মৰো| কেইবাটাও ভাগ ‘আছে, বিশেষকৈ মনৃপা, টীয়৷ আদি তিব্ৰতীয় 
লামা বৌদ্ধমতৰ আৰু চিংফৌ, খামটি আদি ব্ৰদাদেশীয় ফুঙ্গি বৌদ্ধমতৰ 
লোক । উদাহৰণস্বৰূপে অকাসকলৰ বেচি সংখ্যক তিব্বতীয় বৌদ্ধধৰ্ম 
যদিও হিন্দুধমৰ প্রভাৱো লগে লগে পৰিছে | 

জনজাতায়সকলৰ কিছুমানে হিন্দু, বৌদ্ধ আৰু খৃষ্টান ধৰ্মত দীক্ষিত 
হ’লেও আদিম বা কৌশিক ধৰ্মৰ আচাৰ-ব্যৱহাৰ, ক্ৰিয়া-প্রক্ৰিয়া সম্পূৰ্ণ 


অসমীয়া সংস্কৃতিত জনজাতীয় বৰঙনি ১১৩ 


বাপে পৰিহাৰ কৰিব পৰা| নাই । উদাহৰণস্বৰূপে টিৰাপৰ নক্তে জনজাতি- 
সকলৰ বেচিভাগ বাবেঘৰীয়৷ সত্ৰৰ মহাপুৰুষীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্মাৱলম্বী বদিও 
আদিম জনজাতীয় খাদ্য মাছ-মঙহ, ম'হ আদিৰ প্রচলন আছে; জনজাতীয় 
আদিম উছবর-পৰৱ, গেন| আদিও মানি চলে | শুকান মাছৰ প্রচলনো৷ 
এওঁলোকৰ মাজত আছে। 

অসমৰ সবসাধাৰণ মানুহে যে মাছ, মঙহ খায়, আনকি বামুণ, কায়স্ত, 
কলিতা আদিয়েও মাছ-মঙহ ব্যৱহাৰ কৰে, নিয্‌ শেণীৰ ৰহছতেই শুকান 
মাছ খায়--ইয়াৰ মূলতে জনজাতীয় গৃভাৱ বুলিহে বিশ্বাস হয় | যোগিনী- 
তন্ত্ৰত স্পষ্টকৈ লিখ| আছে--"'সৰ্বেশী যোগিনীপীঠে ধৰ্ম কৈবাতজঃ মতঃ | 
কামৰূপে ন সম্যাস্তথা দীধববতং প্রিয়ে। ন ত্যাজেৎ সাম়িঘং দেৱী ব্ৰহ্ম- 
চযষঁযমতঃ ন চ ।|......'' কামবূপ-কামাখ্যাৰ দেশ অসম ৰাজ্যত ভাৰতৰ 
অন্যান্য 'অঞ্চলৰ আধ্য-হিন্দু সমাজত নচলা আহাৰ-বিহাৰ, আচাৰ-বিচাৰৰ 
মূলতে জনজাতীয় প্রভাৱ পৰিছে যে সন্দেহ নাই | শিৱপূজা যে মূলতে 
আয়েযেতৰ, বিশেষকৈ দ্ৰাবিড়া প্ৰভাৱৰ ফল--তাক সকলো৷ পণ্ডিতে 


স্বীকাৰ. কৰিছে। অসমত বাণোৌবাই বা বুঢ়া মহাৰজাৰ ৰূপত শিৱৰ 


অচন৷, আই গোসানী ৰা কেঁচাইখাতীৰ ৰূপত কামাখ্যা, ভৰলী বঢ়ী, 
লক্ষ্মীৰ (মাইনাওবী) আৰাবধন| তিব্ৰত-বৰ্মা বড়৷-কছাৰীৰ মাজত অদ্যাপিও 
বতুমান । ' ৰলি-বিধান বিশেষকৈ জন্তুৰ বলি দিয়া৷ প্রথা কিৰাতসকলৰ 
(ইণ্ডো-তিব্বতীয়) পৰ অহা বুলি পণ্ডিত কিছুমানে কয়। হীহ-পাৰ, 
ছাগলী, ঘৌৰা|৷, মহিষ আৰু গো-বলি পৰবৰ্তা বৈদিক যুগত অনাধ্য 
ব| আৰ্য্যেতৰ প্রভাৱৰ পৰিণতি বৃলিও সন্দেহ কৰা৷ হৈছে | আও নগা 
প্রমুখ্যে জনজাতিব মাজত ষাঁড় আৰু মেঠোন বলিবাপে বধ ফকৰা কাব্যৰ 
লগত বৈদিক শুলগব্য যজ্ঞৰ সাদৃশ্য আছে। ৰজা-ৰাণীরে পত৷ 
আধ্যৰ অশুমেধ যজ্ঞও পৰবৰ্তা আধোযতৰ প্রভাৱ হ’ব পাৰে | 

অসমৰ গীৱে-ভূয়ে প্রচলিত তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ, যাদু-বিদ্যা, জৰা-ফুক৷ আৰু 
ভালেমান দ্ৰব্য-গুণ জনজাতিসকলবপৰ৷| পোৱা ; এইবোৰৰ নীতি-নিয়ম, 
পূজা-পাতল আদিও অবৈদিক ; উদাহৰণস্বৰূপে দেও-ভূত, বুঢ়া ডাঙৰীয়া, 
ঘোঁৰ|- ৰ বীৰা, পিশাচিনী আদি গঞা অশৰীৰীৰ লগত জনজাতীয় 
সাদৃশ্য আছে আৰ এইবোৰৰ পুজা-পুক্ৰিয়াও জনজাতীয় | 

অসমৰ বিহু উৎসৱৰ মূল অনুপ্লেৰণাত ৰৈদিক যাগ-যজ্ঞৰ দূৰণীয়া 
প্রভাৱ থাকিলেও বিহুৰ পান-ভোজন, বিহুৱান, ঘৰুৱা মদ, তামোল-পাণৰ 
ব্যৱহাৰ, নুত্য-গীত, টকা,. পেঁপা, গগনা, কৰতাল, বাহী, ঢোল আদি 
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১১৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বাজনাৰ প্রয়োগ; বিহুৰ সময়ত সমূহীয়া মাছমৰ৷, পহুচিকাৰ আদিত 
জনজাতীয় প্রভাৱ সুম্পট। বাঁহৰ বাজনাবোৰ ঘাইকৈ তিব্ৰত-বৰ্মা 
‘কিৰাতৰ দান; বাঁহৰ গাজ খোৱা পদ্ধতিও কিবাতজ | 

অসমৰ জুমখেতি আৰু নাঙল-কোৰেৰে হালবোৱা পদ্ধতিও জনজাতীয়- 
সকলৰে দান । অসমৰ সমাজ ব্যৱস্থাত মাতৃপ্ৰখান নিয়মবোৰ ঘাইকৈ 


অদ্বিকসকলব দান ; খাচি আৰু গাবো নমাজত এতিযরাও মাতৃপ্লাধান্য = 


আছে; আমাৰ অসমীয়া গা সমাজতো ঢোকা আক ধেমনা প্রথাব (বৰল৷ 
আৰু বাৰী) বিবাহবোৰত মাতৃপ্ৰাধান্য দেখ৷ যায়। ভাৰতীয় আৰ্য্য- 
হিন্দু সমাজে স্বীকৃতি দিয়৷ আঠ প্রকাৰ বিয়াৰ ভিতৰত গন্ধৰ্ব, অস্থৰ, ৰাক্ষস 
‘আৰু পিশাচ প্রথ৷ আৰ্য্যেতৰ লোকবপৰ৷ অহা | মানুহৰ সামাজিক 
জীৱনত জন্ম, বিবাহ আকু মৰণ তিনিটা ডাঙৰ ঘটন৷ । এই তিনি- 
_ টাক লৈ বহুত আচাৰ-নিয়ম পালন কৰা হয় । জন্মৰ সময়ত ডাইনী- 

ভুতুনীৰ চকুৰপৰা হাত সাবিবলৈ প্রসূতি ঘৰৰ প্রৱেশ পথত সিজুগজ, 
বগৰী কাঁইট বান্ধি দিয়া নিয়ম অসমীয়া হিন্দু সমাজত প্রচলিত, ই ত্ৰিব্বিত- 


বম্মা কিবাত, বিশেষকৈ বাড়৷-কছাৰীসকলৰ দ্বাৰা প্রভাৱান্নিত বুলি ধাৰণ! 


হয় । বিবাহৰ কইন৷-ঘৰলৈ দবা-ঘৰে তামোল-পাণৰ ভাব নিয়া, ঘৰ- 
জোঁৱাই ৰখা পুথা৷, ঢোকা প্রথা, ছোৱালীয়ে গা-যাচি সোমোৱা প্রথা, 
টানি লৈ ছোৱালীক বিয়৷ কৰোৱা, পলুৱাই নি ছোৱালীক বিয়া কৰোৱ৷ 
প্রথাবোৰত আব্যভিনূ জনজাতীয় বিশেষকৈ কিৰাত প্রভাৱ সম্ভাৱনীয় | 

ধানখেতি আকু কুষি-কৰ্মৰ উদ্দেশ্যে, লম্দনিদেশীৰ আবাধনা আৰু 
লম্ফ্দীদেৱীক আই গোসানীৰ বূপান্তৰ হিচাবে কল্পনা অসমৰ ভালেমান 
জনজাতিৰ মাজত আছে; আমাৰ সচৰাচৰ গঞা সমাজত বীহ-খেৰেৰে 
'ঘৰনজ৷ পদ্ধতি, পাট কাপোৰৰ ব্যৱহাৰ আৰু বোৱা-কটা, পাশ্ডপালন 
প্রথাত তিব্ৰতীয়সকলৰ বৰঙনি আছে। ঘববন্ধ৷ ঠাই আৰু চোতাল 
সম্পৰ্কীয় ভালেমান জন-বিশ্বাসৰ ক্ষেত্ৰত অসমীয়া আৰু তিব্বত-বৰ্মী 
বড়ো-কছাৰীৰ মাজত সাদৃশ্য আছে। 

জনজাতীর গাৱৰ গাথনি আৰু জনজাতীয় ডেকা চাং, গাভৰু চাঙৰ 
লুভাৱ বৈষ্ণৱ যুগৰ সমাজত পৰিছিল | অসমীয়। বৈষ্ণৱ ধমৰ নামঘৰ 
আৰু শাস্ত্ৰৰ অনুপ্রেৰণ৷ বৌদ্ধধৰ্মৰ বুদ্ধ, সংঘ আৰু ধ্ম্মৰপৰা সমাগত বুলিও 
কিছুমান পণ্ডিতৰ মত । বোদ্ধবৰ্ম চীন, তীব্ৰত, মঙ্গোলীয়, জাপান, 
বৃঙ্দদেশ আৰু উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ জনজাতিসকলৰ মাজত ঘাইকৈ আৰু 
ব্যাপকভাৱে প্রচলিত; বহুতে গৌতম বুদ্ধকে৷ কিবৰাতলোকৰ পুতিনিধি 
বুলি ক'ব খোজে | অসমৰ সবসাধাৰণ মানুহৰ খোৱা-লোৱা, পিন্ধন-উৰণ, 


7; বানে / কি একা ৩ পছা 


আ্- 


অসমীয়া সংস্কৃতিত জনজাতীয় বৰঙনি ১১৫ 


'বোৱা-কটা, ঘৰবাবী, আলহী সোধা, গাঁওমূখী সমাজ গীথনি, ৰঙা 
ক’লা নীল| আদি গাঢ় বৰ্ণগীতি, সামাজিক সম্বন্ধৰ জে'ওৰ, সপোন, 
বিশ্বাস, যঙগলামঙ্গল আৰু যাত্ৰা-প্রকৰণ, শপত খোৱা প্ৰদ্ধতি আদিতো 
জনজাতিৰ ৰেঙনি দেখা যায়। 

এই বিষরক আলোচন৷-বিলোচনাৰ বহল পৰিসৰ এতিয়াও বৈ আছে। 


আহোমসকলৰ শাসন পদ্ধতি 
ডঃ সুধ্যকুমাৰ ভূঞা 


বিশুৰ মানৱ জ্বাতিৰ এটা অন্যতম বৃহৎ গোষ্ঠী বা পৰিয়াল হ’ল টাই 
বা থাই । শ্যান এই গোষ্ঠাবে এটা শাখাৰ নাম ; আক আছহোম- 
সকল এই শ্যান শাখাৰে মানুহ | ১২২৮ খৃষ্টাব্দত পুথম অসম জর কৰ 
চকাফা ওপৰ-বনস্দৰ মাওলুং নামৰ শ্যান ৰাজ্যৰ বুরৱবাজ আছিল । ছ-শ 
বছৰ কাল এই আহোমসকলে অসমত বাজত্ম কৰে । ১২২৮ খুৰপৰা 
সুদীৰ্ঘ ছ-শ বছৰৰ মূৰত ১৮২৬ চনত ইব়াণ্ডাবু সন্ধিৰ ফলত এই দেশৰ 
শাসনভাৰ ইট্-ইণ্ডিয়া কোম্পানীৰ হাতলৈ যায়। পথমতে 
তেওঁলোকে পূব-অসমতে সীমাৱদ্ধ নিচেই সৰু এছোঁৱা! ঠাই মাখোন 
অধিকাৰ কৰি লৈছিলহি । কিন্তু তেওঁলোকে ক্ৰমাৎ মোগলসকলৰ লগত 
হোৱা শেঘৰখন যুদ্ধৰ পাচত আহোম ৰাজ্য গোৱালপাৰাৰ ৰিপৰীত পিনে 
থকা স্দু্দূৰ মানাহ নদা পৰ্য্যন্ত বিস্তাবিত হৈছিল । ১৮২৬ চনত আহোম 
বাজস্বৰ বেলিমাৰ নোহোৱালৈকে এই সীম৷ অবিকৃতভাৱে বাহাল আছিল। 
আহোম ৰাজ্যৰ পৰিসৰ সময়ত কেতিয়াবা বাঢ়িছিল,কেতিয়াবা ঠেক হৈছিল, 
কিন্তু সদায়েই এই ৰাজ্য অসম নামেই জনাজাত আছিল। 

ইমান সুদীৰ্ঘ এছোৱা কাল ক্ষমতাত অধিষ্ঠিত থকা আহোমসকলৰ 
পক্ষে কেনেকৈ সম্ভৱপৰ হৈছিল, এই প্রশ্ন মকলোৰে মনত উদয় হোৱাটে৷ 
স্বাভাৱিক | যিসকলক জয় কৰি তেওঁলোকে ৰাজ্য প্রতিষ্ঠা কৰিছিল 
তেণঁলোকতকৈ আহোমসকল সংখ্যাত আছিল অনেক গুণে তাকবীয়া | 
আকৌ৷ বিজিতসকলৰ বৰ্ম-বিশ্বাস, জাতিগত বৈশিষ্ট্য, কথিত ভাষা৷ সকলো- 
‘ৱেই তেওঁলোকৰপৰা পৃথক আছিল। স্থদীৰ্ধ ছটা শতাব্দী ক্ষমতাত 
অধিটিত থকাৰ মূলতে তেণ্ডলোকৰ শাসন পদ্ধতিত যে কিছুমান মৌলিক 
শ্ষ্ঠত্ব আছিল সেই কথা৷ ভাৰতবৰ্ষৰ গৱৰ্ণৰ জেনেৰেল লৰ্ড উইলিয়াম 
বেণ্টিঙক্কেও স্বীকাৰ কৰি গৈছে। ৰ 

আহোমসকলৰ শাসনকাৰ্য্যৰ কৃতকায্যতাৰ কাৰণ বিচাৰ কৰি চালে 


আহোমসকলৰ শাসন পদ্ধতি ১১৭ 


প্রথমতে দূট। মৌলিক বিশেষত্ব চকুত পবে । আহোম শাসকসকলে 
তেওঁলোকবদ্বাবা৷ শাসিত হোৱা দেশখনক আৰু পূজাসকলক অতি আপোন 
ভাবিছিল । অন্তৰ ঢালি ভাল পাইছিল। এইখন অসমদেশক তেওঁলোকে 
বুলিছিল সোণৰ সঁফুব| | কোনো বিদেশীক কেতিয়াও একোপয্যেই 
এই দেশত খোপনি পুতিবলৈ নিদিছিল। এই দেশৰ স্তুনামত চেক৷ 
লাগিব প্রবা কোনে৷ কাম কেতিয়াও হ’বলৈ নিদিছিল । কেতিয়াবা ক’ব- 
বাতৃ কেনেবাকৈ সাময়িকভাৱে পৰাজয় বৰণ কৰিব লগ৷ হ লেও তেওঁ- 
লোক নিবাশ নহৈছিল। ‘গ্রহণ লাগেই, সেই বুলি জানে| বেলি দূনাই 
নোলোৱাকৈ থাকে ?''’ --এয়েই আছিল তেওঁলোকৰ সকলে৷ পুনবিজয় 
আকু পুনসঁংস্থাপন প্ৰচেষ্টাৰ মূলমন্্ৰ | আহোম ৰজাসকলৰ অকুণ্ঠ স্বদেশ 
তথা৷ প্রজা-প্ৰাতিৰ অসংখ্য নিদৰ্শন আছে। চাৰিকুৰি সোতৰ বছৰ বয়- 
সীয়া বুদ্ধ স্বৰ্গদেও গ্রতাপসিংহ | উদি-মনুদি গাৰে ৰাজঘৰীয়া ডিঙৰাত 
দিখে| নৈৰে ভটীয়াই গৈছে স্বৰ্গদেও ৷; দুয়োপাৰে লানি নিছিগা 
অগণন শোকাকুল ৰাইজ | স্বৰ্গদেৱে সকলোবেপৰ৷ বিদার লৈছে। 
স্বগগদেৱৰ হোবোৱা স্বাস্থ্য ঘৰাই আনিব পাৰিলে দুয়োপাবৰ ৰাইজে 
তেওলোকৰ মাজৰপৰা বছা বছা এশজন বীৰডেক৷| বলি দিবলৈ ওলাইছে । 
স্বৰ্গদেও পৃতাপসিংহৰ নাতি বয়ংৰজসিংহ স্বৰ্গদেও | নৱাব মিবজুমূ- 
লাব অধানত মোগল আক্ৰমণকাৰীসকলে ব্ৰংসস্তপত পৰিণত কৰ৷ ৰাজ- 
ধানা নগৰী গড়গাৱৰ পুৰান দ্বাৰত ৰৈ উচুপি উচুপি কান্দিছিল | 
অহোম বাজ্যৰ চাৰিওফালে ঘেবি থকা! বিভিন্ন পৰিবেশ আকু পৰি- 
স্থিতিৰ স্থযোগ সম্পৰ্ণভাৱে গ্ৰহণ কৰিবৰ সামৰ্থয তেওঁলোকৰ আছিল। 
অৱস্থা চাই ব্যৱস্থা কবিব অর্থাৎ তেওঁলোকৰ নিজ| বাজ্য আৰু চুবুৰীয়া 
পটভূমিয়ে দিব পব| স্ুযোগ-স্ুৰিধা আৰু আহিলা-পাতিৰ লগত খাপ - 
খুৱাই নিজৰ শাসন পদ্ধতিৰ গঢ় দিব তেওঁলোকে জানিছিল | আহহায়- 
সকলৰ কুতকাৰ্য্যতাৰ ইও এটা প্ুধান কাৰণ । 1 
কথিত আছে যে আহোমসকল দেৱশেষ্ঠ ইন্দ্ৰৰ সতি-সন্ততি । মানৱ 
জ|তিব দূুখ-কণ্ট আৰু অন্যায় অবিচাৰৰ প্রতিকাৰ কৰিবৰ বাবে আহোম- 
সকল ‘ পূৰ্বপূৰণ্যসকলৰ সোণৰ জখলাবে স্বৰ্গৰপৰ৷ নামি আহিছিল । 


সেই কাৰণেই আহোম ৰজাসকলক স্বৰ্গদেও বোলা হৈছিল। আবৰ 


সেইবাবেই আহোম বজাসকলক দিব্যপুৰুষৰূপে জ্ঞান কৰা৷ হৈছিল আৰু 
তেওঁলোকৰ ব্যক্তিত্ব সদায় পৱিত্ৰ আৰু অনুঙঘলনীয় আছিল। সকলোৰে 
মর্য্যাদৰ মান নিৰ্ণয় আৰু ক্ষমতা প্রদান স্বৰ্গদেওলকলৰ ‘ওপৰতে নিৰ্ভৰ 
কৰিছিল । যি কোনে| উচ্চ পদস্থ বিষয়াৰ নিয়োগ তেওঁলোকে নিজে 


১১৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


কৰিছিল | ডাঙৰ গোচব, বিশেষকৈ হত্যা আদিব দৰে গোচৰৰ নখি- 
পত্ৰ শেষ ৰায়ব বাবে স্বৰ্গদেওলকলৰ সমুখত পেচ কৰিব লাগিছিল, ব্ত- 
পাত হ’বলগীয়া মৃত্যুদণ্ডৰ দৰে আদেশ একমাত্ৰ তেওঁলোকেহে দিব পাবি- 
ছিল । - আহোমসকলৰ ন্যায়নীতি আৰু হিন্দু দণ্ডনীতিৰ বিষয়ে স্বৰ্গ- 
দেওসরকলক অভিষেকৰ সময়ত তনু-তনুকৈ বুজাই দিয়া৷ হৈছিল। 
বজাৰ উচ্চ-পৰ্ব্যায়ৰ মন্ৰণাদাতাসকলক সামূহিকভাৱে পাত্ৰশন্ত্ৰী 
বোল৷ হৈছিল | বুঢ়াগোহাঞি, বৰপাত্ৰ গোহাঞি, ববববন্ণা আকু বব- 
ফুকন, এই কেইজনেই পাত্ৰনন্্ৰী | বজা ভঙা-পত৷ কৰিবৰ লগ|৷ হোৱাৰ 
দবে গহীন বিষয়ত সিদ্ধান্ত গ্ৰহণ কৰিছিল গোহাঁই কেইজনে | সকলোে৷ 
ক্ষেত্ৰতে এই তিনিজনা গোহাঞিব পৰামৰ্শ ৰজাসকলে মানি চলিবৰ লাগি- 
ছিল | কোনোবাই তেনে কৰিবলৈ অস্বীকাৰ কৰিলেই জাটিলতাৰ স্থটি 
হৈছিল ।। কোনোবা স্বৰ্গদেও বিশেষ বৃ্‌দ্ধিমান হ’লেও ব্‌ জাই মেলি গোহাঞি- 
সকলক নিজৰ মতে চলাব পৰাকৈ প্রভাৱান্মিত কৰিব পাৰিছিল। এনে 
স্বৰ্গদেৱে গোহাঞিসকলৰ লগত পৰামৰ্শ নকৰাকৈয়ে কোনো বিষযর্ত নিজৰ 
ক্ষমত৷ স্বাধীনভাৱে প্রয়োগ কবিৰ পাবিছিল। কিন্তু তেনে ক্ষেত্ৰতে 
তেওঁ দেশৰ পুধান নিৰ্বাহক বিষয়া ফুকন আক বৰুন্ৱাসকলৰ সমথন 
বিচাৰিব লগাত পৰিছিল। এনেদৰেই আহোম চৰকাৰ আছিল বাজতন্ত 
আৰু আমোলাতন্ত্ৰৰ এটি স্মন্দৰ সমনুয় আৰু বৰজা-বাজবিষয়াৰ পৰস্পৰ 
নিৰ্ভৰশীলতাৰ মাজেদি ক্ষমতাৰ ভাৰসাম্য সাৱধানে আকু স্থিৰভাৱে সং- 
বক্ষণ কৰবাৰ সকলো ব্যৱস্থাই তাত আছিল । মাথোন কেতিয়াবা কোনো 
কোনো মহলৰ মাজত ন্যস্ত স্বাৰ্থৰ সংঘাত উপস্থিত হ’লে অথবা বজ৷ বা 
বাজবিষয়াসকলে নিজ নিজ ক্ষমতাৰ গণ্ডা চেবাই কিবা কৰাৰ চেষ্টা কৰি- 
লেই সমস্যাৰ উদ্ভৱ হৈছিল | - যেতিয়াই এনে পৰিস্থিতিৰ উদ্ভৱ হৈছিল 
তেতিয়াই পুয়োজন অনুসৰি যথোপযুক্ত ব্যৱস্থ৷ কৰিবলৈ গোহাঞিসকল 
আগবাঢ়ি আহিছিল। সৈন্য সংগঠন, গড় নিৰ্মাণ বা যুদ্ধ-সন্ধি আদিৰ 
ব্যৱস্থাৰ দৰে সকলে গুৰুত্বপূৰ্ণ কাব্য গোহাঞিসকলবৰ ঢোকা পৰ্যবেক্ষণৰ 
তলত সমাধা কৰা হৈছিল।  বৰবৰন্বৱা গৰাকীয়েই আছিল মৃখ্য নিবা- 
হক আকু বিচাৰাধিকাৰ । গতিকেই তেওঁৰ হাতত আছিল প্রভূত ক্ষমতা । 
সকলে৷ ওুৰুন্বপৰ্ণ গোচৰৰ "নথি-পত্ৰ মীমাংসাৰ বাবে তেওঁলৈ পঠ্ৰোৱা 
হৈছিল | তেৱেঁই. ৰজাৰ অভিষেকৰ ব্যৱস্থা আৰু সকলে ধৰণৰ 
ভ্ৰমণ-সূচী ঠিক কৰি দিছিল | স্বৰ্গদেৱৰ ৰাজ্য প্রতিনিধি হিচাবে বৰ- 
ফুকনে গুৱাহাটীত থাকি কাৰ্য্যনিৰ্বাহ কৰিছিল। ব্যক্তিগতভাৱে বাজ- 
কাৰ্ব্য সম্বন্ধীয় নানা৷ কথা ৰজা আৰু শ্ন্নীবৰ্গৰ লগত আলচ কৰিবলৈ 


অআহোমনকলৰ শাৰন পদ্ধতি ১১৯ 


তেওঁ সঘনে বাজবানীলৈ অহা-যোৱ| কবিছিল। পশ্চিমৰপৰ৷ হ’ব পৰ] 
যি কোনোে৷ আক্ৰমণৰ : পৃথম খুন্দাটো৷ তেৱেঁই চম্ভালিব লগ৷ হৈছিল বাবে 
বৰফুকনৰ দায়িত্বভাৰ অধিক গুৰুত্বপূৰ্ণ আছিল। একে৷ একোট৷ নিদিষ্ট: 
অঞ্চলৰ শামসনকতা আছিল বাজখোৱাসকল | যুদ্ধৰ সময়ত তেওঁলোকে 
নিজ নিজ অঞ্চলৰ যু"জাবনৰে সেনাদলৰ নেতৃত্বত ৰণক্ষেত্ৰলৈ যাৰ লাগি- 
ছিল। শাসন-যন্ত্ৰৰ বিভিন্ন শাখাৰ এনে নিয়াৰিকৈ কৰা কাৰ্য্যই শাসনলৈ 
জশ্ঙখল৷ আনি দিছিল। মাথোন, কেতিয়াবা এনে কোনো এটা বিভাগে 
বিদ্ৰোহ আচৰণ কৰি আইনৰ বিৰুদ্ধে গ’লেহে জাটলত৷ আৰু খেলিমেলিৰ 
স্থষ্টি হৈছিল । এনে ধৰণৰ উচ্ছ্‌ঙখলতাঁৰ সম্ভাৱন| যিমান পৰ৷ যায় সিমান 
কমাবৰ বাবে প্রতিপন্ন পাইক আৰু তেওঁৰ গৰাকীৰ সকলে গতি-বিধি 
নিৰীক্ষণ কৰিবলৈ এক শ্ৰেণীৰ বিষয়া নিয়োগ কৰা হৈছিল ৷ 
আহোমসকলে প্রত্যেকজন প্ৰাপ্তবয়স্ক পুৰষ্ষয প্ৰজাক হয় বনুৱা নহয় 
বণুৱা৷ হিচাবে দেশৰ কামত লগাইছিল। প্ৰতিজন পুৰুষক ৰজাঘৰীয়া 
হিচাবত একোজন পাইক বুলি ধৰ৷ হৈছিল। এনেক্ৱ৷ চাৰিজন পাইকব 
একোট৷ ক্ষুদ্ৰ দনক গোট বোল৷ হৈছিল। প্রত্যেকজন পাইকে 
পাল পাতি বজাঘৰীয়া৷ কাম কৰি দিব লাগিছিল ৷ অনুপস্থিত পাইক- 
জনৰ ঘৰুৱ| কাম-কাজ লগৰ বাকী কেইজনে ৰজাঘৰীয়া কামলৈ সিদিন!৷ 


" বাবি নলগ| ঘৰত থক৷ বাকী কেইজন পাইকে কৰি দিব লাগিছিল ৷ 


সাধাৰণতে একোট৷ গোটৰ চাৰি পাইকৰ এক পাইক মাথোন একেটা 
সময়ত ঘৰৰপৰ৷ আঁতৰি থাকিব লগ৷ হৈছিল। কেতিয়াবা দজন আকু 
কেতিয়াবা বিশেষ জবৰী অৱস্থাৰ উদ্ভৱ হ’লে একে ললরতে তিনিজন 
পাইকে৷ ৰজাঘৰীয়া কামত ওলাই যাব লগ৷ হৈছিল। এনেকৈয়ে দেশৰ 
প্রত্যেকজন স্ুস্ব-সৰল নাগৰিকে দেশ আৰু চৰকাৰ সম্বন্ধে কিছু প্ৰাথমিক 
জ্ঞান আহৰণ কৰাত সমৰ্থ হৈছিল। তেওঁলোকে যেতিয়া নিজৰ ভাগৰ 
কাম শেষ কৰি নিদিষ্ট সময়ৰ মূৰত ঘৰলৈ উভতি আহিছিল তেতিয়া তেওঁ- 
লোকক কেন্দ্ৰ কৰি গাৱত নান| ধৰণৰ ৰাজনৈতিক গল্প-গুজবৰ স্ৃটি 
হৈছিল । এনেকৈ ঘৰবপৰ৷ আঁতৰি থক৷ পাইকজনৰ ঘৰকৱ|৷ কাম- 
কাজ লগৰ কেইজনে কৰি দিয়া৷ নিয়মৰ ফলত সমাজত এক বিশেষ প্রকাৰব 
নাগৰিক সহযোগিতাৰ চেতনাৰ উদয় হৈছিল ৷ 

একোট৷ দলৰ মুখিয়াল প্থম মানুহজনক কোৱ৷ হৈছিল মূল | 
দ্বিতীয় আৰু তৃতীয় প্রধান জনক যথাক্ৰমে বোল৷ হৈছিল দেৱাল আৰু 
তেৱাল | মুলজন যেতিয়া সক্ৰিয় কামত নিয়োজিত থাকে তেতিয়া দেৱাল 
আৰু তেৱালে গাৱত য়ি কোণনোে৷ মুহূৰ্তত অহা কতঁৰ্যৰ আহ্বানত সঁহাৰি 


১২০ '_ অনলমীয়। সংস্কৃতি 


দিবলৈ সাজু হৈ থাকিব লাগে | পাইকসকলৰ নিভুল পৰিচালন৷ আৰু 
প্ৰয়োজন উপস্থিত হ’লে কোনে| পাইকৰ খালী ঠাই পুৰণ কৰিবৰ বাবে 
এটি স্নুসংগঠত বিভাগ আছিল। কোনে৷ পাইকক লুকুৱাৰৰ ব| কোনে] 
পাইক: প্রৰলাবৰ বাবে কৰা চেষ্টাক ওৰণতৰ অপবাধৰূপে গণ্য কৰ৷ হৈছিল। 
পৃতি কুৰিজন পাইকৰ ওপৰত একোজন বিষয়া আছিল। তেওঁক বোল! 
হৈছিল বব৷ | এশজন পাইকৰ ওপৰত আছিল একোজন শইকীয়া | 
এহাজাৰ, জনৰ ওপৰত আছিল একোজন হাজৰিক৷ | ,‘একোদল পাইকে 
বজাঘৰীয়| কাম কৰেঁতে একোজন বৰধ্বাৰ তত্তাৱধানত কৰিব লগা৷ হৈছিল। 
কিবা গুৰুত্বপূৰ্ণ কামত নিয়োজিত দল হ'লে কেতিয়াৰ৷ একোজন ফুকনক 
সেই দলৰ পৰিচালন|ৰ ,ভাৰ দিয়া হৈছিল। এনে একোট৷ দলক খেল 
বোলা হৈছিল | একোট| খেলৰ প্ৰতিজন লোকে নিজকে এট ৰাজ- 
নৈতিক পবৰবিয়ালভুক্ত লোক বুলি জ্ঞান কবৰিছিল। 
অআঁহোমষসকলৰ এই পাইক পৃথাৰ এটা৷ সুফলস্বৰূপে = বাজ-খবটচত 
এট৷ বিৰাট সৈন্য বাহিনী খৱাই-বুৱাই প্রহি নাৰাখিলেও চলিছিল | 
কাৰণ কামত লাগি নথক| পাইকসকলেই হাত মনমেলিলেই পোৱ৷ সেন|- 
স্বৰূপে মজুত হৈ আছিল আক খেলৰ ভাৰপ্ৰাপ্ত বিষয়াই তেওঁলোকৰ তল- 
তীয়া বিষয়াসকলৰ যোগে নিচেই কম সময়ৰ ভিতৰতে একোট৷ বিৰাট 
সেন|-বাহিনী গঢ়ি তুলিব পাৰিছিল। বজাধৰীয়া কামত থাকোঁতে এওঁ-' 
লোকে যুদ্ধ সদ্বন্ধীয় আৰু নাগৰিক কৰ্তব্য সম্বন্ধীয় কিছুমান কথাৰ প্রাথমিক 
দ্ৰৌনি এনেয়ে আহৰণ কৰে। এতিয়া৷ মাথোন কোনোবা| বিশেষ কোঠ 
বা ৰাজধানীত সংশ্লিষ্ট বিষয়ত প্রদক্ষিণ আৰু বাকী থক৷ কতঁব্য সম্পৰ্কীয় 
কথাখিনি শিকি পেলালেই হৈ যায়। গতিকে প্রয়োজনৰ সময়ত খেলৰ 
_বিষঘয়াই সামান্যভাৱে ইঙ্গিত দিবহে লাগিছিল মাত্ৰ ৷ জনসংগ্ৰহৰ কামত 
খদম-দম লাগিছিল আৰু তৎক্ষণাত প্রয়োজন অনুসৰি যিমান লাগে সিমান 
মানুহ ৰাজকীয় কতৃত্বলৈ আহিছিল। বিসকল লোক গাঁৱৰপৰ৷ আঁতৰিলে 
জনসাধাৰণৰ জীৱন-যাত্ৰ৷ বাধাপ্ৰাপ্ত হোৱাৰ সম্ভাৱন৷ আছিল তেনে লোকে 
বজাঘৰীয়৷ কামত খাটি দিয়াবপব| অব্যাহতি পাইছিল। চৰকাৰে কেতি- 
য্ন'ও কাকে৷ বাধ্যতামূলকভাৱে সেনাবিভাগত ভতি কবিব লগ৷ নহৈছিল । 
কাৰণ জৰম্ৰী অৱস্থাত সমগ্ৰ প্ৰাপ্তবয়স্ক সক্ষম লোককেই সেনাৰূপে বজাই 
পাইছিল । 
পঁহিকসকলক তেওঁলোকৰ বৃত্তি আৰু আঞ্চলিক ভিত্তিত বিভিন্ন 

খেলত অন্তভু ভ্ত কৰা হৈছিল। ধনু সজা, ধনু মৰ|, ' খাৰ-বাৰুদ তৈয়াৰ 
কৰেঁ।ত৷, নাও বোৱা, না|ও সজ, নাও মেৰামতি কৰা, মোণ কমোৱা, চাউলৰ 


[= ৩ = পক্ষচ আন = ‘ৰআঞ্ কী আঃ 


আহোমসকলৰ শাসন পদ্ধতি ২২: 


যোগ৷ন ধৰ৷, মন্দিৰ চোৱা-চিত৷ কৰ|, ইত্যাদি বিভিন্ন বিদ্যাত পাৰ্গত 
পাইকৰ স্মকীয়৷ খেল আছিল। একোট৷ বিশেষ অঞ্চলৰ পাইকসকল 
একোজন বাজখোৱাৰ অবীনত আছিল। সেই অঞ্চলৰ আইন-শৃঙ্খল৷ 
বক্ষাব ভাৰ বাজখোৱাৰ ওপৰতে পৰিছিল । 

উত্তৰ, পূব আকৰ দক্ষিণ কেউপিনে পাহাৰৰ নামনি পৰ্যন্ত বিস্তৃত 
অসমৰ বুকুৱেদি অসংখ্য নৈ বৈ গৈছে | বাবিঘাৰ বৰষুণ আকু বাশ- 
পানীৰ পাচত ভৈয়ামৰ মাটিৰ ওপৰত সদায় একোট৷ পলসৰ চামনি পৰে । 
ফলত এই মাটি অত্যন্ত সাৰ৷, নান৷ তৰহৰ খেতিৰ বাবে বিশেষ উপযোগী 
হৈ পবে | দেশৰ খেতিক উপযোগী পধ্যাপ্ত মাটিত যাতে উচিতভাবে 
খেতি কৰ৷ হয় তাব৷ প্রতি শাসকসকলে দৃষ্টি ৰাখিছিল । কাৰণ এই 
খেতিয়ে যে কেৱল প্রজাবৰ্গক খুৱাই-বুৱাই ৰাখিছিল এনে নহয়, ৰজাঘৰ 
আব্ বিষয়াসকলক আঁটিও কোনে৷ বছৰ খেতি-খোল৷ নহ'লে তেনে বছ্ব- 
লৈকে বাহিকৈ বাখিব লাগিছিল । কোনেও, আনকি ৰাজ্যৰ সকলো- 
তকৈ, উচ্চ পদস্থ বিষয়াজনেও নগদ বনেৰে পাবিশুমিক নাপাইছিল। 
৷ তঠঁক এদল পাইক ব৷ লিক্‌চৌ৷ দিয়া হৈছিল। এই লিক্‌চোৌ৷ 

ল সিহঁতৰ গৃহস্থক খেতি কৰি দিব আৰু তেওঁৰ অন্যান্য পয়োজনীয় 
বস্তুর যোগান ধৰিব লাগিছিল। জক্ুৰীকালীন অৱস্থাত গাৱৰ বাইজে 
যাতে কোনে৷ আপত্তি নোহোৱাকৈ প্রয়োজনীয় শইচ উৎপাদন কৰে 
তাৰ বাবে উচিত ব্যৱস্থা গ্ৰহণ কৰ৷ হৈছিল। এজন বিষয়াৰ কিব! 
কাবণত বিষয় নোহোৱ|৷ হ'লে তেণ্ড ঘৰৰ পৰিজনবৰ্গ, দাস, 'লওণ্ডুৱা আদিৰ 
ওপৰত নিৰ্ভব কৰি চলিব লগ৷ হৈছিল। বজাঘৰীয়া কামত লিপ্ত এজন 
সাধাৰণ পাইকক তেওঁৰ পাবিশৃমিক হিচাবে খাজনা নোহোৱাকৈ দূপৰ৷ 
মাটি খাবলৈ দিয়া| হৈছিল। নতুনকৈ সিংহাসনত বহ| ৰজাই অভিষেকৰ 
সময়ত আনুষ্ঠানিকভাৱে দেৱতাৰ নামত হাল বাব লাগিছিল | বিঘয়| 
আকফ ৰাজকুমাৰসকলেও পথাৰত হাল বোৱাটে৷ অসম্মানজনক ব্‌লি নাভাৱি- 
ছিল | ৰজ৷ হৈ ৰাজনীতিৰ মেৰপেচ আকু গতানুগতিকতাত সোমাই 
পৰাতকৈ গীৱত থাকি খেতি কৰি ভাত মোকলোৱা দিনবোৰ অধিক 
স্ুখৰ আছিল বুলি কেবাজনে৷ ৰাজপুৰুষে অভিমত ‘প্রকাশ কবি গৈছে। 

সীমান্তৰ জনজাতিসকলৰ প্রতি আহোমসকলৰ মনোভাৱ বন্ধুত্বপূৰ্ণ 
আছিল। অৱশ্যে অৱস্থাৰ দাবীত কেতিয়াব৷ শক্তি প্রয়োগ কৰিব লগ৷ 
নিশ্চয় হৈছিল | আহোমসকলে জানিছিল উদ্ভপ্ডুলি কৰ৷ কোনে৷ জন- 
জাতীয় লোকক পৰ্বতৰ গভীৰ অৰণ্যত খেদি ফুৰা নিৰৰ্থক;সেয়৷ হাতী 
এন্দুবৰ গীতত গসোমোৱ|’ব দৰে কথ৷ :| পৰ্বতীয়াসকলে- গৰু্ঘোঁৰ| 


১২২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


আদি লুটি নিবলৈ ভৈয়ামলৈ কৰা অভিযান বাধা দি বাখিবলৈ তেওঁলোকক 
নিয়মিতভাৱে ভাৰ-ভেটী দি থক| হৈছিল। ভাৰ-ভেটীস্বৰপে জনভজাত্- 
সকলক কাপোব, ধাতু আৰু নিমখ দিব লগা হৈছিল। নগাসকলৰ লগত 
বোগাযোগ বাখিবলৈ এক শেণীৰ বিষয়া আছিল।  নগ৷-কটকী বোল 
এই বিষয়াসকলে নগাসকলৰ ভৈয়াম প্রৱেশ -নিয়ন্ৰণ ক্ৰিছিল | 
আহোমসকলৰ এই বন্ধুত্বসূচক নীতিয়ে পাহাবীসকলক তেওঁলোকৰ বাউতি- 
বু্গীয়| বন্ধু কবি তুলিছিল। বৃদ্ধ আদিৰ দৰে বিকোনো প্রধান ঘটনাত 
মেয়ে আহোমসকলে দেশৰ বাৰসকলৰ ওপৰিও চুবুৰীয়৷ ৰণুৱা জাতি- 
সর্কলৰ সহায় লাভ কৰিছিল। 
অসমৰ গুৰুত্বপূৰ্ণ সীমান্ত চকীসমূহ বুঢ়াগোহাঞি আকু বৰগোহাঞি 
পৰিয়ালৰপৰা শনিবাচিত একোজন বীৰ সেনাধ্যক্ষৰ তত্ত্বাৱধানত দিয় 
হৈছিল | সদিয়াৰি 'ওচৰব গিৰিসঙ্কটমত আছিল সদিয়৷-খোৱ৷ গোহাঞি; 
বিশুনাথ অথবা কলিয়াবৰৰ কোঠাত আছিল সলাল গোহাঞি: কছাবী- 
স্নকলৰ লগত আছিল জাগিয়লীয়া গোহাঞি; গুৱাহাটীৰ পূৰফালে কপিলী 
নৈৰ মূখত বাস কৰিছিল কাজলীযুৰীয়া গোহাঞিয়ে । ভোটানৰ লগত 
সম্পর্ক বন্দাৰ ভাৰ আছিল দৰঙৰ ৰজাৰ গাত। বঙ্গৰ লগত সম্পৰ্ক 
ৰাখিছিল হাদিৰাচকীৰ দুৱৰীয়া বৰণ্বাই | গুৱাহাটীৰ আহোম ৰাজপৃতি- 
নিধি বৰফুকন পশ্চিম অসমৰ সকলো সীমামূৰীয়া বিষয়ৰ ভাৰপ্াপ্ত বিষয়া 
আছিল | বঙ্গৰ মুছলমান শাসনকৰ্তা আৰু, পিচলৈ ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীৰ 
লগাতে| সকলে৷ যোগাযোগ তেৰে হই কৰিছিল। অৱশ্যে বিশেষ গুৰুৰ পূণ বিষয়ত 
তেওঁ স্বৰ্গদেও আক মঙ্ত্ৰীসকনৰ লগত আলচ কৰি ৰাজধানীৰপৰা পোৱ৷ 
নিৰ্দেশ অনুসৰি কাম কৰিছিল। 
আহোমসকল তেওঁলোকৰ ৰাজ্যত পশ্চিমৰ কোনোব| লাৰা প্ৰৱেশ 
কৰা| ক্ষেত্ৰত বিশেষ সাৱধান আছিল। মোগল আকু আফগান আক্ৰমণ- 
কাৰীসকল বঙ্গৰপৰা দলে দলে অনেক বাৰ অসম সোমাইছিল আৰু সমস্ত 
শক্তি পুয়োগ কৰি তেওঁলোকক বাধা দিব লগা হৈছিল। পশ্চিমীয়৷- 
সরকলৰ ৰাজনীতি আহোমসকলৰপৰা পৃথক আছিল । তেওঁলোকে 
কেতিয়াবা কি উদ্দেশ্য লৈ এই দেশ ভ্ৰমণ কৰিছিল থিতাতে ঠাৱৰ কৰ 
সহজ নাছিল | সেইকাৰণে পশ্চিমৰ মানুহ মাত্ৰকে সন্দেহৰ চকুৰে চোৱা 
হৈছিল | কিন্তু হিচাব-বক্গী, শিল্পী, ভাস্কৰ, স্বপতি, যাত্ৰী আদি বিভাগৰ 
মানুহৰ অসমৰ প্রয়োজন আছিল। গতিকে এনে কোনো লোক অসমলৈ 
আহি ইয়াতে বসবাস কবি কেতিয়াও উভতি নাযাওঁ বুলি গৃতিশ্ুতি দিলে 
তেওঁলোকক সাদৰে গ্ৰহণ কৰা হৈছিল । অসমত চিবৰস্থায়ীভাৱে 


আহোমসকলৰ শাসন পদ্ধতি ১২৩ 


বসবাস কৰিলে তেওঁলোকক মাটি-ভৌঁট লগণুৱা-লিক্‌চৌকে আদি কৰি 
যথাসম্ভৱ সকলে৷| সা-স্থবিধা| দিয়া হৈছিল। লাহে লাহে এই নৱাগত- 


সকল আগৰেপৰ৷ থক৷ সকলৰ লগত সম্পূৰ্ণভাৱে মিলি গৈছিল আৰু 
তেওঁলোকৰ উভ্ব-পুৰুষসকলে পূৰ্বপুৰুষৰ পনরুজনৰ বাবে কোনে| ধৰণৰ 
অস্ুবিবা| পাব লগা নহৈছিল। 

অপৰাধীক অতি কঠোব আৰু- ন্যায়সঙ্গত শান্তি বিহ৷ হৈছিল ৷ 
বিশ্বা’সঘাটকত৷ কব| লোকৰ শাস্তি আছিল প্রাণদণও। কেতিয়াৰ৷৷ মূল 
দোঁধীৰ লগত তেওৰ পৰিয়ালৰ মুখিয়াল কেজনেও প্রাণ হেকর্ুৱাব লগাত 
পবৰিছিল। চকু আক আঁঠুৰ ঘিল৷ কঢ়া, নাক-কাণ কট৷, পানীত ডুবাই 
মৰ|, গদাবে কোবোৱ|, বৰশীত দিয়া, কাঠৰ কুন্দাৰে চেপা, মূৰবপৰ৷ 
ভৰিলৈ কুঠ্ৰাৰেৰে ফল৷ ইত্যাদিয়েই স্নাধাৰণতে শাস্তিৰ পক্ৰিয়া আছিল । 
সকলোতকৈ ‘নিৰ্মম শান্তি আছিল শৰীৰৰ সকলে অঙ্গ ছোৱা-ছোৱাকৈ কাটি 
শেষত শিৰচ্ছেদ কৰ৷ | আইন-শৃঙ্খল৷ ভঙ্গ কৰিলে পাৰ লগ৷ হোৱা 
নিশ্চিত শাস্তিৰ ভয় সদায় মনত থক| বাবে অপবাধৰ মাত্ৰ৷ দেশত অত্যন্ত 
কম আছিল। 

পৃথমতে অহা আহোমৰ বিজয়ী বীৰৰ দলটে| সংখ্যাত মাথোন কেই- 
হাজাবমানহে আছিল কিন্তু ক্ৰমে গপ্রজাসকলৰ মাজৰপৰাও অনেকক 
জাতত তুলি এই সংখ্যা বধিত কৰ৷ হৈছিল। নতুনকৈ জাতত উঠা 
সকলে যোগা্যতা৷ দেখুৱাব পাৰিলে মূল আহোমসকলে পোৱ৷ সকলে৷ 
সা-স্তুবিবা লাভ কৰিছিল। এনেকৈয়ে কালক্ৰমত আহোমসকল এটা 
মিশিত জাতিত পৰিণত হৈছিল। অৱশ্যে শাসনযন্ত্ৰৰ সুদৃঢ় বিভাগ- 
সমূহ একমাত্ৰ চুকাফাৰ লগত অহা  বংশগতগসকলৰ মাজতে আৱদ্ধ 
আছিল। পুথমতে অৱশ্যে ন-কৈ জাতত উঠা আহোমক কোনো উচ্চ- 
বিষয় খাবলৈ দিয়া৷ কথাই বয়সীয়া আহোমসকলৰ মাজত অসভ্তোঘৰ 
স্থষ্টি কৰিছিল । নৱা|গতমকলে দেখুৱা বিশুস্ততা, সাহস আৰু কুটনীতিত 
পাৰ্গতালিয়ে তেওঁলে|কৰ সকলো বাধ৷ আঁতৰাই পেলাইছিল । বংশগত সকলো| 
গোৰামিৰপৰ| আহোমসকল মুক্ত আছিল। এটা সুন্দৰ শৰীৰ, অলপ তৎ্- 
পৰতা, উপস্থিত বুদ্ধি আৰু সততাই তেওঁলোকক গভীৰভাৱে আকষিত 
কবিছিল । ৃ | 
অসমৰ সৰহভাগ্র জনসংখ্যাই হিন্দু আছিল। আহোমসকলৰ থম- 
বিশ্ব্ম হিন্দুসদকলৰপৰ| সম্পূৰ্ণ বেলেগ আছিল। এতিয়াও অনেক 
আহোমে তেওঁলোকৰ মূল শ্যান বিশ্বাস অনুসৰি চলে যদিও তেওঁলোকে 
লাহে লাহে হিন্দুসকলৰ প্রায় সকলে৷ ৰীতি-নীতি আচাৰ-ব্যৱহাৰ গ্ৰহণ 


১২৪ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


কৰি লৈছিল | শাসকসকলে কাবে| বিশ্বাসত হস্তক্ষেপ নকৰ| আৰু’ 


সহ্য কৰাৰ এটা স্পণ্ঠ নীতি গ্ৰহণ কবিছিল। হিন্দু ধৰ্ম-বিশ্বাসৰ সকলে|- 
বোৰ বৈশি্াৰ লগত পৰিচয় নথক| বাবে এই ধৰ্মত কিব| পৰিবৰ্তন 
দেখিলেই তেওঁলোকৰ সন্দেহ হৈছিল। তেওঁলোকৰ ভয় হৈছিল জানোচা 
এই" পৰবি্বি্তনে দেশত কিব| চাঞ্চল্যৰ স্থাটটি কৰে। আহোম স্বৰ্গদেও 
সকলৰপবা হিন্দু অনুষ্ঠানসমূহে মুকলিভাৱে পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰিছিল। 
তেওঁলোকে হিন্দু মত্-মন্দিৰ সজ্ঞাই দিছিল। উল্ত মন্দিৰ আৰু বৈষ্ণৱ 
সত্ৰ আদিত ‘ধৰ্ম-কৰ্ম স্রচাৰ্মভাৱে চলি থকাত স্থবিধা হ’বৰ বাবে মাটি 
আবি পাইক উচৰ্গা কবিছিল। আহোমসকলৰ বীতি-নীতিকেো তেঁ- 
লোকে সন্মান কৰি ৰক্ষা কৰি গৈছিল। আহোম বাজত্বৰ শেষ কাল- 
লৈকে আহোম পূৰোহিতৰ সন্মান ‘অবিকৃত আছিল । মুছ্‌লয়ান প্রচাৰক 
আবি পুৰোহিতসকলকো উপযুক্ত সম্মান প্রদৰ্শন কবা হৈছিল ৷ তেওঁ- 
লোকৰ বৰ্ম-কৰ্ম সহজ আৰ শান্তিপৰ্ণভাৱে পালন কৰি যোৱাৰ সুবৰিবাথে 
মচি-সম্পত্তি দান কৰা হৈছিল। বৰ্মৰ ক্ষেত্ৰত দেখওৱা এই উদানতা৷ 
অব দেশৰ  আগবপৰা৷ চলি অহা বৰীতি-নীতি-ৰিশ্বাসব ৷ 
পুদৰ্শন কৰা উৎসাহ অনমত আহোম শাসন অনেককাল জনপিয় হৈ ব 
থঁকাৰ অন্যতম প্রধান কাৰণ | মাথোন এবাৰ এগৰাক্ষী আহোম বপা 
তেওঁৰ শাক্ত-বিশ্বাসৰ প্রতি অতি উৎসাহৰ বশবৰ্তী হৈ অসংখ্য ব্ৰক্যৱদ্ধ 
নিৰ্ষ্ৰ শক্তিশালী গুব*’ এজন বৈষ্ণৱ ভক্তক দোঘ লগোৱাব ফলতহে বিদ্ৰোহ 
জ্ছর্টতি হৈছিল | 
আহোমসকলে তেওঁলোকৰ লগত ধৰ্মসদ্বন্ধীর আৰু অন্যান্য জাগতিক 
সকলে৷ কণ৷ লৈ পৃথি লিখ৷ প্রথ৷ বহন কৰি আনিছিল। কিন্তু পাচলৈ 
মাথোন দেওধাই, বাইলুং, মোহন আৰু উচ্চ খাপৰ অভিজাতসকলৰ 
মাজতে এই সাহিত্যিক সম্পদবৰাজিৰ জ্ঞানচৰ্চা সীমাবদ্ধ হৈ পৰিল | 
দেৱ-দেৱীৰ পূজ৷ আৰু বাজ অভিষেক আদি অনুষ্ঠানত আহোম ভাষ 
গয়োগ কবা| হৈছিল। তামৰ ফলি আৰ‘ মুদ্ৰাতে৷ এই ভাষা ব্যৱহাৰ 
কৰা৷ হৈছিল | আহোম ৰাজত্বৰ পল কালছোৱালৈকে তেওঁলোকে ওপৰ 
বন্দৰ শ্যানসকলৰ লগত যোগাযোগ বক্ষা কবি চলিছিল বাবে আহোম 
ভাষাৰ চচা কৰি থকাটে৷ তেওঁলোকৰ বাবে অপৰিহাৰ্য্য আছিল। আহোম- 
সকলৰ সাহিত্য চচাৰ বি অৱশিদ্ট এতিয়াও পোৱা যায় তাৰপৰা জানিব 
পব| যায় যে তেওঁলোকৰ সাহিত্য জ্যোতিষ চৰ্চা আৰুবুৰঞ্জী চৰ্চাত বিশেষ- 
নাৱে চহকী আছিল। অসমীয়াৰপৰা আহোম আৰু আহোমৰপৰ৷ অসমীয়! 
ষালৈ আভিধানো প্ৰণয়ন কৰা. হৈছিল | 
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কিন্তু কথিত ভাষা হিচাবে আহোম ভাষাৰ ব্যৱহাৰ ক্ৰমাগত নোহোৱা 
হৈ আহিছিল। শাসকসকলে দৈনন্দিন ব্যৱহাৰৰ বাবে সৰ্বসাধাৰণৰ 
মূুখব ভাষাৰ ব্যৱহাৰেই প্রুশস্ত বুলি ভাবিছিল। ৰজা, বাঁজ-বিষয়৷ আদি 
অসমীয়া লিখকসকলৰ পুষ্টপোষক হৈ উঠিছিল । কেইব৷ গৰাকীও স্বৰ্গ- 
দেৱে অসমীয়াত গীত বচন৷ কৰিছিল । এগৰাকীয়ে এখন নাটোে৷ লিখিছিল 
আহোম বাজসভাত হিন্দু পণ্ডিত আৰু কৰিক সন্মানিত আসন দিয়া৷ হৈছিল। 
তেওঁলোকৰ অনেক ৰচনাই অসমীয়া সাঁহিতাক সন্বৃদ্ধ কৰিছে। সামাজিক 
বোগাযোগ কথ৷-বতৰ৷ সকলোতে অসমীয়া ভাষা ব্যৱহৃত হোৱাৰ কলত 
থলুৱা৷ লোকসকলে আহোমক নিজৰে মানুহ বুলি ভবাৰ স্বযোগ দিছিল । 
কোনোবা বাহিৰাগতে আহি তেওঁলোকক শাসন কৰিছে ৰূুলি তেওলোকে 
খন্তেকলৈকে| ভব৷ নাছিল। মৃতঠতে আহোমসকল অনেক দূৰ দেশৰপৰা 
আহিলেও আহি পায়ে তেওঁলোকে মৰমেৰে আৰু মজলনৰহা লোলে ইয়াৰ 
থলুর| লোকসকলক জয় কৰি পেলাইছিল ৷ 

অসমীয়া সংস্কৃতিলৈ আহোমসকলৰ অন্যতম শ্েষ্ট অৱদান হ'ল বুৰঞ্জী 
লিখা পথ৷ । প্ৰথমতে আহোম ভাষাতে লিখ৷ হ'লেও পিচলৈ আহোম আৰু 
অসমীয়! দূয়ে৷ ভাষাতে এই বুৰঞ্জীসমূহ পনণয়ন কৰ| হৈছিল । সকলে৷ 
ধৰণৰ ৰাজনৈতিক যোগাযোগ সম্বন্ধ বুৰঞ্জীত লিপিবদ্ধ কৰ৷ হৈছিল৷ 
ভৱিষ্যতৰ বাবে এইবোৰ আদৰ্শস্বৰূপ হোৱ|৷ হেতু বুৰঞ্জী প্রণয়ন সদায় 
কোনে উচ্চ বিঘয়াৰ তত্ত্বাৱধানত কৰ৷ হৈছিল। বুৰঞ্ধীসমূহ অতিশয় 
গোপনে বখ৷ হৈছিল । বুৰঞ্জী লিখকে কেতিয়াবা কাৰোবাৰ ৰোষত 
পৰিবলগ!৷ বা পুৰঙ্কাৰ পাব লগ৷ নহৈছিল । আৰু লিখিত বুৰঞ্জীব কথ৷ 
সদৰী কৰবি ফুবাটে৷ নিজৰ মাতৃক অপমান কৰা হেন জ্ঞান কৰ৷ হৈছিল। 
সেয়ে বুৰঞ্জী লিখকে ভাল-বেয়া সকলে| নিৰপেক্ষতাৱে লিপিবদ্ধ কৰি 
বাব পাৰিছিল। অসমৰ বুৰঞ্জী সাহিত্য যে কেৱল অসমৰ চাৰিবেৰৰ 
ভিতৰত আবদ্ধ আছিল এনে নহয়। দাঁতি কাষৰীয়া অন্যান্য জাতি- 
উপজাতিৰ ওপৰিও অসমৰ লগত ৰাজনৈতিক সন্বন্ধ থকা৷ ভাৰতৰ অন্যান্য 
ৰাজ্যৰ কথাও অসমৰ বুৰঞ্জীয়ে সামৰি লৈছিল। কৃতকাৰ্য্যতাৰে যুদ্ধ 
আদি পবিচালনাৰ বাবে পৃম্ততি কৰাত সহায়ক হ'বৰ কাৰণে দিল্লীৰ একে৷ 
একোজন মুছলমান ৰজাক লৈ সুকীয়া স্থকীয়া গ্ৰন্থ ৰচনা কৰ৷ হৈছিল । 

কেৱল বুৰঞ্জীয়ে নহয়, ৰজাঘৰীয়া পৃষ্ঠপোষকতাত অন্যান্য প্ৰয়োজনীয় 
’বিঘয়ৰ পুথিও বচন৷! কৰা| হৈছিল।। অসমত পুচুৰ হাতা পোৱা যায়। 
অনুষ্ঠান, ব্যৱসায় আক যুদ্ধত এই হাতীৰ বহল ব্যৱহাৰ হয়। এই হাতাক 
লৈয়ে বিভিন্ন ধৰণৰ বিভিন্ন আকাৰৰ অসংখ্য পুথি ৰচিত হৈছিল। ঘোঁৰ৷, 


১২৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


শেনচৰাই, কোঠ নিৰ্মাণ, মন্দিৰ নিৰ্মাণ, পুখুৰী খনন আক সম্ভ্ৰান্ত বিষয়া 
আদিৰ বংশাৱলী ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ৰ পুথি ৰচিত হৈছিল। আহোমসকলে 
সকলো ধৰণৰ কথাই লিখাই ৰাখিছিল ; কাৰণ কেতিয়াৰ৷ প্রয়োজন 
হ’লে যি কোনো পশ্লঙ্গ উল্লেখ কৰি দেখুৱালৈ লিখিত প্রমাণ থাকে৷ 
১৮২৬ চনত ৰাজশক্তি হিচাবে আহোমসকলৰ পতন ঘটে। কিন্তু 
এতিয়াও তেওলোকৰ শাসনৰ প্ৰত্যক্ষ ফল বিভিন্ন ৰূপত বতি থক৷ দেখ৷ 
বায় | গোহাঞি, ফুকন, বৰন্বা, বাজখোৱা, হাজৰিকা, শইকীয়া, ববা, 
কাকতী, কটকী, বুজৰ বৰন্বা, বৰদলৈ, নেওগ, পাটোৱাৰী, চৌধ্ৰী 
আদি আমাৰ সমাজৰ নানান বহু ব্যৱহৃত উপাধি; একালত আহোম ৰাজত্বত 
বিভিন্ন বিষয় খোৱা লোকসকলৰ উভ্তৰপুৰুষসকলেই সেই উপাধিসমূহ 
এতিয়াও ব্যৱহাৰ কৰে । এতিয়াও অনেক ব্যক্তি আৰু অনুষ্ঠানে আহোম- 
সকলে দান কৰি যোৱা মাটি-তোট উপভোগ কৰি আছে। আহোম- 
সকলে নিৰ্যাণ কব৷ মণ-মন্দিৰত এতিয়াও পূজ৷-পাতন চলি আছে। 
অআহোনমসকলে খনাই যোৱ| পুখুৰীৰ পানী আক মাছ ৰাইজে এতিয়াও 
খাই আছে। হাজাৰ হাজাৰ যাত্ৰীয়ে তেওঁলোকে বন্ধোৱা আলিয়েদি 
আজিও অহা-যোৱা কৰে। আহোম ৰাজত্বৰ প্ৰচলিত খেল পরথাই 
এতিয|৷ও অসমীয়া সমাজক প্রভাৱান্নিত কৰি আছে। এই সকলোৱে 
দেখুৱায় আহোমসকলে এই দেশ আৰু ইয়াৰ জনসাধাৰণক কিমান গভীৰ 
অন্তব্দ আৰু সাবজনীনবূপে প্রভাৱান্রিত কবিছিল ।* 
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* মূল ইংবাজীপৰ| অনুদিত । 


সুৰেশ গোস্বামী 


অসম নৃত্য-গীতৰ এটি বিৰাট আৰু মোহনীয় চিত্ৰঘৰ ৷ ভাৰতৰ কোনে৷ 
প্ৰদেশতে অসমৰ নিচিনাকৈ একেঠাইতে ইমান বিভিন্ন আকৰ্ষণীয় নুত্য- 
সঙ্গীতৰ সমাবেশ নাই। পৰ্বতৰ নাচ-ৰাগৰপৰ৷ আবম্ভ কৰি ভৈয়ামৰ 
নৃত্য-শাস্ত্ৰসন্মত নৃত্যসমূহ আকু মাৰ্গ আৰ দেশী নৃত্যৰ সুক্ষ্ম সম্পদ 
লখিমী-ভঁবালেৰে অসম ভৰপুৰ | 

এনেধৰণৰ নৃত্য-গীত ভাৰতৰ কোনে৷ প্রদেশতে পোৱ৷ নায়ায় যদিও 
সেইবিলাক ঠাইৰ প্রচাৰ, চট আৰু অর্থ শাক্তৰ বাবেই আমাৰ নিজৰ কথা!- 
তকৈ বেচি জানে৷ ৷ আমাৰ এই বিচিত্ৰ নৃত্য-গীত সম্ভাৰৰ স্থিতিৰ কথা৷ 
বহুতেই নাজানে । প্রচাব আৰু চৰ্চাৰ অভাৱেই ইয়াৰ কাৰণ: সিফালে 
অসমীয়াৰ আখিক সম্বলো তেনেই কম । এট৷৷ জাতিৰ এই বিৰাট সম্পদ- 
বোৰ জহি-খহি উটি যোৱাৰ আগতেই বক্ষ৷ কৰিব কোনে ? ইয়াক 
ভালদৰে বক্ষা, উন্নত আৰু প্রচাৰ নকৰিলে এইবোৰ বিকৃত আৰু লুপ্ত 
হৈয়ে যাব আৰু গৈছেও ৷ অসমীয়৷ জাতীয় কুটি, সম্পদ, সাহিত্য, 
নাট, সঙ্গীত, নৃত্য, শিল্প, বিজ্ঞান, আন পুদেশৰ তুলনাত বৰ্তমানৰ য্‌গত 
তেনেই হীন । ইয়াৰ কাৰণ চচ1 আৰু সাধনাৰ অভাৱ । মূলতে 
অথশক্তিৰ প্ৰয়োজন বোধে অনাটন । অসমীয়াৰ এই বহুমূলীয়া জাতীয় 
ক্‌টি উদ্ধাৰ, উন্নত আকু প্রচাৰ কৰ| স্থানীয় আৰু জাতীয় চৰকাৰ আৰু 
সমূহ ৰাইজৰ এট'৷ পৱিত্ৰ এৰাব নোৱাৰ৷ কৰ্তব্য; নহ’লে এই জাতি 
ভালদৰে আজিৰ পৃথিৱাত জীয়াই থাকিব নোৱাৰে । আনৰ ‘কাল্‌চাৰে’ 
আমাক পলায় পৰাজয় কৰিছেই। 

গোটেই অসম জুৰি সিঁচৰিত হৈ থক৷ অসমৰ এই নুত্য-গীতবোৰ, 
অন্যান্য শিল্প-সম্পদবোৰ আজিৰ পৃথিৱীত খাপ খোৱাকৈ মূলৰ সৌন্দৰ্য্য- 
হানি নকৰাকৈ আৰু ‘কাল্‌চাৰড্‌৷ কৰিবলৈ এটাইতকৈ বাক কিহৰ 
প্ৰয়োজন ? | । 


১২৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 
এটা ভজাতাঁয় বঙ্গযঞ্চ । এট জাতীয় আটঁ গেলেৰী | 
. সুসভ্য জাতিবোৰৰ প্রত্যেকৰে তেনে একোটা অনুষ্ঠান আছেই | 
মঙ্কোৰ আৰ থিয়েটাৰ আজি পৃথিৱী বিখ্যাত । এটি বিশুবিদ্যালয়ৰ বিমান 
প্রয়োজন, এটি জাতীয় বঙ্গমঞ্চ আৰু আট” গেলেৰীৰো প্রয়োজন সিমানেই | 
সেইদৰে এটি কিল্ম হডিও এট! জাতিৰ কৃট্টি-সভ্যতাৰ মেবন্দওস্বৰূপ। 
'_ ইয়াৰ চ্চাৰত সাহিত্যিক-শিল্পীনকলক অৱহেল৷ কৰিলে নচলিব | 
তেওঁলোকেই এট ভ্বাতিৰ দীপাধাব | কিয় ‘1815 06007701116 1112 
5281] 70101 2010076.01 2 50য1600% 01 2, 115.001}, = ][]]6)' 216. 1716 
12120 ]72]061' 01] 00][013[ মেও, ][[]9 ]16][৮ 001]0[1}2011[101] 1201.21363 
ন001007]87 ]]}; 16: 65066]}] 0[' 0]16153|7103:0. ৬9০ 16%. 5110110]0 
1101} 26 &][0%%৮2:][. 0. 220. 1031 11] 1103118.607.006, ' আকু সিফালে অনা 
অসমীয়াক অসমীয়াৰ কৃষ্টি, মভ্যতা আক সাহিত্যৰ বিৰাট ৰূপটো দেখুৱাই 
_ আকৰ্ষণ কৰিব লাগিব, কথাবে নহয়। 
অসমীয়া বা কামকূপা নৃত্যতকৈও অসমত ভাৰত-নাট্যমৃ, কথক 
আৰু আন নৃত্যনমূহ আজি বিকুতভাৱে, প্রচাৰ বা অনুষ্ঠানবোৰত শিকোৱ৷| 
হৈছে | ভাৰতীয় নৃত্যবোৰৰ- সত্য ৰূপটো শিকোৱা বেয়া নহয় : কিন্ত 
নিজৰটো৷ পৰিহাৰ আক’ পৰিহাস কৰি, কৰাটোৱে, স্বদেশ-প্ীতি নুবুজায় | 
নৃত্যৰ কথালৈ আহিলে মনত পৰে, নটৰাজ শিৱৰ কথা ৷ শিৱৰ 
নটৰাজ ৰূপৰ কল্পনাৰ প্রতিকূপ বিশ্বসাহিত্যত আক বোধহয় ক’তে৷ 
নোলাব !  ত্ৰিলোকৰ ল্ৰিলোচন ভুৱনমোহন নটৰাজ শিৱই নৃত্য চৰ্চা 
কৰিছিল। ‘ পঞ্চতপা পাৰ্বতীৰ লগত লাস্য আৰ তাওৱেৰে শিৱই নাচ 
কৰিছিল । 
চিত্ৰলেখা, উঘাক লৈ আমি গৌৰৱ কৰে| | তেওঁলোকৰ নৃত্যগুৰ 
কোন আছিল ? পাৰ্বতীবেই বা ? এই শিৱই পুকৃতিৰ সাম্য 
মনোহৰ দৃশ্যৰ মাজত কৈলাসত এটি ৰঙ্গমঞ্চ গঢ়ি তুলিছিল। নৃত্য 
কৰি “দেৱমৃ ভুত্বা দেৱয্‌ ভুত্্মৰ উদাহৰণ দেখুৱাইছিল । তণওু আদি 
মনিয়ে তেওঁৰ ওচৰলৈ আহি নৃত্য শিক্ষা কৰিছিল। দেৱ-দেৱতাবোবে 
কৈলাসলৈ তেওঁৰ নাচ চাবলৈ আগ্ৰহেৰে লৰি গৈছিল 


শিৱ-পাৰ্বতা নৃত্যশিল্পৰ জন্মদাতা-জন্মদাত্ৰী | অসমদেশ নৃত্যৰ 
দেশ, শিরৰ দেশ, শসতীব দেশ! এই. শিবর-সতীৰ,. দেশবেই 
কামকবপী নৃত্য-গাত প্রচাৰ আৰু . প্রদর্শন  কৰিছিল--ইন্দ্ৰপ্রস্থত 
ভগদত্তই, দ্বাৰকাত চিত্ৰনেখাই, - প্ৰাগজ্যোতিষত. ভাস্কৰবৰ্ম ই, 
আৰু _. অসমৰ 


মণিপুৰত চিত্ৰাঙ্গদাই, অসমত শাীশ্বীশঙ্কৰদেৱে 


অসমৰ মৃত্য ১২৯ 


পৰ্বতমমূহত পরৰ্বতীয়৷ ভাইভনীসকলে ৷, 


শীহস্তমুক্তাৱলীৰ প্রথম পাতনিতে, য্নহেশে গৌৰিক নৃত্য সদ্বন্ধে প্রশ্‌ 
কৰিছে ৷! | 

গৌৰী তুমি হাতৰ ৰস জানানে ?’ গৌৰীয়ে উত্তৰ দিলে, ‘‘ময়ে যদি 
নাজানো, তেন্তে কোন স্ত্ৰীয়ে জানে ?’’ মহেশে আকৌ স্মুধিলে, ‘‘যদি 
জান কোৱা, হৃদয়ত দূই অলপদ্ম হস্তক থলে কিহক বুজায় ?’’ লাজত, 
তলমূৰ কৰি গোবীয়ে ক’লে, ‘দুই স্তনক বুজায় ৷’’ মহেশে আকৌ সুধিলে, 
“কতৰীমূখ ‘হস্ত দুইক হৃদয়ত থলে কিহক বুজায় +’ সেইটে৷ ৰতি-- 
সূচক হাত বুলি জানি গৌবীয়ে হীহি তলমূৰ কৰিলে । “তেওঁ, "বি 
মহেশে হাঁহি চুম৷ খাইছে সেই মহেশে, তোমালোকক মঙ্গল কৰক |” 

এনেকৈ আশীৰ্বাদ কবি স্ুভঙ্কৰ কৰিয়ে ৰসিকসকলৰ নিৰ্মিত্তে 
শীহস্তযুক্তাৱলী নামে গ্ৰন্থ লিখিলে | তেওঁ গুণী, বুধিয়ক, নাট্য বিশাৰদ 
আৰু পণ্ডিত সমাজৰ চন্দ্ৰতুল্য । হস্ত শিক্োৱাত নিপূণ ৷ নান! ছ‘ন্দ- 
ৰসযৃক্ত, সন্তোষকাৰক শূীীহস্তম্‌ভাৱলীয়ে সাধূসকলৰ কণ্ঠত আলিঙ্গন কৰক ।|”’ 

‘সুন্দৰী যেনেকৈ নান| ৰতিৰিসৰ আকৰ তেনেকৈ শৰাহস্তজাৱলীও 

নান| ৰসৰ আকৰ । এতেকে কণ্ঠত আলিঙ্গন কৰিবৰ যোগ্য ৷’ 

মৰীচিকা খেদি ফুৰা আজিৰ কঠোৰ জীৱনত আৰু ৰসাল কৰিব পৰ৷ 
এই ৰসবোৰ আমি পাহৰি গ’লোঁ৷ | 

প্রকৃতিৰ প্রতিকৃতি আক প্রতীক হিচাবে হস্তবোৰ ৰচিত চিত হৈছে । ' 
বছুত কথায়ে৷ কেতিয়াব৷ একোট৷ মনৰ ভাব প্রকাশ কৰিব নোৱাৰে, কিন্ত 
এটি হস্তমুদ্ৰাই অতি সহজেই তাক ফুটাই তোলে | ভাৰতীয় নৃত্য ভাৱ 
ৰসযুক্ত | নৃত্যত যিবোৰ হাতৰ ভঙ্গীৰ প্রয়োজন সেইবোৰকে হস্তু 
বুলি কয়। ইয়াৰ বাহিৰেও তাল, লয়, ছন্দ আদি নৃত্যত ফুটাই তুলিবলৈ 
শৰীৰৰ প্রত্যেক.অঙ্গ অপৰিহাৰ্য্য | তাৰ ভিতৰত পৃুধান (১)শিৰ, (২)চকু, 
(৩) ডিঙি আৰ (৪) ভৰি । । 

নৃত্যৰ হস্ত আকৌ প্ৰধানতঃ দুই ভাগে বিভক্ত কৰা হৈছে। 
(১) অসংযুক্ত হস্ত (২) সংযুক্ত হস্ত। ভৰত নাট্যশাস্ত্ৰ, অভিনয় দৰ্পণ, 
শ্ীহস্তমুক্তাৱলীত হস্তৰ কিছু তাৰতম্য, আছে যদিও মূলতে সকলোৰে 
বিভিন্নতা নিচেই কম | মহাদেৱৰ প্ৰিয় শিষ্য তণ্ডু মুনিৰপৰা ভৰতাদি 
মুনিয়ে তাণ্ডৱ নৃত্য শিকি পুৰুষসকলক নুত্য শিকায় আৰু পাৰ্বতীয়ে 
বাণৰ জীয়াৰী উষাক লাস্য নৃত্য শিকায় : তেওঁ উঘাই লগৰীয়াবোৰক 
শিকায়। সেইদৰে নৃত্যৰ প্রচলন হয়। 

লী 


১৩০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সকলে৷ নাচকে প্ৰধানতঃ দুইভাগত বিভক্ত কৰা হৈছে--নৃত্য আকু শৃত্ত। 
যিবোৰ নাচ ভাৰ অভিনয়যুক্ত সেইবোৰকে নৃত্য বুলি জন৷ যায় আৰু 
* তাকে ‘মাৰ্গ’ বুলি ধৰি লোৱ| হয়। যিবোৰ নাচত তাল, ছন্দ মাথোন 
থাকে তাকে নুত্ত বুলি জন৷ যায় বা দেশী’ নাচ নামেবে প্রখ্যাত । 
আকৌ নৃত্যক দুইভাগে বিভক্ত কৰা হৈছে, যেনে তাণৰ আকু লাস্য ৷ 
তাওঁব উদ্দাম, লাস্য, মোহনীয়, মধুৰ | তাল, লয়, মানবুক্ত উদ্দাম 
গতিৰ নাচকে তাণ্ডব বোলে | মৃুদু-মধূৰভাৱে অঙ্গ পৰিচালনা কৰা তাল, 
লয়, ছ'্দবুক্ত নাচকে লাস্য বোলে | লাস্য নৃত্য কিছুক্ষেত্ৰত অৰ্থ বিশেষে 
কামভাবযুক্ত বা কামভাৱপুণও হয়। 
নাট্য, নৃত্য, নৃত্ত লৈ বহুত আলোচন৷ সমালোচন৷| নানা সঙ্গীত-ৃত্য 
গ্ৰন্থত নান৷ ধৰণেৰে পোৱা যায় যদিও মূলত নাট্যৰসেৰে পৰিপূৰ্ণ ৰস, 
ভাৱ, তাল, লয় লৈয়ে নৃত্য আৰু নৃত্ত হৈছে। নৃত্যৰ উৎপত্তি সন্বন্ধে 
ইয়াকে৷ ক’ব পাৰি যে গীতৰপৰ৷ বাদ্যৰ উৎপত্তি, বাদ্যৰপৰা লয়ব উৎপত্তি, 
অআকৌ৷ লয় আৰু তালৰ সংযোগেৰে নৃত্য কবা হয়। ন 
অভিনয় দৰ্পণমতে পাত্ৰ মাননিক আৰু শাৰীৰিক সংগঠন বিশেষকৈ 
নৰ্তকীৰ এইদৰে হ’ব লাগে, তত্বী, ৰূপসীা, শ্যাম৷, পীনোনুত পায়ো- 
ধৰ|, প্রগনৃত৷, ৰসিক৷, কমনীয়৷, কামভাৱত নিপ্‌ণা, সৰসী, পৃকাশভঙ্গী 
থক৷ ডাঙৰ চকু, গীত-ৰাদ্য-তালৰ জ্ঞান থকা ইত্যাদি ৷ 
আকৌ৷ তাকে তিনিভাগত বিভক্ত কবিছে। (১) মুগ্ধ, মধ্য আৰু 
প্ৰগলৃভ | এই ত্ৰিবিধ যৌৱন লৈ, নৰ্তকীৰ প্রথম বৌৱনত মুগ্ধ, দ্বিতীয় 
যৌৱনত মধ্য আৰু তৃতীয় যৌৱনত পরগল্ভ ৷ 
পুথম যৌৱনৰ লক্ষণ--অধৰ, স্তন, উৰু আদি ক্ষীণ, জীৱনত উৎসাহ 
পূৰ্ণ ।- দ্বিতীয় যৌৱন--উৰু, স্তন ঘন আৰু কিছু টান, কামদেৱৰ জীৱন 
স্বৰূপ | তৃতীয় যৌৱন--উন্মাদনা, ৰূপ-ৰস থক|৷ আৰু হাস্য,-লাস্যময়, 
কাম-কাজত যথেষ্ট শিক্ষিত৷ । ইয়াৰ বাহিৰেও চতুথ যৌৱনৰ উল্লেখ 
আছে; সি য্ৰান, উৎসাহহীন, এই অৱস্থাক অতি পুগল্ভ৷ বুলি উল্লিখিত 
হৈছে ।। পাত্ৰ বা-নতত্তবক এনে হোৱা৷ উচিত--স্থন্দৰ মূখ, ডাঙৰ চকু, 
‘সুগঠিত দেহ, নাট্য-নৃত্য আদিত পটু, তাল, লয়, ছন্দত অভিজ্ঞ ৷ 
_ ন্ত কীৰ ৰূপৰ বিভিন্নত৷ লৈ এনেদৰে বিভাগ কৰা৷ হৈছে ৷ হস্তিনী, 
শশ্খিনী, চিত্ৰিণী,., পদ্মিনী - আৰু বয়সৰ তাৰতম্য লৈ কিশোৰী (বাল৷), 
তৰুণী আৰু বিদঞ্ধা৷ যৌৱন৷| অর্থাৎ পৰিপূৰ্ণ যৌৱন৷ | লাস্যময়ী, গন্ধৰ্ব 
শাস্ত্ৰত নিপুণ৷ আদি বিভিন্ন স্তনযুক্ত৷ হ লে সেই নততকী ৰনম্ভা, তিলোত্তমা, 
মেনক|, উৰ্বৰ্শীৰ নিচিন| যশস্বিনী হয় ৷ 


অসমৰ নৃত্য ৷ ॥৮৫৮৮ 


ডহা চক্ুৱ৷, ঢুলি কম থকা, বৰ ঢেপেচী, দীৰ্ঘস্তনী, বৰ শকত, 
বৰ খীণ, বৰ ওখ বা বৰ চাপৰ, কুঁজ ওলোৱ| ছোৱালীৰ বাবে নত্য 
নিষিদ্ধ | গীত, নৃত্য আৰু অভিনয় ভাৱ আৰু তানযুক্ত হ’ব লাগিব । 
হাতেৰে অথ পর্দৰ্শন কৰিব লাগিব | চকু দুটাৰে মনৰ ভাব প্রকাশ কৰিব 
লাগিব আৰু ভৰিৰে তাল ৰাখিব লাগিব । গতিকে ভাৰতীয় নত্যত 
যতে হাত ততে দৃষ্টি, ত'তে মনৰ গতি। য’তে মন সংশিষ্ট ত’তে ভাব, 
য'তে ভাব আছে ত’তে ৰসে৷৷ আছে। 

হাত লৰোৱাৰ লগে লগেই দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে | এই হস্তবোৰ যদি 
সুন্দৰ হয়, মন সেইফালে আকৃষ্ট হয়। মন সনিবিষ্ট হ’লেই গভীৰ ভাব 
তাবপৰ৷ ওপজে আকু দৰ্শক সমাজেও সেই ভাব ৰসেৰে উপভোগ কৰে । 
ভাবৰ বিশ্লেষণ বহু প্রকাবৰ; বসৰেো সেইদৰে আঠ বা ন প্রকাৰ যদিও 
মূল ৰস অৱশ্যে চাৰিটি ; যেনে--হুঙ্কাৰ, ৰৌদ্ৰ, বীৰ, বীভৎস । উপনিষদত 
বসক ব্ৰহ্মস্বৰপ বুলি কোৱা হৈছে। ‘ৰসে৷ বৈস্বং’’ | যুঠতে নৃত্য 
আৰু, অভিনয়ত ভাবৰ আৰু ৰসৰ প্রকাশ নহ’লে হৃদয়গ্ৰাহী নহয় | 

নৱৰসৰ ভিতৰত এই কেইট৷ পৰে ; যেন--শৃঙ্গাৰ, বীৰ, কৰুণ, অভুত, 
হাস্য, ভয়ানক, বীভণ্ডস আৰু বৌদ্র আদি । নৱম ৰস শান্ত | টু 

শীহস্তমুক্তাৱলীত হস্তবোৰ তিনিভাগত বিভক্ত কৰ৷ হৈছে। (১) 
অনংযৃত (২) সংযুত (৩) নৃত্ত-হস্ত। এখন হাতেৰে দেখৱ৷ মদ্ৰাবোৰকে 
অনংযৃত হস্ত বূলি কোৱ৷ হয়। দয়োখনেৰে দেখু্বালে সংযত হস্ত বলি 
কোৱ| হয়। অসংযুত হস্তবোৰ যেনে, পতাক, ব্ৰিপতাক, অর্ধপতাক, 
মুষ্টিক, শিখৰ, অৰ্ধচন্দ্ৰ, সৰ্পশিৰা, সূচীমুখ, খটকামুখ, অৰাল, শুকতণ্ড, 


_উৰ্ণনাভ, কপিখ, হংসপক্ষ, তায়চূড়, চতুৰ, মূক্ল, ভ্ৰমৰ, তন্ত্ৰীমূল কদম্ব, 


কৃষ্ণসাৰ সিংহাস্য, অলপদা আদি। | 
(২) সংযুত গজদন্ত, কপৌত, বৰ্ধমান, অঞ্জলি, নিষধ, কৰ্কট, উৎসঙ্গ, 
অৱসহ্থিত্ব, স্বস্তিক, মকৰ, ডোল, পুষ্পপুট, মৰাল, খটকা-বৰ্ধমান আদি ।- 
(৩) নৃত্তহস্ত কেশবন্ধ, নিতদ্ব, ৰেচিত, চতুৰ, উদবৃত্ত পল্লৱ, স্বস্তিক, 
বিপ্বকীৰ্ণ, আবিদ্ধবক্ত, স্চাস্য, অৰাল, খটকামুখ, ৰক্ষোমণওলী, 
উৰঃপাশ্াৰ্ধমণও্ডলী, মুষ্টিক, পক্ষপ্পদ্যোতক ইত্যাদি ৷ 
অতীজৰেপৰা প্রাচীন কামৰূপত সঙ্গীত আৰু অইন অইন উচ্চ 


ধৰণৰ নৃত্যশিল্প সমভাৱে সক্ল্লোতে প্ৰচলিত আছিল। উজনি আৰু 


নামনি অসমৰ নান! ঠাইৰ আবিষ্কৃত প্ৰাচীন আৰু উনুত শিল্প-কুশলতা- 
পূৰ্ণ নুত্যমূতি দেখিলে আৰু অসমৰ গীওবিলাকৰ নৃত্য-গীত শুনিলে 
অসমৰ সঙ্গীত আৰু নৃত্যুকলা৷ যে উন্ত আৰু পুৰণি তাক সহজে অনুমান 


১৩২ - অসমীয়া সংস্কৃতি 


কবিব পাৰি । কামৰূপৰ বজা ভগদত্তই নিমন্ৰিত হৈ কিছুমান গন্ধব 
লগত লৈ যুধিষ্ঠিৰৰ ৰাজসূয় যজ্ঞত নৃত্য দেখুৱাই সমাদৰ লাভ কবাৰ কথা ; 

+ হিৰেনচাং আহোঁতে ভাস্কৰবৰ্মাই নিতৌ সন্ধ্যা তেওঁক নৃত্য-গীতেৰে 
অভ্যর্ণনা কৰাৰ কথা আৰু সেইদৰে মণিপুৰী জীয়াৰী চিত্ৰাঙ্গদায়ে| 
স্থখ্যাতিবেই অৰ্জ,নক নৃত্য-গীতেৰে মায়া লগোৱা কথায়ে৷ তাবেই 
প্রমাণ দিয়ে | ‘ 

কামকপী মঙ্গীতৰো৷ তিনিটা ভাগ আছে। (১) নৃত্য (২) গীত 
(৩) বাদ্যবস্ৰ | বৈঞ্চৱ ধৰ্মৰ প্রাদূৰ্ভাৱবৰ পূৰ্বে অসমত থক| শিৱমন্দিব- 
বিলাকত কুমাৰীমকলে নানা ভঙ্গীমাৰে নৃত্য দেখুৱা, মহাপুৰুষ শীশীশঙ্কৰ- 
দেৱৰ পুচলিত নৃত্য-গীত আদিৰ গাৱে-ভ'য়ে আমাৰ নামঘৰবিলাকত আৰু 
সত্ৰত মহা পয়োভৰে ভাওনা কবা কথাই এই কথা প্ৰমাণ কব । অসমৰ 
নট সল্পুদাযৰ লোকসকল মনৃত্যকলাৰ বিষয়ে বিশেষভাৱে পাৰ্গত। 
হাজোৰ হয়গ্ৰীৱ মাধৱৰ মন্দিৰত এওঁবিলাকে নাচ কৰিছিল। কিন্তু 

"দেৱত| স|[জ দেৱত৷” হোৱ| কথা ফাকিব ফালে আওকাণ কৰি এনে কৰাটো 
ঘুণা আৰু লাজৰ কথা৷ বুলি অসমৰ এই আপুৰুগীয়া সম্পত্তি নাইকিয়া 
হ'বলৈ এৰি দিলে | দেৱদাসী নৃত্যৰ কাৰণে ডুৰি প্রখ্যাত আছিল। 

মণিপুৰত থকা ‘নাচঘৰৰ' দৰেই এই উদ্দেশ্যৰে কৰা৷ মাধৱৰ মন্দিৰৰ 
সংলগু এটি শিলৰ শিল্প ভাস্কয্যৰ নানা নৃত্য-মৃতি খোদিত এটি বৃহৎ 
নাঁটঘছৰ আছিল | কিন্তু ১৮৯৭ চনৰ ভুষিকম্পত সি ভাগি পৰিল। 
সেইখিনিতে লাহে লাহে তাৰ নৃত্যৰো অন্ত পৰিল । সেইদৰে ডেবগীঁাও, 
ডুবি আদিতো উচ্চ ধৰণৰ নৃত্য প্ৰচলিত আছিল । 
গ্ৰীচৰ অলিম্পাছত প্রচলিত থকা ভৱিষ্যতবাণী অসমৰ দেওধাই আৰু 
দেওধনী নাচেই সম্পন্ন কৰে। নটুৱা আৰু ওজাপালি নাচৰ বিষয়ে অসমত 
সকলোৱে জানে । ওজাই মহাভাৰত, ৰামায়ণ, কীৰ্তন আদিৰ সুন্দৰ 
সুন্দৰ ,উপাখ্যানবিলাক গীত আৰু মুদ্ৰাৰে প্রকাশ কৰি দেখুৱায়। পুবাদ 
আছে যে কামাখ্যা দেৱীয়ে তেওঁৰ প্ৰিয় শিষ্য কেন্দুকলাৰ আগত নিতো৷ 
নান| ভঙ্গীৰে নৃত্য কৰিছিল। এইবোৰ প্ৰাক্‌বৈষ্ণৱী যুগৰে৷ আগৰ 
পৰা চলি অহা নৃত্য | 
অসমৰ পুত্যেক গাঁৱতেই ভাওনা কৰাৰ কথা সকলোৱে জানে | 
ভাওনাবিলাকৰ, বিশেষত্ব এই যে নাটকৰ প্রত্যেক চৰিত্ৰৰ বাবে একোটা 
বেলেগ নাচ আছিল | এইবিলাক নৃত্যৰ বাহিৰেও সকলোৱে ভালপোৱ৷ 

'_ আমাৰ পৰ্বতত প্রচলিত নগা, আবৰ, ডফল৷ আদিৰ নাচো আমাৰ নিজা 

আল্পত্তি | মণিপুৰৰ নাচৰ লগত প্ৰাচীন কমিৰূপৰ নাচৰ বহুতে৷ সাদৃশ্য 
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আছে। হইয়াবপবা৷ বুজিব পৰা| যায় যে অসমীয়া সঙ্গীতকলাৰ বিষয়ত 
নৃত্যই সকলোতে আধিপত্য লাভ কৰিছিল। কোনে৷ এখন নাট মেলিবলৈ 
হ’লে ভাৱৰীয়ামকলে প্রথমতে নাচ, গীত, ৰাগ, খোল, তাল আদি শিকিব 
লাগিছিল। যেতিয়ালৈকে নাচ সম্পূৰ্ণ নহৈছিল তেতিয়ালৈকে সেই 
‘নাট’ বেচিদিন আখৰ৷ দিহে ভাওন৷ কৰ৷ হৈছিল। সঙ্গীত ৰাগ-ৰাগিণী 
আদি সকলে৷ বিষয়তে অসম প্চুৰ সম্ভাৰেৰে পৰিপূৰ্ণ ৷ সঙ্গীত জগতত 
প্‌দৰ্শন কৰিব পব৷ আন আন গীতসমূহৰ বসন্ত, কল্যাণ, আমোৱাৰী, 
ববাবী, শ্যাম, সাৰাঙ্গ-ভাটীয়ালী ইত্যাদি অসংখ্য ৷ ৰাগ-ৰাগিণী আৰু 
শীশীশক্ষৰদেৱ ৰচিত আৰু অভিনীত নাটকসমূহ অসমৰ গীৱে-ভূ'য়েই 
নহয় প্ৰত্যেক ঘৰে ঘৰে বিশদৰূপে চ্চ| কৰ৷ হৈছিল । এজন নিৰপেক্ষ 
সঙ্গীতজ্ঞই অসমৰ, সঙ্গীতৰ স্বৰ্গীয় উপাদানেৰে গঠিত স্থুৰ সংযোজনাৰ 

অনপম বস অৱহেল৷ কৰিব নোঁৱাৰে । 
কামৰূপী সঙ্গীত আৰু নৃত্যত বহু প্রকাৰ বাদ্যযন্র ব ব্যস্তহৃৃত _ 
আকর এতিয়াও তাৰে কিছুমান আছে। যেনে--মৃদঙ্গ,গ খোল, ঢোল, তাল, 
পাতিতাল, খুটিতাল, বেনা৷, দুপেয়া, খীৰপেনু। ইত্যাদি ৷ বাদ্যযন্তৰ 
ভিতৰত খোল উল্লেখযোগ্য । খোলৰ বোল সাধন৷| কৰিবলৈ পৰিশূবম আৰু 
ধৈৰ্য্য লাগে। খোলৰ লগত দিয়া নাচবোৰ এনেদৰে সমন্বয় কৰ| যে 
খোলৰ পূত্যেক বোলৰ লগত নাচৰ প্রত্যেক ভঙ্গী আৰু মুদ্ৰাৰ 
বিশেষ সম্বন্ধ আছে। গতিকে খোঁলৰ পৃত্যেক তালত নতক-নত্ত কীয়ে 
অনেক ৰকমৰ ভাবভঙ্গী প্রকাশ কৰিব পাৰে। খোলৰ পিচতেই ঠাই 
পোৱা বাদ্য হৈছে তাল। নৃত্য-গীতৰ খোল-তালেই পুষান সঁজুলি ৷ 
প্ৰাচীন কামবূপী নৃত্য-সঙ্গীতৰ ই এটা৷ মাথোন চমু বৰ্ণন৷। ইয়াক 
সম্পূৰ্ণভাৱে আয়ত্ব আৰু অধ্যয়ন কৰিবলৈ হ’লে সাধন| আৰ‘ বথেষ্ট 
বৈধ্য লাগে |. 
দুখৰ বিষয় এই যে আজিকালি শিক্ষিত অসমীয়৷ সমাজে হিন্দী ফিলা 
সঙ্গীতৰ পৃভাৱত পৰি নিস্তেজ হৈ থক৷ প্রাচীন অসমীয়া আপুৰক্গীয়৷ 
সঙ্গীতক অৱহেলাৰ চকুৰে চাই ‘ইয়াত কি আছে” বৃলি চৰ্চা কৰিবলৈ 
এৰি দিয়াত, পি লাহে লাহে দৈন্যপূৰ্ণ অৱস্থা পাইছেগৈ । নিছলা গীৱ- 
লীয়৷ সমাজৰ হাতত পৰি ই এতিয়াও নাঙঠা অৱস্থাতহে আছে যদিও 
আমি গাৱলীয়া সমাজৰ পুতি, কৃতন্ঞ নহৈ নোৱাৰে; কিয়নে৷ তেওঁলোকে 
অৱস্থাৰ নান৷ বিপৰ্য্যয়ৰ মাজতে ইয়াক একেবাৰে লুপ্ত হ’বলৈ নিদিয়াকৈ 
পুনবঙ্ধাৰৰ কাৰণে, জীয়াই ৰাখিছে । অসমীয়| সঙ্গীতৰ লুকাই থকা৷ 
সম্পদৰাজি উদ্ধাৰ কৰি তাক, জনাজাত কৰাৰ গৌৰৱ যেয়ে সেয়ে লাভ 
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কৰিব পাৰে | প্ৰাচীন কামৰূপীয় নৃত্য-গীত, ‘ওজাপালি, নাটুৰ্বা নাচ, 
পৰ্বতীয়া নাচনমূহ, শীহস্তমুজ্তাৱনীৰ উপাদান আৰু নট সম্পুদায়ৰ 
নৃত্যসমূহ অসমীয়াৰ অমুল্য ‘সম্পদ । ওজাপালি ওখ খাপৰ নৃত্য | 
এইখিনিতে ভাৰতীয় নুত্যসমূহে মৃতপ্ায় অৱস্থাৰপৰা কেনেকৈ পুনৰ 
গৃসাৰ লাভ কৰিছে তাৰে অলপ আভাস দিবলৈ প্রয়াস কৰা| হ'ব। 
হাঁজাৰ হাজৰ বছবৰ পৰবেই ভাৰতত উন্নত ধৰণৰ সঙ্গীত আকু নৃত্য- 
কলাই ওখ ঠাই অধিকাৰ কৰিছিল। হাৰগ্লা আৰু মহেঞ্জোদাবোত পৌৱ৷ 
নত্য-মুতিবিলাকেই ইয়াৰ জলন্ত প্ৃতাক | থাকৰবেদে 'উঘাক নুত্যৰতা৷ 
এগৰাকী অপেশুৰী বুলি উল্লেখ কৰিছে। আৰু বৈদিক যুগৰ সাহিত্যতে৷ 
বিশেষভাৱে নৃত্য-গীত-বাদ্য আদিৰ কথা আলোচিত হৈছিল । বন 
সম্বন্ধীয় কিতাপবিলাকতো নৃত্য সম্পৰ্কীয় কথাৰ উল্লেখ থকাৰ বাহিবেও 
সেই সম্বন্ধীয় বিশেষ বিশেষ শব্দবোৰ পোৱা যায়। ভাৰতীয়সকলে 
ধৰ্মত সৃক্ষ্মশিল্প, জীৱনদৰ্শন সমন্বয় কৰি অপূৰ্ব অনুপম বস স্বষ্টি কৰিছিল। 
ভাৰতত নৃত্যাভিনয় আৰু সঙ্গীত আদিৰ বিষয়ে সংস্কৃতত লিখা প্রায় ৫০ 
খঁন বিভিন্ন ধৰণৰ কিতাপ আছে বুলি জনা যায়। সেইবিলাক ভাৰতৰ 
নানা ঠাইত সেইদৰে পৃুচালিত আছিল | কল৷ সাধনত অতীতৰপৰাই 
ভাৰতীয়সকলৰ কিয়ান ৰাপ আছিল তাক ইয়েই প্রমাণ কৰে | স্ুন্দৰ- 
ভাৱে শিলত খোদিত ., কৰা ইলোৰা আৰু অজন্তাৰ গুহা-মন্দিবত 
থকা নৃত্যমুতিবোৰে সদায় তাৰেই প্রমাণ দি আহিছে। নটৰাজ শিৱৰ 
১০৮ ধৰণৰ ‘নদন্ত' নাচৰ প্রতিটো ম্‌.তিৰ ভঙ্গী আৰু ৰেখা নাটাশাস্ত্ৰ 
গতি ৰ অনুশীলন মতে কৰা হৈছে । এইবিলাক অতীত ভাবতৰ 
ৰ 
ই কিয় যুগ পুবৰ্তনৰ লগে লগে লাহে লাহে মৃতপ্ৰায় অৱস্থা 
টা এই কথা| ভাবিবলগীয়া | ইয়াৰ ভিতৰতে অঙ্কণ কুচিপটি 
গাৱত আৰু টাঞ্জোবৰ কিছুমান গাৱৰ ব্ৰাহ্মণসকলে বসন্ত উৎসৱত নিজ 
নিজ মন্দিৰত প্তিবছৰে ‘ভাগৱত নাটমেলা' অভিনয় কৰি তাৰ উচ্চ 
ধৰণব নৃত্যসমূহ জীয়াই ৰাখিছে। লগতে ভাৰতম নালুৰ নাৰায়ণ স্বামী 
* আয়াৰ আৰ বাভুনি মেননৰ কথা এইখিনিতে উল্লেখ কৰিবই লাগিব। 
কিয়নে৷ তেওঁলোক দূজনা দাক্ষিণাত্যৰ বিশিষ্ট নৃত্যাভিনয় বিশেষজ্ঞ ৷ 
তেওঁলোকে বহুতখিনি গৱেষণা কৰি অন্ধকাৰৰপৰা তাক উলিয়াই ৰাইজৰ 
আগত দাঙি ধৰিছিল । কেৰলত ‘কথাকলি' নৃত্য সজীৱ কৰি গোটেই 
জগততে প্রচাৰৰ কথাও বহুতেই জানে । বহুতদিন আওহেলাৰ পাচত 


নাটচ্‌ নৃত্যয়ে৷ লাহে লাহে আকৌ প্রচাৰ লাভ কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰিছে। 
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উত্তৰ ভাৰতত সেইদৰে কথক নৃত্য-শিক্ষ৷ দিবলৈ স্কুল স্থাপিত হৈছে। 
কেইবাজনে বিখ্যাত নূৃত্যকাৰে সেই কথা৷ পুনবস্ধাৰৰ অৰ্থে বহু চেষ্ট৷ 
কৰি কুতকায্য হৈছে | সেইদৰে মণিপূৰৰে৷ কেইবাজন শিক্ষিত ডেকাই 
দেশে-বিদেশে ইয়াক প্রচাৰ কৰি যথেষ্ট অর্থ আৰু সন্মান লাভ কৰিছে ।. 
আকৌ৷ কেইবাজনেও বোম্বাই, কলিকত৷ আৰু আন আন ঠাইত শিক্ষ৷ দি 
মণিপুৰী নৃত্যকলাৰ বহুল পচাৰ কৰি নিজ মাতৃভূমিৰ গৌৰৱ বঢ়াইছে। 
কৰিবৰ ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰেও মণিপুৰী শিক্ষক নি শান্তিনিকেতনত পাঢ়া 
ছাত্ৰ-ছাত্ৰীক নুত্যশিক্ষা দিয়াই এটি নতুন স্কুল অৱতাৰণা কৰি গৈছে৷ 
দক্ষিণ, উত্তৰভাৰত আনকি বঙ্গদেশতে৷ নৃত্যসমূহে অলপ দিনৰ ভিত- 
ৰতে যথেষ্ট সমাদৰ লাভ কৰি বহুলভাৱে পৃচাৰিত হৈছে। ইয়াৰ কাৰণ 
এই যে তেওঁলোকৰ দেশৰ নেতাসকল, ধনীসকল আৰু পণ্ডিতসকলে 
সকলে৷ পুকাৰে সহায় আগবঢ়াই নিজ জাতীৰ গৌৰৱৰ বিষয়বোৰ পৃথিৱীৰ 
সকলে৷ ঠাইতে জনাজাত কৰিবলৈ প্ৰাণপণে চেষ্টা কৰে | 
এই বিষয়ত অসমৰ অৱস্থা কি ? অতীতত আমাৰ সঙ্গীত আৰু নৃত্য- 
কল৷ অতি উনুত ধৰণৰ আছিল যদিও, হাজাৰ হাজাৰ বছৰ পূৰ্বৰেপৰা 
ভাৰতত ই অতি ওখ ঠাই পাইছিল যদিও, কাযমৰূপীয়| বা অসমীয়া নৃত্য- 
সমূহ সেই যুগত সকলোৰে মাজত জনাজাত আছিল। এতিয়া৷ সি কেৱল 
গীৱলীয়। অশিক্ষিত মানুহৰ হাতত পৰি মৃতপ্মায় অৱস্থা পাইছে : আৰু 
কোনে৷ ঠাইত একেবাৰে নাইকিয়৷ হৈ গৈছে। ছযমনুনিয়াহ কঢ়াৰ বাহিৰে 
বোধকৰেঁ৷ আমি আনৰ আগত অসমীয়া নৃত্য-গীতৰ বিষয়ে আৰু বিশেষ 
একে৷ ক’ব নোৱাৰিম | আমাৰ মাত্ৰ ভাওনা আৰু নৃত্যাদিৰ বিষয়ে আগতে 
উনুকিয়াই অহা! হৈছে। এতিয়া এই নৃত্যবোৰৰ গতি কোনেও একে৷ 
মনোবযোগ নিদিয়াত সি লাহে লাহে নষ্ট হ'বলৈ ধৰিছে আৰু কোনো 
কোনে৷ ঠাইত লুগ্ত হৈছেই ৷ 
বৈষ্ণৱ যুগৰ নৃত্য-গীত বৰ্তমান অৱস্থাত সত্ৰবিলাকত যিদৰে চচা কৰা 
হয়, সেইদৰে বোধকৰেঁ| আৰু ক’তে৷ বাহুল্যভাৱে কৰা| নহয় । আমাৰ 
ৰুচি বেয়াৰ ফালে ঢাল খোৱাত বাহিৰৰপৰা কিবা এটা আহিলেই ভাল 
ব্‌ৃলি গ্ৰহণ কৰি নিজস্বখিনিত ৰহণ বুলাবলৈ গৈ সকলোে৷ সৌন্দৰ্য্য নষ্ট 
কৰি পেলাইছোঁহঁক | দুখেৰে হ’লেও ক’বই লাগিব যে, কেইবাখনো উজনি 
অসমত থক! নামজলা সত্ৰত বাহিৰৰ পনভাৱ পৰি সঙ্গীত আৰু নৃত্যাদি 
বিজাতৰীয়৷ হৈ পৰিছে ৷ এই বিজাতৰীয়া জেং-জাবৰ মোপ৷ ধুই আনিলে 
বোধকৰে। আগৰ কূপে কিছু পৰিমাণে ওলাব পাৰে, তাকে নকৰিলে যিখিনি 
আছে অতি সোনকালে সেইখিনিও কেৱল বুৰঞ্জীৰ পাততহে বিচাৰি পৌৰ 


১৩৬ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


যাব | অসমীয়া ভাওনাৰ ঠাইত বঙলুৱা _ কীৰ্তন’ বা যাত্ৰাই নাইব! 
অইন কিবা এটাই অধিকাৰ, কৰবি লৈছে। আমাৰ এই অমূল্য সম্পদ- 
খিনি কিছু পৰিমাণে উদ্ধাৰ কৰিবলৈ এতিয়াও নময় আছে। শিক্ষিত 
সমাজে অৱহেলা কৰা এই অপূৰ্ব অসমীয়া নৃত্য-গীত বাদ্যবন্ৰাদি আজি 
মৃতপ্ায় যদিও, পুনৰদ্ধাবৰ চেষ্টা কৰি অলপ. ঘঁহি-মাজি ললেই ইয়াক 
সবব্ৰহা কবি তুলিব পৰা হ’ব বুলি আমাৰ দৃঢ় বিশ্বাস । দাক্ষিণাত্যৰ ভাৰত- 
নাট্যযু, তাঞ্জোৰৰ, কেৰলৰ, ‘মুত্যাভিনয়’, উত্তৰভাৰতৰ ‘কথক’ সকলো 
ঠাইতে প্ৰচাৰিত হৈ গোটেই ভাৰতবর মন আকৰ্ষণ কবিব পাবিছে। 
_ সাহিত্যৰ যেনেকৈ মনৰ অতি গভীৰ, সূক্ষ্ম আৰু স্থন্দৰ নান৷৷ ভাব 
গুকাশ .কৰিবৰ ক্ষমতা আছে, সেইদৰে হাতৰ মুদ্ৰা, অভিব্যক্তি আৰু 
মনোহৰ ভঙ্গী সদ্বলিত নৃত্যয়ো নানা| ধৰণৰ অতি স্ুক্ষ্মৃতম মনৰ ভাব আৰু 
সৌন্দৰ্য্য প্রকাশ কৰিব পাৰে | অসমীয়া নৃত্য আৰু নৃত্যাভিনরতে৷ 
মনৰ নানা ভাব প্রকাশ কৰিব পৰা, অমূল্য সম্পদ লুকাই আছে। তেনে- 
কৰিবলৈ হ’লে নিয়মেৰে নিয়োজিত কৰা| হাতৰ হস্তবিলাকৰ বিষয়ে জ্ঞান 
থাকিব লাগিব | কিয়নো সেই সকলে ভাব, কথা, বিঘয়বস্তু, ইয়াৰ 
লক্ষণেৰে অতি সহজে বুজাব পাবে । ভাষ৷ প্রয়োগ কৰাৰ লগে লগে 
মানুহে ভাব প্রকাশ কৰিবলৈ আন আন পরত্যঙ্গৰো সহায় লয়। ভাব 
পুকাশ কৰিবলৈ ভাব যথেই থাকিলেও মানুহে কথাৰ বাহিৰেও কথ৷ কওঁতে 
' হাত, চকু আদিৰ ব্যৱহাৰ কৰবে । ভাষাতকৈ মানুহৰ অঙ্গী-ভল্গীয়েই 
আগ ৷ আৰু ভাষাৰ, লগে লগে তাৰে৷ ক্ৰমোননতি হোৱা হেতুকে, বৈদিক 
‘ যনুগৰপৰা প্রচলিত হোৱা৷ যজ্ঞ আদিত আৱশ্যকীয় আসন মূদ্ৰাদি ব্ৰাহ্মণ- 
সকলে বাহুল্যভাৱে প্রচলন কৰে । মানুহে কথাৰ লগত আৰু চকুৰ 
ঠব-চিয়াৰ ব্যৱহাৰ কৰি মনৰ ভাৰ বহুতখিনি আনক বুজাই দিয়ে | 
এই ঠ1ৰ:চিয়াৰবোৰ কথাৰপৰ| বাদ দি মাত্ৰ ওঁঠ দুটি লৰায়ে যদি কথা| 
কোৱ|৷ হয় তেনেহলে বহুত সময়ত ক্ষথাবোৰ বৰ আমনি লগ৷ আৰু 
নিস্তেজ যেন লাগে | . চকুৰ এটি পচাৰেই, ভৰৰ এটি বেঁক৷ ৰেখাই, মুখৰ 
এটি বিকৃত আঁচেই স্থান বিশেষে কথাতকৈও, মনৰ ভাব বেচিকৈহে বুজায় । 
সেইদৰে হাতৰ মূ.দ্ৰাবিলাকৰ সহায়েৰে ভাষা৷ প্ৰয়োগ নকৰাকৈয়ে মনৰ 
ভাব, বিষয়বস্তু পৰিপাটিকৈ বুজাব পৰ| যায়| 
ভাৰতীয় নৃত্যসমূহত হস্ত আদিৰ প্রচলন, বহুত বেচি । তাৰ অলপ 
জ্ঞান নাথাকিলে ৰস উপভোগ কৰিব নোৱাবি। গতিকে ভাৰতীয় নৃত্যবোৰ 
বিশেষকৈ (১) ভাবতনাট্যম্‌ (২) কথাকলি (৩) মণিপুৰী (৪) কাম- 
ৰূপী আদি বুজাবলৈ হ’লে হাতৰ এই লক্ষণ বা মুদ্ৰা অনপ জন৷ থাকিলে 


অসুম্মৰ নৃত্য 4) )৭] 


আমনি নলগাকৈ তাৰ ৰস যথেষ্ট ৰকমে উপভোগ কৰিব পৰা যায়। 
মুদ্ৰাবিলাকে কেনেকৈ আনত্ম প্রকাশ কৰিব পাৰে তাক তলব উদাহৰণেই 
বুজাব | নৱযোৱন! যুৱতীৰ মনোহৰ দৃষ্টিয়ে কায়পীড়াৰ ভাব প্রকাশ 
কবিবলৈ হ’লে বাওঁহাতৰ পতাক হস্তক কঁকালৰ ওচৰত থৈ, পিচৰ দুই 


হাতেৰে অলপদ্ম হস্তক গাৰ ফালে লীল৷ কবি আনি বুকুৰ দুয়োফালে থৈ 


সন্দংশ হস্তক নাভীৰ ওচবৰপৰ৷ বুকুৰ মাজলৈ কঁপাই আনি দুই কৰ্ত্‌ৰী 
মুখ একেলগ কৰিলেই উপৰোক্ত ভাব প্রকাশ কবিব | হাত্ৰ সকলো৷ 
আঙুলি মেলি বুঢ়া আঙুলিক তৰ্জছনী আঙুলিৰ গুৰিত লগালে পতাক হন্ত 
হয় । হাতৰ সকলে৷ আঙুলি কেকোৰা কৰি মেলি লীল৷| কৰি গাৰ ফালে 
আনিলে অলপদ্্‌[ হস্ড হয়। তলত দিয়৷ শঙ্কৰদেৱৰ গীতাঁটও সেইদৰে 
বিভিন্ন মূদ্ৰাৰে প্রকাশ কব৷ হয় । 


অৰে সখী পেখে৷ হামাৰি জীৱন কানু 
ওহি. পথে গেল লীলাই | 

ধুজ,. ধ্ৰজ,. পঙ্কজ, খোজ হেবালে৷ 
কমনে, ৰমণী সঙ্গে যাই || 

সমতিনলীৰ খোজ দেখি, হৃদয়ে নসহে আৰু 
অধিক মিলল দুখ মোৰ । 

সব গোপিনীক বন বন্ধু অধৰ "মধু 
পিয়ে এক্‌ষাৰি কৰি চোৰ || 

দেখ সখী সতিনীক কোবে কৰি আৰবে 
কুস্মুয়ে কৰাৱে লীল৷ লাস। 

বহে গোপিনীক কানু বোকে তুলি আৰে 


কহতু শঙ্কৰে হৰিদাস || 


শবীশ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ এই অনুপম গীতটি মুদ্ৰাসহিতে স্থুন্দসৰভাৱে নৃত্য 
কবি আমাৰ ৰাসলীলাত দেখুৱা হয়। সেইদৰে গুৰিৰপৰা আৰম্ভ কৰি 
শঙ্কৰদেৱৰ ৰচিত বাসলীলা৷  নাটব একুৰি আগোটি গীত আৰু ধূৰা- 
বিলাক তদ্ৰ'প মূদ্ৰ৷ সম্বলিত নাচেৰে স্থন্দৰ্ভাৱে পৰিপাটিকৈ হিয়া ছুই 
যোৱাকৈ ভাবেৰে প্রকাশ কৰ৷ হয়। প্রত্যেকাট গীত আৰু বুূৰাবে 
গৃত্যেকাট শব্দকে কেৱল মূদ্ৰা আৰু, অভিব্যক্তিৰে মনোৰমভাৱে দেখুৱ| 
হয়। শীশ্বীশঙ্ধৰদেৱৰ বচিত এই নাটকখনিত সনিবিষ্ট থকা৷ সকলো- 
খিনি ৰস, বিশেষকৈ ‘ৰাসৰ’ ৰস যেনেকৈ বীৰ, অদভুত, শান্ত, বীভৎস, 


১৩৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


কৰুণ আদি শঙ্গাৰ (বিপ্ললম্ভ আৰু সম্ভোগ), বৌদ্ৰ আৰু হাস্য, ভয়ানক, 
স্বন্দৰভাৱে নৃত্যৰ ছন্দেৰে মনোহৰ ভঙ্গীৰে হস্তেৰে পৰিস্ফুট কৰ| হয়। 
এই সকলো খিনি উপবোক্ত নাচৰ বিষয়-বস্ত্ৰ বচন’ নোহোৱাকৈয়ে মুদ্ৰা 
আৰ অভিব্যক্তিৰেেঁ সকলোকে বুজাব পৰা যায়। অসমীয়াসকলে 


এনে এট বস্তুকে৷ ইমান দিনে লিপিবদ্ধ কৰি আৰু আন আন উপায়েৰে * 


পচাৰ নকৰাৰ কথ৷ আচৰিত | সচাকৈ আমাৰ অসমীয়া বৰ্তমান সঙ্গীত- 
সাধকসকলৰ এইফালে অৱহেলা দেখি দূখ লাগে | আমাৰ পূৰ্বপুৰুয- 
‘সকলে তাক স্বতন্তৰীয়া কৰি থৈ গৈছে, কেৱল বতঁ্মানে তাক বাহুলায- 
ভাৱে চচা কৰি সমাজৰ আগত এই হীৰ|-মুক্ৃতাখিনি উলিয়াই দিব লাগে, 
কিন্ত এই অমৃতময় খনিবপৰা| ইয়াক উলিয়াবলৈ আজিকোপতি কোনেও 
দিহা কৰ| নাই | ইয়াতকৈ আকু পৰিতাপৰ বিষয় কি আছে? 

আন এটি বৈশিষ্ট্য হৈছে--অসমীয়া নৃত্যকলাব নৃত্ত আৰু নৃত্য ৷ 
তাল-লয় সমন্বিত পোন নাচকে নুূত্ত বোলে ৷ মূদ্ৰা অভিব্যক্তি, তাল, 
লয়, ছন্দ আৰু ভাবেৰে পুকাশ কবি কোনো ‘কথা’ অভিনয় কৰি দেখুৱা- 
লেই নৃত্য নামে অভিহিত হয়। ভাৰতৰ কোনো কোনো ঠাইত তাগুৱ 
বা লাস্যৰ বা দুয়োটাৰে সংমিশুণৰ কোনো এটাৰ প্রবলতাৰ চিনহে পোৱ! 
যায়; কিন্তু অসমীয়া নৃত্যসমূহত এই দুয়োটা সমানে বৰ্তমান | 


আসমি নাট্যশাস্ত্ৰ, অভিনয় দৰ্পণ, হস্ত-লক্ষণ দীপিকা, শূীহস্তমুক্ত৷- 


ৰ্ৰলীৰ মুদ্ৰারৱ তালিক৷ এখন দিলোঁহঁক | 


নাটাশাস্ত্ৰ অভিনয় দপ৭৷ 
ত্ৰিপতাক £ ত্ৰিপতাক 
কতঁৰীমুখ টু অধপতাক 
অৰ চন্দ্ৰ ৰ কৰ্তৰীযমুখ 
অবাল ৰ ময়ৰ 
শভকতপ্ড ; অৰ্থ চন্দ্ৰ 
মছি ৰ, শুকতও 
শিখৰ ৰ্্জ্ঞ্ঞাি অৰাল 
কপিব যৰ্টি 
কটকামুখ শিখৰ 
সূচীমুখ কপিথ 


অসমৰ নৃত্য 


নাট্যশাস্ত্ৰ 


‘পদাকোষ 


সৰ্পশিব! 
ম্ৃগশিৰ 
কাল্ুল 
অলপল্লৱ 
চতুৰ 
স্ৰয্নৰ 
হৃংসাস্য 
হৃংসপক্ষ 
সন্দংশ 


হস্ত-লক্ষণ দীপিক৷ 


ত্ৰিপতাক 
পতাক 
কপিবৰ 
শিখৰ 
হংমপক্ষ 


মি 


+'') ০) 
অভিনয় দৰ্পণ 


খটকামুখ 
সূচীয়ুখ 
চন্দ্ৰকলা 
পদ্‌৷কোষ 
সপশাষ :, 
মুগশীষ 
সিংহয়খ 
কাঙ্ছুল 
অলপদ্ম 
চতুৰ 
ল্ৰশৰ 
হংসাস্য 
হংসপক্ষ 
সন্দংশ 
য়নুক্তুল 
তাশ্চূড় 
ত্ৰিশূল 
ব্যাঘু 
অব সূচী 
খটক৷ 
পললী 


ত্ৰীহস্তমুক্তাৱলী 


পতাক 
পদ্মকোষ 
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হৃস্ত-লক্ষণ দীপিকা 


বৰ্ধমানকা| 
খট'ক৷ 
সূচীমুখ 
অৰ্ধচন্দ্ৰ 
অঙ্গনলি 
সৰ্পশিবা 
মৃগশীৰ্ষ 
লি 
হংসাস্য 
কতঁবীমূুখ 
সচাচ্য 
যুকুল 
ডৰ্ণনাভ 
শুকতুণ্ড 
অৰাল 
শ্নকীর 
খটকামূখ 
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অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


ঠ্ৰীহস্তমুক্তাৱলী 


ক্ঞ্চপাৰ 
ঘোণিক 
সিংহাস্য 
অন্ধুশ 


ঢ় 
সমা 


তু- 


দেখা গ’ল নাট্যশাস্ত্ৰৰ মতে অসংযুত হস্ত ২৪টি, অভিনযর দৰ্পণ ৩২ 
হস্ত-লক্ষণ দীপিক৷ ২৪ আৰু শ্বীহস্তমুক্তাৱলী ৩০ ৷ কেইবাটিও টলযবোজ 
শাস্ত্ৰত নথকা হস্ত শাহস্তমুক্তাৱলীৰ অন্তৰ্গত কৰাইছে। পৃত্যেক- 
ঢিঁৰে আকৌ|৷ ব্যৱহাৰ অনুযায়ী বিনিয়োগ বিতৰ্ক কৰ! হৈছে | হস্তৰ 
বিনিয়োগ বহুতেো৷ আক পগৃত্যেকই বিভিন্ন অর্থ প্রকাশ কৰে ৷ ইয়াৰ 
মতেই সংযুক্ত হস্ত হৈছে ১৪টি, নৃত্য . হস্ত ২৭টি | ইয়াৰ ভিতৰত 
ভৰত নাট্যশাশ্তৰ সকলে৷ বিলাকৰ মাজত পুৰণি বুলি জনা যায়| তাৰে 


অসমৰ নৃত্য ১৪১ 


কল্পনাৰে বহুতে৷ যোগ দি নিজ নিজ ঠাইৰ কাৰণে নান! নৃত্য-শাস্ত ৰচন৷ 
শূহস্তমুক্তাৱলীৰ বাহিৰেও অসমৰ হাজে৷ আৰু আন আন প্রচলিত 
নৃত্যসমূহত অনেক মুদ্ৰা আৰু নৃত্যশাস্তসন্মত অনেক অলঙ্কাৰ পোৱ৷ যবায়। 
বৰ্তমান অসমত চলি থক৷ নাচসমহে মৃত অৱস্থা পাইছে যদিও এই 
নাচবিলাকেই ‘নৃত্য-গীতমুখবিত' পুৰণি অসমৰ এখনি বহুমুলীয়৷| 
গীত-নাচোনৰ চানেকি বুলি মানি লৰ লাগিব । এই চানেকিৰ আলম 
লৈ বৈৰ্বয ধৰি এই নৃত্যবোৰ শৌন্দৰ্য্যপূৰ্ণ কৰি তুলিবলৈ আমাৰ নৃত্য 
অআৰু সঙ্গীত শিল্পীসকলে আগবাঢ়ি আহিলে আৰু ভাৰতত পুচাৰ কৰিলে 
অসমে আকৌ৷ এই বিষয়ত নিজৰ বিনিষ্টত৷ ৰাখি ওখ ঠাই অধিকাৰ কৰিব। 
ভাৰতৰ পৃঢ়াৰ আৰু বেতাৰ বিভাগৰ মন্ত্ৰী ডং কেচকৰে দিল্লীত ১৯৬১৩ 
চনত অসমীয়া নৃত্য দেখি কৈছিল, “‘অসমৰ নুত্য-গীত ভাৰততে শীৰ্ষ 
স্থানীয়। অসমৰপৰা এই বিষয়ে ভাৰতে শিকিবলগীয়া বহুত আছে।"”’ 


দান স্থাপত্যৰ নৱৰূপ 


জোযোতিপ্ৰসাদ আদগবৱাল৷ 


আমাৰ নতুন ভাৰতৰ স্থাপত্য কি সাঁচত গঢ়িব লাগিব ’? ই আজি আমাৰ 
কাৰণে এটা অতি গভীৰ ভাবেবে চিন্তা কৰিবব বিষয় হৈ পৰিছে। 
স্থাপত্যতেই গ্নতিফলিত হয় এটা জাতিৰ চৰিত্র | এটা জাতিৰ জীৱ- 
নীও লিখা থাকে স্বাপত্যতে। পৃথিৱীৰ এক যুগৰ স্থাপত্য পৃথিৱীৰ 
বুৰঞ্জীৰ সেই যুগ বৰ্ণোৱা এটা পাতৰ দৰেই | ভাবতত বা অসমত আদি 
বুগৰপৰা আজিলৈকে থক৷ স্থাপত্যৰ নিদশন চাই আমি ভাৰতৰ বা অসমৰ 
সংস্কৃতি-সভ্যতাৰ বুৰঞ্জী গাই যাব পাৰে৷ | মেই কাৰণেই আমাৰ নতুন 
স্বাপত্যৰ বূাপ আজি আমাৰ গভীৰ চিন্তাৰ বিঘষয়। বি জাতি পুগতিৰ 
বাজআলিলৈ ওলাই আহিছে সেই জাতিৰ স্থাপত্য হ'ব লাগিব আন্ধাৰ 
বাটৰ দিক্‌ নিৰ্ণয় কৰা এটা আলোক-স্তম্ভৰ দবে | সেই স্থাপত্যই জন- 
তাক আগবাঢ়িবলৈ পোহৰৰ জিলিঙনি ছাটয়াই থাকিব লাগিব | স্থাপত্যই 
জনতাক আগবঢ়াই নিবও পাৰে, এটা স্থিতিশীল অৱস্থাতো ৰাখি থব 
পাৰে আকু সঙ্কীৰ্ণ বক্ষণশীলতাকে খামুচি ধৰি থাকিবলৈকো৷ মন্ত্ৰ দিব 
পাৰে । সেইকাৰণেই আজি আমি পুগতিৰ ৰাজআলিলৈ ওলাই নতুন 
দিনলৈ যাত্ৰা কৰাৰ ক্ষেত্ৰত স্থাপত্যৰ বিষয়ে দ’কৈ নাভাবি নোৱাৰে | 
মানুহৰ মনৰ ওপৰত সুকুমাৰ কলাৰ প্রভাৱ শক্তিশালী । সদায়েই 
স্থকুমাৰ কলাক মানুহৰ মনত কোনো দাৰ্শনিক সত্য, ধামিক তত্ত্বৰ বিষয়ে 
দ'কৈ সাচ বহুৱাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে। স্থাপত্যও স্থতুকুমাব কলা | 
দবাচলতে স্থুকুমাৰ কলাৰ ভিতৰত ইয়েই মানুহৰ সমুখত থাকি, সমূহ জন- 
সংখ্যাৰ আগত থাকি ইয়াৰ প্রভাৱ বিস্তাৰ কবি থাকিব পাৰে । সেই 
কাৰণেই প্রত্যেক ধৰ্মমতে তেওঁলোকৰ মঠ-মন্দিৰ, মছজিদ, গীৰ্জাবোৰ 
সকলে৷ ঘৰ-বাবীতকৈ ভালকৈ সাজে আৰু সেই স্থাপত্যৰ গান্তী- 
ৰ্য্যবে তাৰ কলা-কুশলতা নিৰ্মাণ-কৌশল আৰু ৰৌপিক গঢ়েৰে মানুহৰ 
মন আকৃষ্ট কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে । সেইদৰেই সকলোৱেই ৰাজকীয় আৰু 
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অসমীয়া স্থাপত্যৰ নৱবপ ১৪৩ 


আদৰ্শবাদী দলবোৰে সদায়েই বিশেষকৈ জনতাৰ ওপৰত সিহঁতৰ 
পৃভাৱ বিস্তাৰৰ কাৰণে স্থাপত্যৰ সহায় লৈছে । 

এখন দেশৰ, এট জাতিৰ সভ্যতা৷-সংস্কৃতিৰ স্থাপত্যই যেনিবা এটা 
মুতি বা পুতিমাহে | সেইদৰে এটা নৱোদ্বোধিত জাতীরতাৰ সভ্যতাৰ 
সংস্কৃতিৰ প্রচাবৰ বাবে স্থাপত্যকে৷ ইঙ্গিতবধাাব্বপে জাতীয় খনিকৰী গৃতি- 
ভাই বূপ দিব লাগিব।। ন'’হলে সেই নতুন যুগৰ সি স্থাপত্য নহ ব। 
আমি বদি পূৰণি স্থাপত্যৰ গঢ়তেই এই নতুন জাতীয় আদশবাদী আমাৰ 
স্থাপত্যক হবলৈ পুকাশ দিওঁ তেন্তে ই এটা স্থাপত্যিক 'এনাক্ৰনিজমূ হে হব । 
সেইকাৰণেই আজি ভাবতীয়ই বা অসমীয়াই প্রথিৱালৈ এক নতুন 
সংস্কৃতি-শভ্যতাৰ আদৰ্শ দাঙি ধৰি সেইমতে নৱভাৰতীয় স্থাপত্যৰ ৰূপ 
উলিয়াব লাগিব । যদি সেয়ে নহয় তেন্তে বৃুজ৷ যাব যে আমাৰ দেশৰ 
কল৷|-কৃষ্টিত এতিয়াও নতুনৰ পোহৰ পৰ৷ নাই৷ আৰু পৰিছে যদিও সি 
সেই নৱজীৱনৰ পোহৰৰ পৰশত সাৰ পাই উঠা নাই । 
_ আজিৰ দিনত ভাৰতীয় বা অসমীয়া স্থাপত্যত প্রতিফলিত হ’ব 
লাগিব আমাৰ আজিৰ নতুন মনটে৷ | সেই কাৰণেই আমি আঁহ ফালি 
ফালি চাব লাগিব আমাৰ নতুন ভিতৰখন ভালকৈ ফঁহিয়াই ফঁহিয়াই } 
ভুত, ভৱিষ্যত আৰু বতমানৰ নান৷ ভাবৰ ক্ৰিয়া-পুতিক্ৰিয়াৰ ধু ৱলি- 
কুঁৱলীৰ মাজেদি আমাৰ নতুনকৈ ওলোৱা মনটোৱে পুৰণি স্বাষ্টৰ মোহ 
ত্যাগ কৰি বৰ্তমানৰ খেলি-মেলি আঁতৰাই ভৱিষ্যতৰ সাৰভৌম জনজীৱনৰ 
অৰ্ণোদয়ৰ পুথম আলোক-প্রপাতত স্নান কৰি এটা মহামানৱায় গগতিৰ 
বাটলৈ ওলাই আহিবলৈ উগ্র চেষ্টা কৰিছে । এই মনটোৱে নিজে ওপজা 
মাটি কঠাতে তাৰ স্থিতি লৈ, তাতেই থিয় হৈ নিজৰ ভৰিৰ তলৰ যাটিৰেই 
ৰস খাই, আৰু সি যি জলবায়ুৰ মাজত জনম লভিছে তাৰপৰাই সি বিকাশৰ 
সমল আহৰণ কৰি, আকাশমুৱ৷ হৈ বিশুৰূপ ধৰিবলৈ বিচাৰিছে। এই 


‘ মনটোৱেই হৈছে পুথিৱীৰ পুগতিবাদীৰ মন । ভাৰতীয় প্রগতিবাদীৰ 


তথা৷ অসমীয়া প্নগতিবাদীৰ মনটোও হৈছে এয়েই | তাৰমানে হৈছে 
আছি আমি আমাৰ ঘৰুৱা বৈশিষ্ট্য আৰু সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ পুৃকাশৰ এটা 
স্থানীয় বৈচিত্ৰ্য বক্ষা কৰিবলৈ এটা বিশ্ব সভ্যতা-সংস্কৃতি গঢ়িবলৈ আগ- 
বাঢ়ি ওলাইছে। । _মেইকাৰণেই বিশ্ব-বৈচিত্ৰ্য ৰক্ষ৷ কৰিবলৈ, আমি 
আমাৰ অসমীয়া সভ্যতা-সংস্কৃতি ৰক্ষা কৰিবলৈ যি চিত্ত৷ বা কৰ্ম কৰিম 
সি সঙ্কীৰ্ণ প্রাদেশিকত৷ হ’ব নোৱাৰে | কিন্তু আমি যদি আমাৰ সভ্যতা- 
সংস্কৃতি এই সাৰ্বভৌম আদরৰ্শৰপৰ| আঁতৰাই আমাৰ মনটোক কেৱল লুইতৰ 
বৰ চাপবৰিতেই এৰাল দি থওঁ তেন্তে আমাৰ মনটো৷ অসমৰ গৰুৰ দৰেই 


১৪৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


টিলিকা হৈ থাকিব | আমাৰ সংস্কৃতি, সাহিত্য, কলা সকলোৱেই থাকিব 
'অসমৰ নামঘৰতে পৰি | অসমীয়া সাহিত্যক আমি যদি বিশুমভাত আগ- 
শাক্ত বহুৱাব খোজোঁ৷ তেন্তে অসমীয়া সাহিত্যিকৰ চিন্তাই বিশুক সামবিব 
পৰা| হ’ব লাগিব | অসমীয়া বাজনৈতিক এজন যদি সৰ্বভাৰতীয় বাজ- 
গোটেই ভাৰতীয়সকলৰ সমস্যাৰ বিষয়ে চেষ্টা কৰিব পৰা মনৰ অৱস্থালৈ 
যাৰ লাগিব | নেইদৰে এজ অসমীয়া বিশ্বকবি হ’বলৈ হ’লে তেওঁৰ 
চিন্তাত অলি উঠিব লাগিব সমগ্ৰ মানৱ জাতিৰ সমস্য৷ | - মানৱ জাতিৰ 
সমস্যায়েই যেতিয়া অসমীয়াৰে! সমস্যা৷ তেতিয়া সেই অসমীয়া বিশ্বকবি- 
জনৰ চিন্তাত নিশ্চর অসমীয়াৰ সমস্যাও সোমাই এনেয়ে হ’লেও থাকিবই | 
ঙ্লশ্বৰ হৈছে সৰ্বব্যাপী | আমি সকলে৷ কাম দ্টশুবত সমৰ্পণ কৰি কৰিলে 
আমাৰ কৰ্বন্ধন নহয় বুলি শাস্ত্ৰই কয়। সেইদৰেই আমি 
সার্বজনীন বিশ্বসংস্কতিৰ এটা বৈচিত্ৰ) হিচাবে অসমীয়া সংস্কৃতি- 
স্নভ্যতা গঢ়িবলৈ গৈ সেহভাৱেৰে চিন্তা আৰু কৰ্ম কবিলে সি কেতিয়াও 
প্ৰাদেশিক সঙ্কীৰ্ণতা নহ’ব। তাকে নকৰিলেই আমি সঙ্কীৰ্ণতাত বান্ধ 
খাম । আৰকু সেয়ে হ’লেই আমি বিশুসভাত যি আসন বিচাৰি ওলাইছে৷ 
তাক পাবলৈ অসমৰ্থ হম। মুঠৰ ওপৰত আমি অসমীয়াই বিশ্বমানৱ 
হৈ ফুটি উঠিব খোজোঁ৷, তাকে আনি হ’ব খোজোঁ! সভ্যতা-সংস্ক।তৰ মৌলি- 
কতাৰ মাজেদি, (আমাৰ বৈশিষ্ট্যৰ ভিতবেদি | বিশ্ব-বৈচিত্ৰ্যৰ বাবে 
অসমীয়াই বঙালী, মাবাগী, ওজবাটীয়ে আৰু সেইদৰেই ভাৰতীয়ই, আমেবি- 
কানে, ফৰাছীয়ে, ইংৰাজে, ৰুছিয়ানে, চীনাই তাকেই কৰিব লাগিব | 
এই বিশব-বৈচিত্ৰযবোধৰ ভাবেৰে সকলো জাতি, মহাজাতি, উপভাতিয়ে 
নিজৰ সভ্যতা-সংস্কৃতি গঢ়িবলৈ আগবাঢ়িলে তাত আৰু সংঘৰ্ষৰ ঠাই ক’ত? 
তেতিয়| হ’লে বঙালী বা মাৰাপ্ীয়ে যেনেকৈ নিজৰ সভ্যতা-সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য 
ৰক্ষা কৰাটেো৷ কৰ্তব্য বুলি ভাবিবৰ আনফালে তেওঁলোকে যে অসমীয় 
সংস্ষৃতিকে| ৰক্গা কৰিব লাগিব সেই কৰ্তব্যও উপলব্ধি নকৰি 
নোৱাৰিব | অসমাঁয়া ভৈয়মীয়াসকলেও তেতিয়া আমাৰ অসমৰ জন- 
জাঁতি সকলৰ সভ্যতা-সংস্কতি যে ৰক্ষা কৰিব লাগিব তাকে বুজিব পাৰিব 
ভালকৈয়ে । ধিশুসংস্কৃতিৰ বৈচিত্ৰ্যাবোধ থাকিলেই , যাক সা স্কৃতিক 
সংঘৰ্ষ লোকে বুলিব খোজে সি আৰু কেনেকৈ থাকিব ? বিশুশান্তিৰ 
বাটে এই ফালেদিয়েই | 
আঁজি আনাৰ এই মনটোকেই প্রতিফলিত কৰি তুলিব লাগিব আমাৰ 
' নতুন অসমৰ স্থাপত্যত । তেনেহলে আমাৰ সস্বাপত্যৰ বিষয়ে ‘মূল কথা 


অসমীয়৷ স্থাপত্যৰ নৱৰূপ ১৪৫ 


কেইটা আমি পালে৷ যে ইয়াত থাকিব লাগিব নিজ] বৈশিষ্্য আৰু আমাৰ 


বিশবমুখী মনৰ প্রতিবিম্ব ৰ এই হ’ল এককথ৷ ৷ তাৰ পাচত আমাৰ 
স্থাপত্য গঢ়িবলৈ যাওঁতে ভাবিব লাগিব আৰু এট৷ কথা৷ ৷ সেইটে, 
হৈছে আমি তাত বযিটে৷ নিজা বৈশিষ্ট্য পুকাশ কৰিম তাৰ ৰূপ হ'বকি ? 
আজি আমি প্রথতিবাদী ভাৰতীয়ই- অসমীয়াই থিৰ কৰিছেঁ৷ যে, আমাৰ 
বাদ্ৰু কোনো বৰ্মৰ ওপৰত পরতিষ্ঠিত হ’ব নালাগে | হ’ব লাগিব ধৰ্ম- 
নিৰপেক্ষ বাষ্ট ! আমাৰ সকলে ৰাজহুৱা জাতীয় বস্তুও হ'ব লাগিব 
সেয়েই । আমাৰ জাতীয় স্থাপত্য নিশ্চয় ধৰ্ম নিৰপেক্ষ হ’বই লাগিব। 
শেঁষত আমি আমাৰ স্থাপত্য গঢ়াৰ মূলকথ৷ কেইটা পালৌগৈ যে, ই হ’ব 
লাগিব বিশ্বযুখা--তাৰ পাচত জাতীয় বৈশিষ্ট্য, কিন্ত ধমনিৰপেক্ষ-অসাম্প- 
দায়িক | এই কথাখিনি আমি বীহ, কাঠ, ইট৷ লোহা, চিমেণ্ট, টিন, 
চুণ, বালি আৰু ৰঙেৰে কিছুমান ঘৰ সজাৰ গঢ়-সীচৰ মাজেদি 
প্রকাশ কৰিব লাগিব আৰু তাকে৷ কৰিব লাগিব এটা শিল্পীকস্মলভ এক্য 
বদ্ষ৷ কৰি, বিজ্ঞানসম্মতকৈ ইউটিলিটিক’ ব৷ আৱশ্যকতাক তাত্‌ প্ৰথম, 
আৰু প্রধান আসনত বহুৱাই । সচাকৈয়ে 'আজি নৱভাৰতৰ স্বাপত্য 
বা নৱভাৰতীয় অসমীয়|, বঙালী বা মাৰাঠী স্থাপত্য এই আটাইকেইটাৰে 
সমন্বয়ত গঢ়ি তোলাটো! আজি আমাৰ নতুন স্বাধীন ভাৰতীয় ৰাষ্ট 
গঢ়াতকৈও এটা টান কথা৷ হৈ পৰিছে। কিন্তু মহাকালক আমি কথা৷ দিছৌ৷ 
আমি নতুন ভাৰত গঢ়িম বুলি--অৱশ্যেই সেই নতুন অসমৰ স্থাপত্য আমি 
গঢ়ি মহাকালক সন্তষ্ট কৰিব লাগিব । যদি তাকে কৰিব নোৱাৰে'। 
মহাকালৰ বৰ নাপালে আমাৰ নতুন পৃথিৱীত ঠাই নাপাম। মাত্ৰ নতন 
পৃথিৱী গঢ়া নতুন মানুহৰ আমি খৰিভাবী আৰু পানী যোগনিয়াৰ হৈ 
থাকিব লাগিব যে ই ধুৰুপ | 

এতিয়া ওপৰত কৈ অহা থুলমূল কথা| কেইটাৰ ওপৰত যদি প্রতিষ্ঠ৷ 
কৰি আমি আমাৰ অসমীয়া নতুন স্থাপত্য গঢ়িব খোজেো৷ তেন্তে প্রথমতে 
আমি বিশুস্থাপত্যৰ বৰ্তমান কি ৰূপ তাক চাব লাগিব৷ আসি পৃথিৱীৰ 
নৱতম স্বাপত্যব ফালে চালে দেখে৷, যে তাত আলঙ্কাৰিক আড়ম্বৰক একে- 
বাৰে বাদ দি নৈমাণিক গঢ় কেৱল মাত্ৰ সহজ সৰল ‘ছিমেট্রসৰ’ মাজেদি 
স্থাপত্যিক সৌন্দৰ্য্য ফুটাই তুলিব খুজিছে: আৱশ্যকতাক পুথম আৰু 
প্রধান স্থান দি। সৰলতাৰ সৌন্দৰ্য্যই হৈছে নৱতম বিশৃস্বাপত্যৰ আদৰ্শ | 
ইয়াত সৌন্দৰ্য্য স্থাষ্টি কৰিব খুজিছে কেৱল বিবিধ জ্যামিতি পৰিধিৰ 
সমাবেশে | এই সমাবেশ বা ছিম্ট্ৌয়েই হৈছে নৱতম স্থাপত্যৰ প্রাণ ব৷ 

১০ খ ্‌ 


তাৰ :পাচত থক৷ আফ্কিক বাস্তৱ । এই সৌন্দৰ্য্য প্ৰকাশৰ মাজেদিয়েই 
ছিম্ট্ নাৰ সমাবেশৰ পৰিকল্পন৷| শিল্পীয়ে এনে সূক্ষ্ম চাতুবো্যোৰে কৰিছে 
' যে সেই সমাবেশেই মানৱৰ নৱতম সাংস্কৃতিক আদৰ্শকেো৷ কূুটাই তুলিছে। 
আছি পৃথিৱীৰ নানা| দেশব মডাণিষ্ট, কিউবিষ্ট, কিউচাবৰিষ্টিক্‌ আকি- 
টেক্‌ুছাৰ দেখিলেই মানুহৰ মনলৈ এটা৷ অভিনৱ কম্পন আহে। মানুহ 
জাতিটে৷ যেন এটা| নতুন আলোকব বুগলৈ ওলাইছে | ই আমাক নতু’ 
দিনলৈ আডুলিরাই দিছে। আজি বি বিগ্স্থাপত্য গঢ়ি উঠিছে এই বিশুৃ- 
স্থাপত্যৰ মূল কথাখিনি ঠিক বাখি আমেৰিকান, ইংৰাজ, জামাণ, বুছিয়ানে 
তেওঁলোকৰ নিজৰ জাতীয় স্থাপত্যব যি বৈশিষ্ট্য সেই বিশ্বস্থাপত্যৰ গঢ়ত 
নিবহ-নিপানীকৈ জীণ যাব তেনে গঢ়, সাঁচ আক ঠাচ নিজব জাতীয় 
পুৰণি স্বথাপত্যবপবা বাছি উলিয়াই সেই বিশ্ুস্বাপত্যৰ জাতীয় বিচিত্ৰতাৰ 
বহণ শুৱাইছে। আজি তাকেই কৰিব লাগিব আমি ভাৰতীয়ই, অসমীয়াই, 
বঙালীয়ে, গুজবাটীায়ে, মাদ্ৰাজীয়ে আৰু আন সকলোৱে । বিশুস্থাপত্যৰ 
ননঘতম শেঠ নিদৰ্শন বিবোৰ ইউৰোপ আমেৰিকাত প্রকাশ পাইছে তাক 
আমি সূক্ষ্মভাৱে পৰ্যবেক্ষণ কৰিলে দেখিবলৈ পাওঁ যে, এই বিলাকত 
আমাৰ পুৰণি- ভাৰতীয় বিশেষকৈ হিন্দু আৰু বৌদ্ধ স্বাপত্যৰ বহুতে 
জ্যামিতিক গঢ় সন্নিবেশিত হৈছে। ইয়াৰে গুৰিৰ কথা বিচাৰিলে আমি 
পাওঁ বে, বিবোৰ শিল্পী-প্রতিভাই এই বিশ্বস্থাপত্যৰ নানান প্ৰৰিকল্পন৷| 
কৰিছিল আক কৰিছে তেওঁলোকে গোটেই পুথিৱাবেই স্বাপত্যসমূহ ঢালি- 
জাবৰি চাইছে | ভাৰতীয় হিন্দু আৰু বৌদ্ধ স্থাপত্যবপবা আলঙ্কাৰিক ৰূপ 
নিপণতাৰে আঁতৰাই তাৰ কেৱল মাত্ৰ জ্যামিতিক ৰূপ উলিয়াই চালে 
‘দেখোঁ যে তাৰ সৌন্দৰ্য্যৰ বৰভোটিটে৷ পতা আছে অতি সহজ আৰু সৰল 
সমাৰেশৰ পৰিকল্পনাত । সেই কাৰণেই নিশ্চয় ৰতমানৰ বিশুস্থাপত্যত 
ভাৰতীয় বৌদ্ধ আৰ হিন্দু স্থাপত্য মনিব পৰাকৈ জিলিকি আছে। কিন্ত 
এই বিশুস্থাপত্যই ইউৰোপত জনম লৈ আমাৰ আগলৈ অহাত আমি সাধাৰণতে 
ভাৰতীয়, স্থাপত্যৰ অনুপেৰণাও যে তাত আছে তাক ভাবি নোচোৱাৰ 
বাবেই, আমাৰ চকুতো বৰা নপৰে | কিন্তু প্ৰথিৱীৰ সকলো স্থাপত্যব 
বিঘয়ে সূক্ষ্ম ‘পৰ্যবেক্ষণ কবা শিল্পাৰ চকুত, ধৰা৷ পৰে ।. বুদ্ধগয়াব 
-অন্দিবটোৰ গাৰপৰা. যদি আমি সকলে৷ অলঙ্কাৰ আঁতৰাই দিওঁ আক 
তাৰ মূৰত থকা .টুপবোৰো- খহাই. পেলাই কেৱল তাৰ শুদ্ধ সন 
.ৰূপটে৷ -থওঁ তেন্তে দেখিম যে.সি আজিকালি বি আধুনিক ‘চাইনোটাফ্‌’ 
সি প্রায়-সেইটোৱৰেই. ।. সেই কাৰণেই আমি যদি কওঁ .-যে বৰ্তমান বিশু- 
‘স্থাপত্যৰ ‘চাইনোটাফ্‌’ ৰ পৰিকল্পনাটো বুদ্ধগয়াৰ বৌদ্ধস্থাপত্যৰ শিল্পীয়ে 


= ৷! 1২.+৪.:.১২২২২ আক কক = কক = 
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অস্বীকাৰ কবিবলৈ হাবাথুৰি খাব লাগিব | সেই দৰেই দাক্ষিণাত্যৰ মগত- 
মন্দিৰবোৰ তাৰ আলনঙ্কাৰিক ভাগৰ কাককাৰ্য্যৰপৰ৷ উলিয়াই আনি চালে 


লি আমেৰিকাৰ “স্কাই হ্ক্ৰেপাব’'ৰ মোমায়েকৰ পুতেক যেন হ’ব ৷ এই. 


দবেই আসি উত্তৰ ভাৰতীয় কোনে৷ মঠ-মন্দিৰৰ ওপৰৰ দ’লটে৷ নাইকিয়া 
কবি তাৰ অলঙ্কাৰ খহাই কেৱল ৰৈখিক ৰূপটে৷ উলিয়ালে ৰালিনৰ আবু- 
নিক স্থাপত্যৰ নিদৰ্শনৰ বিব্রয়খেকৰ স্থাপত্যৰ সৈতে মিলি যোৱ৷ যেন 
বা | সেইদবেই আধুনিক বিশুস্থাপত্যৰ ৰৈখিক ' পৰিকল্পনাত 

তোবা প্রাচীন মিচৰীয়, কতোবা সিংহলীয়, কতোব৷ কাম্বোড়ীয়, কতোবৰ| 
ৰি স্থাপত্যৰ কোনে৷ কোনে৷ বিশেষত্বৰ | নি ওলাব 


শ্ব 


কৰিলেও মসঢাকৈয়ে আমাৰ মনটে৷ তাত ঢ় ন্হয় 1; 
আজিৰ স্বাগত্যত সেই বিশ্বদৃষ্টিভঙ্গী থকাৰ লগে লগে আমাৰ ভাৰ তীয় 
অঁ অসমীয়াৰ বৈশিট্যও উভ্জ্ুলভাৱে স্পষ্টকৈ জিলিকিব লাগিব | তাৰ 
বৈখিক সমাবেশতে৷ আমাৰ শতুন ভাৰতীয় আৰু অসমীয়াৰ মনব মৌলিকস্ব 


ফট উদিব লাগিব, সেয়ে হ’লেহে সি আমাৰ আজিৰ ব৷ কাইলেৰ স্থাপত্য 


| 
2} 


আমি আমাৰ স্বাপত্যক বিশুমুখী কৰাৰ আহিল৷ আৰু তাৰ পৰি- 
কল্পনাটে৷ বিশ্বস্থাপত্যৰ বৰ্তমান নিদৰ্শনত পাইছোঁৱেই । এতিয়া আসি 
চাব লাগিব, আমাৰ পুৰণি ভাৰতীয় আৰু অসমীয়া স্থাপত্যৰপৰা তাৰে 
সৈতে খাপ খুৱাব পৰা কি কি অসাপ্পৃদায়িক গঢ় পাওঁ । হিন্দুৰ পুৰণি 
মঠ্লমন্দিব, বৌদ্ধত্তুপ আকু যন্দিৰ, যুছলয়ানৰ মছজিদ, সমাধি 
আকু বজাৰ কাৰেং আজি যদিও আমাৰ অলেখ আছে তথাপিও আমি 
সেইবোৰৰ গঢ় একে উশাহতে লব নোৱাৰে৷ । সেইবোৰ স্থাপত্যৰ 
গঢ় এনেভাৱে সেই সেই ধৰ্ম আৰু সম্প্ৰদায়ৰ ৰ, সাঙোৰ 
খাই আছে যে তাক ব্যৱহাৰ কৰিলেই সাম্পুদায়িক হঁ।৷ আহি আমাৰ স্থাপত্যত 
পৰিবই । অৱশ্যে যিবোৰ তাৰপৰ৷ গ্ৰহণ কৰিলে আমাৰ নতুন পৰি- 
কল্পনাত জাতীয় বৈশিষ্ট্য ফুটাই তুলিবলৈ আমাক সহায় কবিব তাক 
আমি বাছি বাছি সাৱবানে লব লাগিব । ! 

বৃটিচ যুগৰ অসমত অসমীয়া স্থাপত্য বুলি একে৷ এটা বস্তু নথকাৰ 
দবেই | বৃাটিচৰ যুগত আমাৰ যিবোৰ বাজহুৱা| ঘৰ-বাৰী হ’ল সেইবোৰ 
আটাইবোৰেই এলিজাবেথীয়,, ভিক্টোৰিয়ান যুগৰ ইংৰাজী স্থাপত্যৰ 
নিদৰ্শনৰ । ঢিলঙৰ লাট চাহাবৰ বঙলা, বিধান সভাৰ ঘৰ আদিৰে৷ সেই 
একে অৱস্থাই । আমাৰ কাছাৰী ঘৰবোৰ সেই ইউৰোপীয় স্থাপত্যৰ 


১৪৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


আদৰ্শবেই । ভাৰতৰ কিছুমান ঠাইত বৃটিচৰ আমোলত শাবুনিক 
ভাৰতীয় স্থাপত্য এটা গঢ়াৰ চেষ্টা চলিছিল । ইবরাত আমাৰ ভাৰতাঃ 


শিল্পীতকৈও ইংৰাজ শিল্পীয়েহে বেচিকৈ ভাগ লৈছিল । বিলাতৰ, 


ইণ্ডিয়া হ৷উচ আকু দিল্লীৰ ববনলাটৰ ভৱনকে এই বিব স্থাপত্যৰ ডাঙৰ 
নিদৰ্শন বুলি ধৰিব পাৰি| কিন্তু ইয়াত ভাৰতীর মনৰ একোটো নাই । 
মাথোন ইউৰোপীয় আধুনিক স্থাপত্যৰ লগত পুৰণি ভাৰতীযর স্থাপত্যৰ 


গঢ়-সঁ[চ ব্যৱহাৰ কৰি এটি বৃটিচ ভাৰতীয় ইম্পিৰিয়েল স্থাপত্যৰ গঢ়’ 


দিয়াব চেষ্টাহে আছে। শিল্পীৰ দৃষ্টিকোণৰপৰা এইবোৰৰ মূল্য কি নেই 
কথা বুৰঞ্জালৈ এৰা হ'ল। ইয়াৰ বাহিৰেও ভাৰতীয় বৃটিচ যুগৰ আন 
সকলে৷ স্থাপত্যই গ্ৰীচীয়, ৰোমীয় নাইবা গথিক স্থাপত্যৰ আংশিক 
নিদৰ্শনহে | 
বৃটিচ যুগত ভাৰতীয় শিল্পীৰ ফালৰপৰাও ‘ অৱশ্যে এটা! আধুনিক 
স্থাপত্য গঢ়াব চেষ্টা হৈছিল । সেইবোৰৰ নিদৰ্শন হৈছে প্রবানতে ববোদাৰ 
লক্ষ্মীবিলাস পাসাদ, কাশী হিন্দু ৰিশুবিদ্যালয়, নিজামৰ ৰাজ্যৰ কিছুমান 
ঘৰ আকু শান্তিনিকেতনৰ উত্তৰবায়শ । এইবোৰৰ বাহিৰেও ভাৰতৰ 
ডাঙৰ ডাঙৰ নগৰ-চহৰবোৰত ভাৰতীয় স্থাপত্য শিল্পীয়ে বৌদ্ধ-হিন্দু-মোগল 
স্বাপত্যৰ আলম লৈ তাতে কালৃচাবিষ্ট ‘মডাণিষ ইত্যাদিৰে এটা বুজাবুজি 
কৰি কিছুমান স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন দিছে। সেয়ে হ’লেও সেইবোৰ বনীয় 
বা সাম্প্ৰদায়িক স্থাপত্যৰ আলম লৈ কৰাত তাত সাম্পুদায়িকতাৰ ভাব থাকি 
গৈছে | সেই কাৰণে আজি ভাৰতে যি বৰ্ম নিৰপেক্ষ স্থাপত্য বিচাৰিছে 
তাঁক সেই স্বাপত্যব নিদৰ্শনে যোগাব পৰা৷ নাই । 
মুঠতে আমাৰ কাম্য 82" স্থাপত্য ভাৰতৰ কোনো ঠাইতেই 
[{/ গঢ়ি উঠা নাই । বতমানে দিল্লীৰ আমাৰ বিটে৷ লোক- 
সভা ভৱন সিও হট ভৰিলা ইন্গ-ভাৰতীয় স্থাপত্য | তেন্তে আমাৰ 
স্বাধীন ভাৰতৰ জাতীয় স্থাপত্য কেনেকুৱা হ’ব ? এইটোৱেই হৈছে 
স্বাধীন ভাৰতীয় স্থাপত্য শিল্পীৰ সমুখত ডাঙৰ প্রশু । স্বাধীন অসমীয়াৰে৷ 
সেই একেটা প্রশুই । এতিয়া৷ আমি আজভজিৰ বা কাইলৈৰ আমাৰ স্থাপত্য 
গঢ়িব লাগিব বিশুস্বাপত্য ভাৰতীয় নৱস্থাপত্যৰকোলাতে, অসমীয়া স্থাপত্যিক 
অসাম্পুদায়িক বিশেষত্ব ফুটাই তুলি । তাৰ বাবে আমি মঠ-মন্দিবৰ ওচ- 
বলৈ গ'লেই মঙ্কিল কিন্তু আমাৰ ৰংঘৰ, কাৰেংঘৰ, তলাতল ঘৰ আদিৰ 
কাষত হাত পাতিব পৰা৷ যেন লাগে ৷ আমাৰ স্থাপত্যৰ গঢ়ৰ বিশেষত্বৰ 
বাবে অসমীয়া গহনা-গাঠৰি, অসমীয়া কীহী-বাটি, অসমীয়া কাপোৰত 
বছ৷| ফুলৰ চানেকি আদি তনু তন্ন কৰি চাব লাগিব ৷ তাৰ উপৰি 
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ন 


আমাৰ অসমৰ জনভাতীয় = বৈচিত্ৰ্যৰ মাজৰপৰ৷ আমি যথেষ্ট 


অসাম্পৃদ।রিক উপকৰণ পাম | অসমীয়া কেঁচবছা আকু 
নগা মণিপুৰী কেঁচবছ| চানেকিবোৰ এনে আচৰিত: 


ভাৱে বতমান কিউৰিষ্ট আৰু মডাণিষ্ট আটৰে সৈতে মিলে যে সেইবোৰ 
দেখিলে আজিকালি কিউবিট৷ আৰু মডাণিষ্টে তাক আমাৰ বিহা-মেখেলাৰ 
পাতলিৰপৰ৷ আকু নগ৷ পৰ্বতবপৰা চুৰকৈ নি ইউৰোপত মেল৷ যেন বোৰ 
হ’ব | সেইদৰেই আমাৰ সকলো পুৰণি সংস্কৃতিৰ সমল সম্পদ চালি-জাৰি 
চালে নতুন দিনৰ নতুন বস্তু গঢ়িবলৈ আমি ভালকৈয়ে আহিল৷ পাম ৷ সেই 
কাৰণেই নতুন দিনৰ সংস্কৃতি গঢ়িবলৈ ওলোৱাৰ সময়ত পুৰণি ধেঁৱা- 
চাং বিচাৰি চলাথ কৰি য’ৰ বি বস্তু যেনেকৈ যি অৱস্থাত আছে 
তাক সেইভাৱে আনি নতু, চাকিব পোহৰত *থৈ 
সূক্ষ্মভাৱে চাব লাগিব | সনাতন বস্তুৰ মূল্যৰ বস্তুখিনি নতন সংস্কতি 
সুষ্টিৰ কাৰণে ৰাখি, বাকী থক। বূনীয়া বস্তুখিনিৰ মোহ এৰি সেইবোৰক 
যাদুঘৰত থবলৈকে| মনত দৃঢ়ত৷ হ’ব লাগিব | যিখিনি সাংস্কৃতিক বস্তুক 
আমি নতুন দিনৰ জীৱন্ত আহিল৷ হিচাবে নাপাওঁ সি যিমানেই আমাৰ 
মৰমৰ হ'ওক লাগিলে তাক এৰিব লাগিব : আমাৰ অতি মৰমৰ মানুহৰ 
জীৱ নাইকিয়া হ'লে দেহটোৰ মায়| ত্যাগ কৰি ষেনেকৈ সেই শটোে| প্‌ৰি 
বা পুতি থওঁ সেইদবন্বেই পুৰণি সংস্কৃতিবর গ্ৰাণ ,থক৷ বন্তুখি!নিকে৷ 
ৰ তাঁৰ মায়া৷ এবি যাদুঘৰতহে থব লাগিব | পুৰণি মানুহ বুঢ়া হৈ 
তাৰ প্রাণ নাইকিয়া হ'লে যেনেকৈ কাঠসংস্কাৰ কৰিব লাগে তেনেকৈ 
পুৰণি বস্তুকো ত্যাগ কথা বাঞ্চনীয় । কিন্তু জীয়াই থকা যি জ্ঞাণী ব্ঢ়া 
মানুহ তেওঁৰ শুভ্ৰকেণ থকা বাবে আমি ষেনেকৈ নতুন দিনতে৷ তেওঁৰ সনা- 
তন মূল্যৰ উপদেশ লৈ আগবাঢ়ি যাওঁ ঠিক সেইদৰে যিখিনি পুৰণি সাংস্ক- 
তিক সমলে আমাৰ নতুন সংস্কৃতি গঢ়িবলৈ সহায়ক হ’ব সেইখিনিক নিশ্চয় 
আমি শিৰত তুলি লবই লাগিব ৷ এনে মূল্যবান বাহানি আপ্ৰুগীয়া 
সমল আমাৰ অসমীয়৷ সংস্কৃতিত যথেষ্ট আছে। আমি তাক লবই লাগিব | 
আমাৎ নতুন ভাৰতীয় তথা৷ অসমীয়া স্থাপত্য কেনেকুৱা গঢ়ৰ হ’ব 

সেই বিষয়ে পুথমে ভাবিবলৈ আৰম্ভ কৰে৷ মই বিলাতত থক কালতেই | 
তেতিয়া লণ্ডনত ইণ্ডিয়া হাউচ সজ৷ হ’ব ধৰিছে আৰু ভাৰতত নয়াদিল্লীব 
নিমনাণ কাধ্য চলিব লাগিছে। সেই সময়তে লণ্ডন মহানগৰীত মডাণিষ্ট 
কিউবিষ্ট আদি স্থাপত্যৰ আদৰ্শেৰে ঘৰ-বাৰী নকৈ সাজিবলৈ আৰম্ভ হৈছে । 
তেতিয়াই স্বাভাৱিকতে আমি ভাৰতীয় ল’ৰাবিলাকে, বিশেষকৈ যি বিলাকে 
গান্ধী আন্দোলনত নামি স্বাধীনতাৰ এট৷ পিয়াহ বুকুৰ ভিতৰত লৈ 


১০০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ফুৰিছিলোঁ, নেইবিলাকে ভাৰতীয় স্থাপত্য--অকল স্থাপত্যই নহয়, ভাবতে ফি 
সংস্কৃতি-সভ্যতা জগতৰ আগত দাঙি ধবিব তাক দকৈ চিন্তা কৰিবলৈ 


চেষ্টা | জী থাকোঁতে আকু তাৰ পাচত ইউৰোপ- 
ভ্ৰমণৰ কালত মই গ্রীচীয় ৰোমীয় গথিক আদি সকলে৷ পূৰণি ইউৰোপীয় 


স্থাপত্যৰ নকৈ হোৱা ঘৰবে|ৰ বৰ মনোযোগেৰে টাই ফুৰিছিলে| | তাব 


লগে লগে সেই বিষয়ে জানিবৰ কাবণে বিবোবৰ সাহিত্য পঢ়িব লাগে 
ভাকেো বহলাই পঢ়িবলৈ চেষ্টা কৰিছিলো৷ | ইউৰোপৰপৰ৷ উভতি আহোতে, 
নহ কনছাণ্টিনেপল, মছৌল, বাগদাদ, কাৰবালা, পুৰণি বেখিলন, বছোবা 
এহ'বেৰ চহৰত ইছলানীয় স্থাপত্য নিদৰ্শন, খলিফ।ৰ দিনৰ মছজিদ আৰু 
আন আন স্থাপত্যৰ নিদৰ্শনৰ ঘৰ-বাৰীবোৰ প্ত্যক্ষে চাই তাৰ বিষয়ে জানি- 
ছিলো | মই উত্তৰ ভাৰত, মধ্যভাবতৰ বহু চহৰলৈ গৈছো 
আবু তাৰ পূৰণি হিন্দু, বৌদ্ধ আৰু মোগল স্থাপত্যৰ চানেকিবোৰে৷ চাইছোঁ৷ | 
ইয়াৰ বহিবে নিংহলীবর, দক্ষিণ ভাৰতীয় (কাৰ্ণাটিক), পূৰ এচীয়, মঙ্গোলীয় 
আৰু ব্ৰছীয় আদি পুথিৱীৰ ন আৰু পুৰণি য্বাৰ্তীর স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন, 
ছবি, সাহিত্য আৰ বিশেষকৈ বোলছবিৰ যোগেদি মোৰ চিনাকি হৈছে । 
ইয়াৰ উপৰিও ডঃ আনন্দকুমাৰ স্বামী আৰু ভাৰতীয় স্থাপত্যৰ বিষয়ে 
জন| ইংলিচমেনণ হাভেলৰ মতামতৰ বিষয়েও মই ভালকৈ অৱগত হ’বলৈ 


চে কৰি, আজিলৈকে ভাৰতৰ নতুন স্থাপত্য কি এ, ০) খুজিছে 
তাকে লক্ফষ। কৰি, আমি নৱভাৰতীয় স্থাপত্য আৰু অসমীয়া স্থাপত্যৰ বিষয়ে 
সপোন দেবি আহছে। । 


এইখিনিতে আৰু এটা কথ৷ কোৱা ভাল হ'ব যে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ 
প্ৰাণস্ববপ শাশঙ্কবদেৱৰ জন্মস্থান বৰদোৱাত যিটে৷ নামঘৰ আছে সি 
কি আৰু তেনেই সহজ সবল, কেৱল মণিকূটৰ ওপবত দ’ল 
বটে৷ | দ’লটে। বাদ দিলে তাৰ ৰৈখিক ৰূপ বালিনত 
সজভ্৷ মেক ৰ ৰ ভল্তাৰ খিয়েটাৰ ( ক্ন্ত1[]5]চ6; ]["]}{ [}"6 ) ঘৰৰ 
লগত নিলাব পাৰি | আমাৰ নামঘৰত থক৷ সিংহাযনৰ সিংহৰোৰ এৰন্ৱাই 
পেলালে তাত আজি কালিৰ কিউবিষ্ট পৰিকল্পনা, ডাৱৰ নোহোৱা 


আকানৰ জোন ছভিলিকাদি জিলিকি পৰে । অসমৰ বিবোৰ নামঘৰ 


এতিয়|৷ও পুৰণি স্বাপত্যৰ আহিবে সজ৷ হৈছে সেইবোৰ এনেকুৱাই ৷ 
তেনেহলে অসমায়া স্থাপত্যৰ ' এটা প্রধান নিদৰ্শন বুলি যদি আমি নাম- 


ঘৰবোৰক বৰে তেন্তে দেখাতেই 'সি সহজ সৰল ৰৌপিক সৌন্দৰ্যযৰ ওপৰত 
প্রতিদ্তত | তাৰ টুপটুপলি, অলঙ্কাৰৰ আড়ম্বৰ নাই | অসমীয়া নামধৰ্ম 
বেনেকৈ সহজ সৰল দৰ্শনৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত অসমীয়া নামঘৰৰ স্থাপত্যও 


অসমীয়া স্থাপত্যৰ নৱৰূপ ১৫৯ 


তেনেকুৱাই । তেন্তে আছি অসমীয়া স্থাপত্যৰ আদৰ্শওড সেই সহজ সৰল 
ৰৌোছিক সৌন্দৰ্যত হ’ব লাগিব । অতি আচৰিত ঢ় যে শীশঙ্ষবদেৱৰ এই 
ৰূপবে৷ আদৰ্শ | সেইকাৰণেই ববীন্দ্ৰনাথৰ উত্তৰায়ণ বা বেলুৰ মঠ বা 
কাশীৰ হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ৰ স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন অসমীয়া স্থাপত্যৰ আদৰ্শ 
হ বই নোৱাৰে |  বিশ্ৰস্থাপত্যৰ বৰ্তমান আদৰ্শৰ ফালবপব৷ চাবলৈ গ’লে 
আমাৰ  নামবৰৰ বৌপিক  পৰবিক্লুপন৷ আজি পীচশ বছৰ 
আগতোে৷ আগবাঢ়িহে আছিল। তাৰমানে আজি আমি হিন্দ্‌ বিশুবিদ্যালয় 
বা তেনে ধৰণৰ আলঙ্কাৰিক ৰ| অৰ্ধ আলঙ্কাৰিক স্থাপত্য বিচাৰিলে আকৌ 
শঙ্কৰীযুগৰ পিচলৈহে যাব লাগিব । 
আদৰ্শত গান্ধীসংস্কৃতি শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ আদৰ্শৰ সৈতে একেই । গান্ধী- 
প্রতিভাই আজি বুটিচ সামূ।জ্যৰ সৈতে সংগ্ৰাম কবি বদিও এট৷ বিৰাট 
আয়তন পাইছে আকু বিশুবিশৃন্ত হৈছে তথাপিও চিন্তাৰ ফালবপৰ৷ শঙ্কৰ- 
প্রতিভাও সেই একে মহভবেই পৰিচায়ক । আজি যদি ভাৰতীয়ই গান্ধী- 
সংস্কৃতি লবলৈ যায় তেন্তে নৱভাৰতীর স্থাপত্যৰ আদৰ্শও সেই শূীশঙ্কৰ- 
দেৱব নামিধবৰ সহজ সবল চানমেকিৰেই হ'ব লাগিব । অৱশ্যে শিল্পীয়ে 
সেই সহজ সৰলতাৰ মাজেদিয়েই আমাৰ আগৰ নামঘৰতকৈ অভিনৱ 
বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ ঘৰ-বাৰী সাজি উলিয়াব লাগিব । শীীশঙ্কৰদেৱৰ আদৰর্শও 
সৰলত৷, মহাস্ন৷ গান্ধীৰ আদৰ্শও সৰলতা আৰু নৱতম জনজীৱনৰ বিষয়ে 
যি সাম্যবাদী আদশই প্রথিণ্ষীত ৰূপ লৈ ওলাইছে সেইবোৰৰ আদৰ্শও 
সৰলতাই । এতেকে নৱভাৰতীয় তথা অসমীয়া স্থাপত্যও পগতিটঠিত 
হ'ব লাগিব সৰল সহজ ৰৌপিক পৰিকল্পনাৰ ওপৰতেই । 
যি সকল শিল্পীয়ে পাৰে অঙ্ধনৰ যোগেদি আৰু বিসকলে আঁকিব 
নাজানে তেণ্ডনোকে তাৰ সমানোচন!| দি আমাৰ নতুন অসমীয়া স্থাপত্যৰ 
ৰূপ উলিয়াবলৈ চেষ্টা কবক | অসমীয় বৈজ্ঞানিক ইঞ্জিনীয়াৰ আদিয়ে 
তাত বাস্তৱ ৰূপ দিয়ক। আজি অসমীয়৷ ৰ অগি মুহূৰ্তত উপ- 
স্থিত। এই মুহূততেই আমি ভৱিষ্যতৰ ভাৰতবধত অসমীয়া| জাতিৰ 
বাবে এখন স্থুউচচ আসন উলিয়াই থব পাৰিব লাগিব | অসমৰ স্থাপত্যৰ 
যোগেদি যদি আমি এক নৱভাৰতীয় স্থাপত্যৰ আহি দাঙি ধৰিব পাবে] 
তেন্তে আমি সদৌ৷ ভাৰতকে এই বিষয়ত বাট দেখুৱাব পাৰিম । 
বৃটিচ যুগৰ আৰম্ভণিতে বঙালী আৰু মাৰাঠীয়ে ভাৰতৰ সাংস্কতিক 
জীৱনৰ নেতৃত্ব কৰিছিল | আজি আমি অসমীয়ায়ে৷ তাকে কৰিব পাৰিম 
বুলি মোৰ-মনত দৃঢ় বিশ্বাস হৈছে। যোৱা বিয়াল্লিছৰ আন্দোলন যেতিয়া 


১৫৯ অসমীয়া| সংস্কৃতি 
ভাৰতৰ আন আসন প্রদেশত নুমাই, গ’ল, তেতিরাও তাৰ অগ্নি অসমৰ মূত্যু- 


বাহিনীৰ ডেকা-ডেকেৰীয়ে জলাই থৈছিল অসমৰ গাঁৱ্বে-ভঁ৷ঞে, হাবিয়ে- 
বননিয়ে বহু দিনলৈকে | যি জাতিটোৰ বুকুৰ অগ্নি আন আন ভাৰতী- 
য়তকৈও প্রচণ্ডভাৱে জ্বলিব পাবে, আজি আত্ম-বিস্মৃতিৰপৰ৷ সাৰ পাই 
উঠা এই' জাতিটোৰ মনৰ অগিও অৱশ্যেই জ্বলি উঠিব--মাধৰ বিহুৰ 
মেজিৰ জুইকুৰাৰ দবেই | কোনে ক’ব পাৰে কাইলৈ অসমীয়৷ পৃতিভাৰ 
জুয়ে বিশুক আলোকিত কৰি নুতুলিব বুলি ? এই জাতিটোৰ ‘কোৱা- 
" লিগনি’ নাথাকিলে কি হ’ল--ইয়াৰ ‘কোৱালিটী' বে সোণ-সেৰীয়া আৰু হীৰ৷- 
মূৰ্লীয়া তাক বুৰঞ্জীয়ে চিঞৰি কৈ আছে। আজি অসমীয়৷ ল’ৰা-ছোৱালীয়ে 
বুকুব তেজেৰে স্বাধীনতাক' নোৱাই-বুৱাই সিংহাসনত বহুৱাইছে। সিহঁতৰ 
আৰু তাৰ বৰ লৈ জগতৰ পদূলিয়েদি অসমীরা প্রতিভাৰ নৱ শোভাযাত্ৰা 
আগ বাঢ়ি যাব ৷ আজি আমাৰ দেশ নিৰ্মাণৰ গুৰি ধৰেৌতাসকলে চাব 
লাগিব কেনেকৈ ইমান দিনে একো ডাঙৰ স্বযোগ নোপোৱা অসমীয 
শিল্পীসকলৰ প্রতিভাই, অসমীয়া বৈজ্ঞানিক আৰদ ইঞ্জিনীয়াৰসদকলে কেনেকৈ 
নিজৰ শিল্প-প্রতিভা আক নিৰ্মাণ-কৌশল ভাৰতক দেখুৱাবলৈ স্থবিধ 
পায়, স্থবিধা আৰু স্থযোগ নাপাই মবামুজা হৈ থকা প্ৃতিভাই কেনেকৈ 
জোনাকী বুগৰ চাকি জ্বলাওতা চন্দ্ৰকৃমাৰে জোনাকীৰ আসত্মপৰিচয়ত 
লিখিছিল--" অসমীয়া জাতিৰ প্রতিভা ভাগ্যৰ জাপৰ তলত সোমাই আছে। 
স্নযোগ আক স্থবিধা পালেই এদিন ই ভমকাই উঠিবই উঠিব |’ 
আজি স্বাধীনতাই আমাৰ সেই ভাগ্যৰ জাপ মুকলি কৰি দিছে। 
আজি অসমীয়াৰ প্রতিভা ভমকাই অলি উঠাৰ মাহেন্দ্ৰ ক্ষণ | সেই মলীঘধীৰ 
ভৱিধ্যত বাণায়ে আজি দিঠকত বূপ লওক ৷ লক্ষ্ীনাথৰ মহাবাণী 


১৮-- 


সাৰ্থক হওক-- 


‘‘বাজক ডবা! বাজক শঙ্খ 


বাজক মুদক্ন খোল, 
অসম আপকেৌ)া| উননতি পথত 


জয় আই অসম বোল |।”’ 


] 


দ্ম-=নঞ 


হাঁতেলিখ৷ পুথি 


বেণুধৰ শৰ্ম| 


যি দেশ বিমান প্রাচীন আৰু উনৃত সেই দেশৰ সাহিত্যও সিমান চহকী 
আক ভিন ভিন জ্ঞান-বিদ্যাৰ সমলেৰে শকত-আৱত | উঠা-পৰা জগতৰে 
নিয়ম | আজি যি জাতি উনুতিৰ কলচীত থিয় হৈ জগতক জলক-তবক 
লগাইছে, কাইলৈ আকৌ দেখিব অৱনতিৰ অতল তলিত পৰি সেই জাতি- 
বেই একেবাবে নাম নোহোৱা হৈছে। কিন্তু জাতীয় পৰাক্ৰম বিলুপ্ত 
হ লেও সামাজিক অন্তিত্ব থাকি যায়। সেই সমাজে জয়-জয় ময়-ময় অৱস্থাত 
যি সাহিত্য স্থাষ্টি কৰে সেই সাহিত্য কেতিয়াও নিশ্চিহ্ন হ’ব নোৱাৰে ; 
তাৰ অৱশেষ ৰৈ যায়। সেই অৱশেষেই পতিত জাতিৰ অন্তৰত অনুপ্েৰণাৰ 
জোঁকাব একোট৷ মাৰি অতীত গৌৰৱ আৰু সভ্যতালৈ মনত পেলাই দিয়ে ্‌ 
আমাৰ সাঁচিপতীয়া পুথিবিলাকেো৷ এনে অৱশিষ্ট গৌৰৱৰে চ|নেকি ৷ 
অসমৰ ভোগোলিক-এ্রতিহাসিক অৱস্থান আৰু অসমীয়া সংমিশুণ 
পৰিস্থিতি যেয়ে এবাৰ ভালকৈ গমি-পিটি বিচাৰ কৰি চাইছে সেয়ে দেখি- 
বলৈ পাইছে যে, ভাৰতৰ ভিতৰত অসম এখন অতি পুৰণি দেশ আৰু 
ইয়াৰ সমাজে৷ অতি পুৰণিকলীয়া | সমাজ প্ৰাচীন হোৱ৷ বাবেই পুৰুষে 
পুৰুষে স্থষ্টি হোৱা বা অৰ্জন কৰা নাইব| উপলব্ধি কৰা জ্ঞান-বিভৃতিৰ 
ফলবাশি নিহিত থাকি যার প্ৰাচীন হাতেলিখ৷ পৃথিবিল|কত | এই 
পুৰণি পুথিৰ সাহিত্যত ( ক্লাছিকচ্‌ ) গইন| লৈহে আধুনিক সাহিত্যই 
গা| আৰু গৌৰৱ কৰিব পাৰে | এয়ে সকলে৷ উচ্চ আৰু উনুৃত সাহিত্যৰ 
স্বাভাৱিক নিয়ম । একেদিনাই কোনে৷ সাহিত্য স্বয়লু হৈ উদয় হোৱা৷ 
নাই আৰু হ’বও নোৱাৰে । অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যও, সেইৰূপে, একে- 
দিনাই যে উদ্ভৱ হোৱা নাই, আগৰ দিনত আমাৰ মানুহে লিখি থৈ 
যোৱা পুথিবিলাকেই তাৰ সান্গী। 
সেইবিলাক পুথি লিখ৷ হৈছিল তুলাপাতত, বাঁহপাতত, মাদুৰিবনৰ 
লেখিয়া পাতত আৰু সীচিপাতত। ভাৰতৰ অন্যান্য ভাষাত কাগজক 


১৫৪ অসমীয় সংস্কৃতি 


তুলাপাত ৰো৷লোনে নে৷বোলে ক’ৰ নোৱাৰে৷ ; অসমত হ’লে অনন্ত কালৰ- 
পৰাই তুল৷পাত শব্দটো চলি আহিছে। মহাবলী অ|লেকজেণ্ডাৰে ভাবত 
অ,ক্ৰমণ কৰে খুষ্টাব্বৰ ৩২৭ৰ পৰবেঁই | তেওঁৰ লগত অহ৷ সেনাপতি 
নিৰ্াকচে পশ্চিম ভ৷ৰতত তুলাৰে কাগঞঙ্জ কৰ| দেখি গৈছিল। তুল।ৰে 
যে কাকত কৰা| হৈছিল, এই কখাযাৰ আজিও অসমীয়া ভাষাইহে 

ৰাখিহে । ইয়াৰ ৰ৷ৰ|ই এইটোৱেই প্ৰমাণ হয় বে, অন্ততঃ বীঢ্ুখুটটৰ 8০০ 
বহুবনানৰ আগতে অসমীয়। ভাষ৷ কণ্ডতানকলে তুলাপাত ব্যৱহাৰ কৰি- 
ছিল | অকল তু৭৷৭৷তাতেই যে আখৰ লিখা হৈছিল এনে নহয়; কোমলদৈ 
ব৷হৰ ঢোঁচ উলিয়াই তাৰেও তুল৷পাত কৰি লোৱ৷ হৈছিল। তাত বাদেও 


এবিধ মাদুৰিবনৰ প্ৰাতৰ নিচিন| দীঘল আকু তাতকৈ অলপ বহল এবিধ 
বনৰ পাতত পুখি লিখা হৈছিল। ভুটীয়াই অনা ভুজ আন৷ কোনো 


কোনে৷ সমযরত মপ্ৰ লিখি তাবিজত স্থযুৰই লোৱা৷ অভ্যাস আছিল । অসমৰ 
নিচিন| জেক। জলবায়্ৰ দেশত সাীঁচিপলাতক লিখ! কাকত কৰ৷ ৰীতি আৰু 


প্নরচলন নকানে।তকৈ পুৰণি আকু ব্যাপক আছিল। অসমৰ বাহিবে সীচি- 
গছ আন গাইহত নহয়। গলেই সাঁচিগহ্বৰ পাতত লিখা পুথি যাউতিবুগীয়া | 
সাচিপতাীযর৷ পুখবি দেখিলেই সেই পুখি অসমৰ বুলি নিসন্দেহে ক’ব লাগিব | 

সাঁচিপাতত্ পৃু।খ লিখ। নিরনটে| বে খুফ্ঠায় সপ্তম শতিক।ৰ আগাৰেপৰ। অ।ছ্ে 
তাক আমি বুৰঞ্জীৰবিপৰ৷ জ্ঞানিব পাৰে৷; কুমাৰ ভাস্কৰবৰ্মাই কটকী 


হৃংসবেগৰ হাতত উত্তৰ ভাৰতৰ চক্ৰৱ্তা ৰজা শ্ীহৰ্ধবৰ্বনলৈ যি বিলাক 
উপঢোকন পঠিয়াইছিল, তাৰ ভিতৰত ‘অগবৰুত্বক নিনিত পুসন্তিক৷’ অৰ্থাৎ 
সাঁচিপতায়া- পুখিও আছিল বলি হৰ্ষয-চৰিতত লিখা আছ 
সাঁচিপ।ত গাছি নামেৰে এবিৰ 8 

উপযোগী কৰাৰো এটি পদ্ধতি আছে। সেই পদ্ধতি অসমতহে জন| 
আছে। বুঢ়া সঁ|চিগছৰ বাকলি গছৰপৰ৷ এৰুৱাই আনি বে৷ৱাচাঙত 
শকুৱাই খব লাগে| ওকাই কৰ্কৰীয়। হ’লে খ।ৰণিত খাৰ কাঢ়ি বাকলিবোৰ 
আকৌ শুকুৱ৷ব নাগে | তাৰ পাচত সেইবোৰ পুখিৰ জোখনতে কাটি, 
চেঁচুৰে চাঁচি-|চি, বাকলিব নিকৰিবোৰ পেলাই দিব লাগে। ৰাও 
(শিল) মাবি পাতৰে।ৰ মিহি কৰি আকৌ শুকুৱাব লাগে । এইবেলি পাত- 
খিনি হেঁচ৷ দি থব লাগে । তাৰ পাচত, ঘিল৷| মাৰি সমান কৰি মাটিমাহৰ 
ৰসেবে বোল|হ হাইতাল বঁহিব লাগে। ঘঁহা হৈ গ’লে, পাতবোৰ জাগি- 
জুপি, কুটনীৰে জুখি, মাজতে বিন্ধ৷ এটা দিয়া হয় | মেই বিন্ধাটোক 
পুথিৰ নাভি বা ‘নাই’ বোলে৷ নাইটোত জৰী স্থযুৱাই পুথিখনহঁত 
কটকটীয়াকৈ বান্ধি থব পাৰি | ৷ 


হাতেলিব৷ পথি =৫৫ 


পুথি লিখাৰ সঁজলি আছিল কাপ, মহীচুঙা, কুটনী, অঁকমাৰি আৰু’ 
বিন্ধন৷ | লেকেটীয়া বাহৰ ৰা ঢে কীয়াৰ নাইবা খাগৰি কাপেৰে লিখিব 
লাগিছিল । টচিঞাহীক বুলিছিল মহী আৰু চিঞাহী ধথোৱ৷ প্রাত্ৰটোক 
বুলিছিল মহীচটুঙা বা মৈলাম | সেই চিঞাহী তৈয়াৰ কৰ৷ হৈছিল এইদৰে-- 
চৰাই বা ববা-চাউলৰ ছাই, কেহাৰ৷জৰ ৰস, লোৱাচুৰ, গৰুমৃত, শিলিখা, 
আনমছাল, জামিছাল, এইবে৷ৰ বস্তু একেলগে লৈ কেবাহীত পসিলাই 
মাটিৰ চকু এটাত ভৰাই নিয়ৰত থৈ দিব ল|গে | চৰুটোৰ বাহিৰে 
যি ৰস ঘামি ঘামি নিগৰি ওলাব সেয়ে অসমীয়| মহী | এই মহীৰে লিখা 
আখবৰ বোল প্ৰাণী নপৰিলে কেতিয়াও মাৰ নায়ায় : কত বছৰলৈকে 
যে ফটকটায়া৷ হৈ থাকে এতিয়াও নিৰ্ণয় কৰিব ৰি নাই । এনেক্রা 
কাপ-মহাৰেই পুৰণি কামৰূপত বিস্তৰ সাঁচিপতীর৷ পুথি লি ৷৷ হৈছিল | 


১১% ৷ কৰে।ত৷সকলৰ নাম আছিল লিখক ৰব লিখাকু । 
দ্দিখিছিল তেণ্ডক বোল৷ হৈছিল লেখক ব৷ লেখোত৷ নাইব| 
লেখক । ।লখাকু পদে নকলকাৰক অৰু লেখাৰু পদে ৰচক বৃজহিছিল | 
লেখক লি: ৰঃ গ্ভেদ ৰাখি লিখকে অখাৎ নকলকাৰকে পুথি সামৰণিত 


এইদৰে লিখি থৈছি্লি-- 
য়্থ| দৃ্টং তথ৷ লিখিতং লেখকে নাস্তি দ্ঘণং [* 


পুথি শনেখকৰ যে কৰই নালাগে, লিখকৰে৷ যিহে লেকেট৷ পৰিশ্ৰষ 
আকু আমনি লগ৷ অধ্যৱসায় ! ৰ বিৰাট পুথি দেখিলে, পথি 
লিখকব মেই গুণৰ প্রতি শ্রদ্ধাত আপোনা-আপুনি মূৰ দৌ-খাই যায়। 
ছপ৷ আখৰৰ দৰেই এই হাতভতেলিখ৷ পুথিৰ আখৰবোৰ নিমজ আৰু 
মলখু যেন, আৰু শাৰীবোৰ পোন, ক'তে৷ বেঁকা৷-বেঁকি নাইবা লেপ-থেপ 
নহয় | হাজাৰ বাৰশ পাত লিখিলেও এটা আখৰে৷ উঠা-পৰ৷ নহয়, নাইবা 
এটি ২9 পৰি নাযায় । লিখকে ককাল কু'জাকৈ, গলধন 
চপৰাই, থৰকৈ, তললৈ মূৰ কৰি, বৰ দুখেৰে, গজমুঠীয়া৷ কাপেৰে, 
পথি একোখন লিখি ‘পুত্ৰৰ দৰে লালন-পালন কৰিব’ বুলি এই গ্ৰোকাট 
লিখি লিখাওঁতাজনলৈ আৰু পঢ়োতাসকললৈ বৰ আশাৰে অৰ্পণ 
কৰিছিল-- 


“‘ভগুপুট কটি গ্ৰীৱ স্তব্ধ দৃষ্টি, ধৃত খত 
যনত্লেণ লিখিতাং পুণল্তিং পুত্ৰৱৎ প্রতিপালয়েৎ |” 


১৫৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 
পূথি লিখা বাবে লিখাওঁতাজনে লিখকক বৰ ভক্তিভাৱে, পুথিব 
আকাৰ অনুসৰি, একে৷ টকাকৈ কানি, পাঁচ টকাকৈ বপ আকু পাটৰ 
বা মুগাৰ একোসাজকৈ কাপোৰ দান কৰিছিল। অৱশ্যে এই দান- 
দক্ষিণা প্ৰাচীন কালৰেপব৷ আছিল বদিও, ওপৰত কোৱা দানৰ বস্তুকিট| 
পোন প্রথম অসমীয়া অভিধান লেখোঁতা যাদূৰাম ডেক৷| বৰুন্বাই তেওঁৰ 
পুৰোহিত, লিখকক দিবা বুলি এঠাইত লিখা আছে। 
বামসৰস্বতী, কণ্ঠভূষণ, কবিবাজ চক্ৰৱৰ্তী প্রমখ্যে প্রাচীন অসমীয়| 
কবিকুলক পুথিলেখা আৰু লিখা বাবেই কোঁচ আৰু’ আহোম ৰজাসকলে 
সিবিলাকৰ প্রৰিয়ান ভৰণ-পোষণ কৰিবলৈ আৰু আলপৈচান বৰি সিৰিলাকৰ 
জীৱন নিব|হৰ পথ স্নগম কবিবলৈ তামৰ "ফলি মাৰি এজনীয়াকৈ মাটি 
আক পাহক দান দিছিলি ।| বাষতেযু দৰ্লভনাৰারণ, মহাৰাজ নৰনাৰায়ণ 
আৰু স্বৰ্গদেও ব‘্দ্ৰসিংহ, শিৱসিংহ, বাজেশুৰসিংহ প্রমুখ্যে আহোম 
ৰজাসকলৰ পুথি শেৰঁৱ! পৃষ্টঠপোষকত৷ বুবঞ্জী প্রসিদ্ধ | ৰামসবস্বতীয়ে 
ইমানবিলাক পুথি লিখিছিল যে দবৰঙীৰজাৰ ঘৰলৈ নিওঁতে সেই 
বিলাক ম হব গাড়াত ভৰাইহে নিব পৰা৷ হৈছিল। ছপাপুথি ওলোৱ| 
বহুদিনৰ পিচলৈকে হাতেলিখা সাঁচিপতীয়া পুথিলৈ অসমীয়া 2 মানুহে 
ইমান ভয়-ভক্তি কৰিছিল যে সেই পুথিত কালিক৷ আছিল বুলি সেৱা জনাই- 
ছিল । বাহী গাই পুথি নুছুইছিল | আকৰ থবৰ সময়তো আছুতীয়াকৈ 
থাপনা, এগা বা কৰণিত সামৰি স্বৃতবি থৈ দিছিল। পুথিৰ প্রতি 
মানুহৰ ইমান ভক্তি আছিল যে পুথিব ভিতৰত সোমাই থক৷ বিঘাল চেল। 
একোজনীকে৷ সবস্বতী চেল৷| নাম দি নামাৰি বা! নমৰাকৈ যৰত লৈ এবি 
দিছিল । ৰক বুলিব নজনা মুৰাৰি নামৰ ভকত এজনে ৰত্নাৱলী পুথি 
পঢ়িবলৈ যাওঁতে মাধৱদেৱ মহাপুৰুষে কৈছিল, “পুথি পঢ়ে|তে আৰু 
থ'ওঁতে মান-সতক|ৰ কৰিব লাগে | আনৰ পুখি অআনিংলে কড়ি-একড৷ 
দিহে আনিব লাগে | সামৰি থওঁতে সেৱা কৰি থব লাগে 1 
পুথিৰ পাতবোৰ বন্ধা হয় বদিও পঢ়ে1তে খিল৷-খিলাকৈ ব৷ খন-খনকৈ 
উলিয়াই পঢ়িব লাগে | গসেইনেখি, পুথি শব্দত সংখ্যাবাচক বিশেষণ 
‘খন’ ব্যৱহাৰ কৰা হয় | আৰু কিতাপৰ হ’লে, নিখ৷ পাতবোৰ গোটাই 
এটা কৰা হয়; ইয়াক খন-খনকৈ মেলি আঁতবোৱা নহয়; সেইগুণে কিতাপৰ 
পিচত নিপিষ্ট সংখ্যাৰ বিশেষণ ‘ঢে|' হর | ষেনে--পুখিখন, কিতাপটো | 
পৃথি, পুস্তক, পুৰণি ভাৰতীয় শব্দ। ‘কিতাপ’ শব্দ আধুনিক আক 
মোঁগলৰ দিনৰপৰাহে পৃচলিত | 
শিল।লিপি, মুদ্ৰা আৰু পুথিবিলাকত থক৷| অসমীয়া আখৰৰ গঢ় গুপ্ত, 


হাতেলিখ৷ পুথি 


১৫৭ 


কুটাল আখৰৰ লগত মিলে | ব্াহ্মী আখবৰপৰ৷ কুশান আৰু কুশানৰ-- 
পৰা গুপ্ত আখৰ ওলায় । গুপ্তৰপৰ৷ কুটীল আৰু কুটীলৰপৰাই কামৰূপী 


ব৷ অনমীয়া আখৰৰ স্বাষ্ট হয়। বিধ বিধ অসমীয়া পুথিৰ আখৰবিলাক : 


পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ মতে তিনি ঠ'চত ভগাব পাৰি | গডগঞা৷ 
%1চি, বামুণীয়৷ ঠ1চ আৰু লহকৰী বা কায়খেলী ঠাচ । লহকৰী পুথিৰ 


আখৰ মুকুতা যেন ফটফটীয়া । ৰূৃটিচ অহাৰ পাচত তুনাপতীয়া 
এবিধ লত৷ আখৰে ব্যৱহাৰ কৰ৷ হৈছিল ৷ অসমীয়া আৰু 
আখৰৰ হৃষান সাদৃশ্য আছে যে পুথিৰ আখৰ চাই কোন পুথি 


পুথিত 
মৈথেলী 
অসমীয়া 


অৰু কোন পুথি মৈথেলী ধৰা টান | মৈখেলী ভাষাৰ পৃুথি-ভঁৰালত 


বিচাৰিলে অসমীয়৷ পুথি ওলোৱাৰ সম্পূৰ্ণ সম্ভাৱনা । 


দ্বাৰভঙ! 


সহাৰজ্জাৰ ৰ বজি-গ্ন্থালয়ত মৈথেলী বুলি অসমীয়া পুথি সংৰক্ষণ কৰা৷ 


আগৰ কালত নবয় মানুহে পুথিক ইমান আদৰ কৰি 


ূ্লমস্্= 


[ছল যে 


খে।ৱ৷-পিন্ধাৰ চিন্তাতকৈ পুথি ৰক্ষা কৰ৷ চিন্তাইহে সিবিলাকক বেচি বাউল 
কৰিছিল । যন্ত্ৰপুথি, বেজালিপুথি, দেহাৱলী ব| দেহবিচাৰৰ গীত, ধৰ্ম- 


পুথি, বৰগীত, নাট, সাধুকথা, চৰিতপুথি, বুৰঞ্জী, ওভঙ্কৰী, 


গণিত, 


জোযোতিষ, নিদানৰ পুথি, হস্তী-ধোৰা-গৰুপহু আদিৰ চিকিৎসা পুথি, পুখুৰী 
শন আৰু পানীত ৰহু ঢল৷ পুথি, স্বপতি, ভাস্কৰ্ষ্য প্রভূতি বিবিধ বিষয়ৰ 


প্থি সংস্কৃত ভাষাৰে লিখাবিলাক বাদ দিলেও অসমীয়া ভাষাতে উ 


উভ্ভৈৈনদী 


হৈ আছে। ৰাজনৈতিক বিপ্লৱ, ঘনে ঘনে হৈ থকা ভূ'ইকঁপ আৰু 


এণহা-বৰষুণ, জেকামাটি, উ'ই-নিগনিৰ উৎপাত, বানপানী, 


উৰু্খনি পৰা ঘব--এইবোৰ এৰাব নোৱাৰা বিপদ আৰু আলৈ-আভছুকাল 
আৰু পৰিয়ালৰ ৰোগ-ব্যাধি নুগুচিলে পুৰণি পুথিয়েই তাৰ কাৰণ বলি 
কি নৈত উটুৱাই দিয়াৰ অন্ধ-বিশ্বাস থকাৰ বাবেই আমাৰ দেশৰ 


সংখ্য পুথি-পাঁজি নষ্ট হ’ল ; তথাপি সেই পুথি ধ্বংস হোৱা 


নাই যেল 


না, দুৰ্াপ্য হে হৈছে । হিমালয়ৰ পাদদেশত বসতি কৰ৷ মহষি 
সামগায়নৰ পুত্ৰ মহামুনি পালকাপ্যৰ হস্ত্যায়ুৰ্বেদ ৰা গজ-চিকিৎস| শাস্ত্ৰৰ নিচিনা 


পুথিও পুৰণি অসমতেই ৰচিত আৰু সাঁচিপাতত লিখিত হৈছিল 


। অক্ষল 


দাক্ষিণাত্যতহে তেনে পুথি পাবলৈ আছে বুলি ক’লে পুৰণি কামৰূপলৈ 
বজ্ৰদৃছ্টি কৰা বুলিহে ক’ৰ লাগিব । যোগিনীতন্ত, কালিকা-পুৰাণ, খিল হৰিবংশ 
আভিকালি ছপ৷ হৈ ওলাইছে। কিন্তু পুৰণি কামৰূপৰ মানুহে লিখা 
পুথিকিখন তাতকৈ বহুগুণে বিস্তাৰিত আৰু তাৰ ৰচন৷ প্রণালীও স্থকীয়৷ 


বুলি কেইবাজনে৷ ভাৰতীয় সংস্কৃত পণ্ডিতে স্বীকাৰ কৰিছে। 


জল 


১৮৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ভ্ৰমণকাৰী চোমা ডা বাৰই তিব্বতত ‘বাহগব’ নামে এখন সংস্কৃতীয়া 
পুথি পাইছিল | সেই পুথিত বুদ্ধদেৱে বন্মপুূত্ৰৰ দক্ষিণে অৱস্থিত হয়- 
গ্ৰাৱ-মাধৱ দেৱালয়ৰ পাৰত, শালগছৰ তলত, নিৰ্বাণ লাভ কৰিছিল বুসি 
উল্লেখ আছে। সেই পুখিও যে কামবূপীয় পুথি তাক সিন্ধান্ত কৰিবলৈ 
সবহপৰ নালাগে | দেশ ভগনতেই হওক বা অন্য কাৰণাতেই হওক 
অন্নমৰ পুথি আজিও দূ্বৰদূৰান্তৰ দেশত বিচাৰিলে পাবলৈ আহছে। 
বাজস্থানৰ জয়পুৰ টা পাটনাৰ খোদাবক্স লা|ইব্ৰেক্বীত আৰু 
র|জ হাতেলিখা সাঁচিপতীয়া পুথি আছে বুলি দেখা 
লোকে | এধইণ৷ কি পাকিস্তানৰ ৰংপুৰাতো ইছলাম বমনাৰ ঘৰত 
ভাগৱতী বৰ্বৰ সাঁচিপতীয়া পুথি সাঁচি খোৱা হৈছে | বৃটিচ মিউজিয়াম, 
কমনৱেন্বথ, বিলেচনচ লাইবেৰী; লাইপজিগ বিশ্ববিদ্যালয় আৰু লাইডেল 
বিশুবিদ্যালর, আনকি মঙ্কো বা লেলিনগ্ৰেড লাইব্ৰেৰীতে৷ অসমৰ পুৰণি 
পুথি থকাৰ উহ ওলাইছে| 
অসম শগৱৰণমেণ্টে বৃটিচ নমিউঞজ্িরামবপৰা কট’ মাৰি 
ত্ৰিপুৰা বুৰঞ্জী খনিও তাৰে এটা নিদৰ্শন | 
বৃটিচ কণ্ুপ কক খাটি-লুটি অসমীয়া সাহিত্যপ্ৰাণ হেমচন্দ্ৰ, গোস্বামীয়ে 
২ চন্মততে চৰকাৰী সহযোগেৰে ১২০০মযানণ পথি নষ্ট হোৱ|ৰপৰ| 


অনি 


আন পৰকাশ কৰ৷ 


লগত অসমীয়া সাহিত্যৰ আসনখনিও সমানে গজগজীয়া কৰিলে | 
ভাৰতৰ এই পূব প্ৰান্তত থকা দেশখনিৰ সাহিত্য-সংস্ধাত্-লিপি-ভাষ| 


সকলোবে বিশিছঁতা নিহিত আছে সাচিপলতায়া পূৰণি হাতেলিখা পৃুথিত। 


পূ 
উদ্ধাব কৰিলে । মেই উদ্ধাৰ কবা| পুথিৰ সাহিত্য সমলেই আবধ্য সাহিত্যৰ ' 


= 


উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ সং 
মুক্তিনাথ বৰদলৈ 


বিচিত্ৰ এই দেশ--এই ভাৰতভূমি ! তাতোকৈ বিচিত্ৰ এই উত্তৰ-পূব 
সীমান্ত অঞ্চল--য'’ত তথাকথিত সভ্যতাৰ বৰদৈচিলাই গ্ৰাচীন এঁতিহ্য 
এতিয়াও মচি পেলাব পৰ৷ নাই; নাইব৷ সংস্কৃতিৰ ৰূপক কাৃত্ৰিমতাই 
বিজতবৰীয়৷ কৰা ‘নাই ।” প্রায় তিনি আৰু আবা৷ লাখ লোক অবধ্যধিত 
৩১,৪৩৮ মাইল ব্যাপী এই ভুভাগত পায় একুৰি প্ৰথখান জনজাতি আৰু 
আন একুৰি উপজাতিৰ সংস্কৃতি, ভাষা৷ শ' শ বছৰ ধৰি জীয়াই 
আছে । 

এই জনজাতিসকলক ঘাইকৈ চাৰিটা ভাগত ভগাই এই অঞ্চলৰ 
সাংস্কৃতিক পটভূমিৰ এট। আভাম পাৰ পাৰি ।- পোনতে বৌদ্ধ নাইবা বৌদ্ধ 
পৃভাবন্রিত জাতি--খামূৃতি, মনুপ৷ চেৰদ্‌কুপেন, মিজি, খাবা, টাংচ৷া, 
চিংফৌ আদি: দ্বিতীয়তে আদী, গালঃ বোৰি, আপাটানি আদি -চন্দ্ৰ- 
টু ৰ (দইনি-প'লে৷) উপাসক জ্বাতিসমূহ ; তৃতীয়তে বৈষ্ণৱ ধৰ্মাৱলম্বী, 
বা সমগোষ্তয় ডফল৷, পৰ্বতীয়া মিৰি, মিকিব, অক৷, নক্তে, কিছুদূৰ. 
ৱাংছু জনজাতিসকল ; চতুৰ্থতে প্নাচীন ,ধৰ্মানুসৰণ কৰি অহা মিচিমি 
জনজাতিনকল | 

কামেঙৰ মন্পা, 'চেৰদুক্‌পেন জনজাতি তিব্ৰতীয় গেইলুক্‌পা (ৰঙা- 
চোলা) বৌদ্ধ সম্পৃদায়ৰ লোক | - মিজি, খাৱ৷ আদি ওচৰ-চুবুৰীয়া জাতি- 
সমূহ বৌদ্ধ নহ’লেও মনুপা, চেৰদুক্‌পেনৰ পুভাৱ কম-বেচি পৰিমাণে 
তেণ্ডলোকৰ মাজত দেখ৷ যায়। উত্তৰ চিয়াঙৰ মেন্বা, খান্থাসকল তিব্বতীয় 
‘বৌদ্ধধৰ্মৰ অন্তৰ্গত গেইলুক্‌প৷ সম্পৃদায়ৰ ৷- লোহিত জিলাৰ খামৃতিমকল 
হীনযান ঠালৰ নৈষ্টিক বৌদ্ধ | চিংফৌ, টাংচাপকলৰ ধয়জীৱনৰ ওপৰত 
বৌদ্ধধৰ্মৰ প্রভাৱ স্ুপবৰিস্ফূুট । দ্বিতীয় ভাগৰ আদী অর্থাৎ পদয়, মিন্যং, 
গালং, বোৰি, পাচি আৰু কিছুদূৰ, সোৱণণিবীৰ আপাটানিমকলে ঘাইকৈ 
চন্দ্ৰ-সূৰ্য্যৰ ধৰ্ম পালন কৰে | এই ভাগটো অর্থাৎ ৷" চন্দ্ৰসসূৰ্য্য 


অসমীয়া সংস্কৃতি 


৩৮0 ট 


প্রজাৰীসকল উত্তব-পূব সীমান্তত সংখ্যা গৰিষ্ঠ | এই শাখাৰ লোকসকলৰ 
উপাস্য চন্দ্ৰ-সূ্বয আক’ দেৱ-দেৱীসকল | 


+, তৃতীয় ভাগৰ লোকসকলৰ ভিতবত ]টবাপৰ নক্তেসকল ঘাইকৈ বৈষ্ণৱ 
শীীৰাম 


নজ্তে নৃপতিশিৰেমণি লথাখুনবাও বা নৰোভমে প্রজা সমন্বিতে 
আতাব শিষ্যত্ব গ্ৰহণ কৰি বৈষ্ণৱ হয়। এওঁলোক নাভিবাৰ চলিহা 
বাৰেঘৰ সত্ৰৰ শিঘ্য | এওঁলোকৰ ওচৰ-চুবুৰীয়া ৱাংছুসকল নৈট্টিক-- 
ভাৱে বৈঞ্চরন নহ’লেও নজ্তরেমকলৰ প্রভাৱে তেওঁলোককো ছুইছেগৈ | 
উত্তৰ লক্ষীমপূবব শিবফুটা সত্ৰ ঘাবমৰাৰ শিষ্যবৃন্দৰ ভিতৰত ডফল| ৷ 
(বিশেষকৈ দক্ষিণবাসী ডফল৷), পৰ্বতীয়া নিবিসকল প্রধান । আনহাতে 
কামেঙৰ অকাসকল তেজপুৰৰ বৈঞ্ণৱ সত্ৰ নিকামুলৰ শিষ্য । চতুৰ্থ 
ভাগত পুকৃতিৰ অধিষ্ঠাতা-অধিষ্ঠাত্ৰী দেৱ-দেৱীৰ উপাসক মিচিনিসকলৰ 
ইদ্‌ (চুলিকট৷), তাৰাও (ডিগাৰু), কামান (মিজু) আদি জনজাতি পৰে। 

সংস্কৃতিৰ ওপৰত ধৰ্মৰ প্রভাৱ অসামান্য--এই কথাৰ বথাৰ্থত৷ 
মনৃপা, চেবদুক্‌ুপেন, খামৃতিনকলৰ বিষয়ে প্রযোজ্য । কামেঙৰ মনৃপা, 
চেবদুকূপেন থক৷ ঠাইবোৰ ধৰ্ম-২বজা (ফান), বাটঘৰ (কাক্‌লিং), 
ধৰ্ম-চৈত্য (চৰ্‌ তেন), ধৰ্ম-পৃস্তৰ (মানে), ধৰ্ম-উঘা (মানে গুংগুৰ) আদিৰে 
স্থশোভিত। খামৃতি অধ্যুষিত অঞ্চলত স্থুজ্জিত বৌদ্ধ-বিহাৰ, ৰাপুচাং 
আদি চকুত লগা | সেইদৰে মনৃপা, চেবদুক্‌পেনৰ গীত-ভাওন| আদিও 
ঘাইকৈ বৌদ্ধ-ধৰ্মৰ মূলমন্ত্ৰ অহিংসা আৰু প্ৰেমৰ আধাৰত ৰচিত্ত। মনৃপা- 
সকলৰ বাদ্যযন্ত্ৰ, নৃত্যই আজি যথেষ্ট প্রসিদ্ধি লভিছে; মুখ৷ পিন্ধি কৰা 
নাচ, মুত্যযু-মৃত্য মনম্প।, মেশ্বা, খাম্বাসকলে অতে নিপুণতাবে অনুষ্ঠিত 
কৰে | আনহাতে খামুতিসকলে কৰা ৰণননৃত্য, কুকুৰা-নৃত্য আদি 
' উচচাক্ক ললিত কল| | ন 

দ্বিতীয় ভাগত দেখুৱা ঘাইকৈ আদী, গালংসকলৰ ‘পনংঃ’ বা 
বৃন্দ-নৃত্য নানা উৎসৱ উপলক্ষত প্রদৰ্শন কব| হয়। কূষি উৎসৱ, 
মপিন, এতৰ, চনলুং আদিত ওজাই (মিৰি) কূষিৰ ইতিহাস কথ৷ 
বৰ্ণাই পদ গায় আৰু তিৰোতাসকলে মণ্ডলাকৃতি হৈ বিবিধ পদক্ষেপ আৰু 
ভঙ্গিমাৰে ঘোষাবৰ পুনৰাবৃত্তি কৰে | সোৱণশিৰীৰ আপাটানিসকলৰ কৃষি 
উৎসৱসমূহত অনুষ্ঠিত মলকো আদি উৎসৱ এটা বীৰ্য্যবান জাতিৰ পক্ষেহে 
সম্ভৱ | কামেং আৰু সোৱণশিৰীৰ উত্তৰাঞ্চলৰ ডফলাসকলেও এই দেৱ- 
দেৱী পূজা, কৃষি উৎসৱ পালন কৰে। 

তৃতীয় ভাগত পৰে বৈষ্ণৱৰধৰ্মাৱলম্বী সোৱণশিৰীৰ ডফলা, পৰ্বতীয়া 
মিৰিসকল | দুইমুখৰ ওচৰে-পাজৰে থক৷| যমিকিৰসকলেও বৈঞ্চৱধৰ্ম 


জ 


চুলিকটা ( ইদু) মিচিমি নৃত্য 
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উত্তব-পূব সীমান্তৰ সংস্কৃতি .১৬১ 


পালন কৰে | নানা কাৰণত ঘাৰমৰ৷ সত্ৰাধিকাৰ আৰু ডফলা, পৰ্বতীয়৷ 
মিৰিসকলৰ যোগাযোগ সঘন আকু ঘনিষ্ঠ নোহোৱাত এই বৈক্ণৱসকলৰ 
মাজত আদিম বৰ্মৰ অনুষ্ঠানৰ লগতে কিছু নাম-কীৰ্তন আদি প্ৰচাৰিত, 
হৈছে ৷ পৰোক্ষভাৱে এই পৰ্বতীয়া বৈষ্ণৱসকলে ভৈয়ামৰ বৈষ্ণবধৰ্ম 
অবিকল পুৱৰ্তম নকৰি নিজৰ কচি বা প্রয়োজন অনুসৰি ধৰ্ম পালন 
কৰে; কিন্তু জাতিহীন গণতান্ত্ৰিক একশৰণ নামধৰ্মৰ মূল মতবোৰ, 
শিপোৱাত ঘাবমৰ৷ সত্ৰাধিকাবৰ গুৰু দায়িত্ব আছে। 
তাৰ পাচত নজক্তেমকল | শীবাম আতাৰ ওচৰত শৰণ 'লোৱ৷ নজ্ে-- 
নৃপতি ভক্তপ্নবৰ লখ|খুনবাও বা নৰোত্তম আৰু নজ্তে গুজাসকলে বৈষ্ণৱ 
ধৰ্ম গ্ৰহণ কৰি এক নতুন সংহতিৰ সূচন৷| কৰে । চলিহা বাবেঘৰৰ উদাৰ 
দৃষ্টিভঙ্গীৰ গুণত নজ্তেমকলে নিজৰ আহাব-বিহাৰ, থক৷-মেল৷ অক্ষ্ণু 
ৰাখিও নিজকে বৈষ্ণৱ বুলি গৌৰৱ অনুভৱ কৰিব পাৰিছে। দৰাচলতে 
ই বতমান যুগত এক মহান আদৰ্শ | ভৈয়ামৰ বৈষ্ণৱ ভকতৰ সাচত 
ঢালি এক বিজাতবীয়া বৈষ্ণৱ সৃষ্টি কৰাতকৈ নিজৰ বৈশিষ্ট্য ৰক্ষা 
কৰিও, ‘হৰিনামে সাৰ’ কৰাত বাট দেখুৱাওঁতা৷ চলিহা বাৰেঘৰ সন্ৰ 
দেশৰ বাইজৰ ধন্যবাদ, সমৰ্থন আৰু সহায়ৰ পাত্ৰ । 
_ বাংছুসকলেও নজ্তে ওচৰ-চুবুৰীয়াদকলৰ লগত থাকি আকু বিশেষকৈ 
বাঁউতিযুগীয়৷ ভৈয়ামৰ লগত বেপাৰ-বণিজ আদি সম্পৰ্ক ৰখাত নানাৰূপে 
ভৈয়াষৰ বহুত কথাবে নিজৰ আচাৰ-ব্যৱহাৰ, ৰীতি-নীতি প্রভাৱিত 
কৰিবলৈ স্তুবিধা পাইছে ৷ সেইবুলি আদিম দেৱ-দেৱীৰ পূজা ৱাংছুসকলৰ 
মাজত প্রচলিত হৈ আছে । "১ পছ 
কামেং জিলাৰ অকাসকলে আজি প্রায় চাৰিকুৰি বছৰ আগেয়ে নিকা- 


' মুল সত্ৰৰ এজন৷ গোসইব শৰণ লৈছিল। অকা অঞ্চলত থক৷ ‘গোসই 


খানে আজিও সেই কথা সৌৱৰাই থাকে, যদিও বুঢ়া-মেথাসকলত বাজে 
ডেকাতৰপে প্রায় পাহৰাব দৰে হৈছে। তাৰ কাৰণ হৈছে, সত্ৰৰ লগত 


অকাসকলৰ যোগাযোগ নাছিল আৰু" নিকাম়ুল সত্ৰৰ ফালৰপৰাও ১৯৬৩ লৈ 
পুনৰ যোগাযোগ স্বাপন কবাৰ কোনো স্তুবিধা' নাছিল। "=; 


' চতুৰ্থ ভাগৰ মিচিমিসকলৰ ধৰ্মত প্রকৃতিৰ নান! শক্তিত বিৰাজ 
পৱ"দেৱতাৰ স্তৱ-স্তুতি, পূজা-পাঠ কৰা হয়।' ইন্দু (চুলিকটা)' মিচিম্ি- 


সকলৰ কলা-স্ন্দৰ স্ততি-নৃত্যত গাম্ভীৰ্য্য, লালিত্য বতমান | 


ওপৰত দিয়া ভাগবোৰৰ বাহিৰেও কোনোে৷ নৃতাত্ত্বিকে উত্তৰ পূব'গীয়া- 


ত্তৰ জনজাতিক ঘাইকৈ দূটা" ঠালত ভগায়--প্রথম বড়ো-গোত্ৰীয় (8০0) 


ষ্ 


১৬২ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


আকু অন্যান্য ( ঘ্বৈ9০8-43০641০2 ) | আৰু এই বিভাগ অতি 
বৈজ্ঞানিক নহ’লেও সংস্কৃতিৰ বিচাৰ কৰাত ই সুবিবাজনক | উদাহৰণ- 
" স্বৰুপে বড়োগোত্ৰীয় জনজাতিবিলাকে শিল আৰু কাঠ ঘৰৰ সঁজুলি আৰু 
অন্যান্য -আচ্‌বাবৃ আদিৰ ‘কাৰণে ব্যৱহাৰ কৰে | এইবিলাক 
জনজাতিয়ে উলৰ কাপোৰ বৈ সি লয় আৰু, মূৰত উণৰ টুপী, 
পাণ্ডৰি আদি শিবস্ত্রাণ ব৷ আচ্ছাদন লর । মনুূপা, চেবদূুকুপেন আদিয়ে 
মূৰত উণৰ টুপী, চিংফৌ, খামৃতি, মিজু আকৰ দিগাৰু মিচিমিয়ে কপাহী 
পাগুৰি, অকা, মিজিসকলে বাহৰ পাগুৰি পিন্ধে । চুলিবে বেণী গুথি 
খোপা বন্ধ৷ জনজাতিসমূহ হ'ল অকা, মিজি, খাৱা, দিগাৰু আকু মিজু, 
মিচিনি, খামৃতি আৰু চিংফৌ । এই জ্বাতিবোবে মণি, ৰূপৰ অলঙ্কাৰ 
ব্যৱহাৰ কৰে | তেওঁলোকৰ প্রবান আহাৰ ঘাইকৈ গোমবান, কণীধান:; 
অৱশ্যে খামৃতি আদি জনভাতিব ঘাই আহাৰ বান, কণীাধান - আদি । 
তেওঁলোকৰ হস্তশিল্পবোৰ ঘাইকৈ কাণৰ ; তদুপৰি বাতুৰ কাম, কা?ত- 
ক্ুন্দাই নানা দ্ৰব্য সজা আক বিশেষকৈ ছবি অঁকা । এই জনভাতি- 
বোৰৰ সকলোৰে মাজত নুত্য প্রচলিত | তেণ্ডলোকে, নান৷ বাদ্য- 
বন্ত্ৰও ব্যৱহাৰ কৰে | 

বড়োগোত্ৰীয় জনজাতিব বাহিৰৰ ভাগত (ভ9:-439০412) পৰ] 
জনজাতিসকল হৈছে--নক্তে, বৱাংছু, ডফল৷, আপাটানি, পদমূ, মিন্যাং, 
গালং আদি ৷ এওঁলোকে ঘাইকৈ বেত আৰু বাহ ঘৰ আৰু আন সঁজ- 
লিব কাৰণে ব্যৱহাৰ কৰে; কোনে গছৰ আঁহ আৰু কপাহেবে সূতা 
কাটি কাপোৰ বৈ লয়; বেতেৰে গোথা টুপী পিন্ধে; কড়ি, মণি, ৰূপৰ 
টক৷ অলঙ্গাৰবাপে পিন্ধে । কোনো জাতিয়ে ( যেনে নজ্তে, ৱাংছু ) 


কড়ি, ছাগলিৰ লোমৰ অলঙ্কাৰসাজি পিন্ধে । তেওঁলোকে চুলিত খোপ্‌ কাটে’ 


নাইবা সম্পৰ্ণকৈ চুলি কাটে । কোনোৱে (যেনে নক্তে, ৱাংছু) গলধনত আৰু 
কোনো জাতিয়ে (যেনে ডফলা, আপাটানি) কপালত খোপা বান্ধে ৷ 
তেওঁলোকৰ পুৰান আহাৰ ধান আৰু কণাধান ।  বাহ-বেতৰ নান৷ পুকাৰৰ 
বস্তু আৰু কিছুদূৰ লো৷-ৰ কামত তেওঁলোক পাকৈত ৷ তেওঁলোকৰ নৃত্যবোৰ 
সাধাৰণতে বুন্দ-নুত্য ; বাদ্যযন্তৰ বিশেষ নাই বুলিলেও হয়,। অৱশ্যে 
টাংচাসকলে বৰকাঁহ, গগনা, টোকাৰী, ৱাংছু আৰু নক্তে সকলে কাঠৰ ঢোল 
(],08-]7ঘ0070) ব্যৱহাৰ কৰে |, ডেকা৷-চাঙৰ জনপ্য়ত৷ এই জাতিসকলৰ 
বিশেষত্ব । ধৰ্মই জনজাতিসমূহৰ সংস্কৃতি নান৷৷ ধৰণে নান৷ ৰূপত 
প্রভাৱিত কৰিলেও কৃষিৰ, প্রভাৱ জনজাতীয়, সংস্কৃতিৰ ওপৰত 
জাঁজ্বল্যমান। এইফালৰপৰ৷ অসমীয়াৰ বিহুৰ লগত বহুত সাদৃশ্য 


উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ সংস্কৃতি ১৬৩ 

"পোৱা যায়। উত্তৰ-পূবৰ সীমান্তৰ জনজাতীয় ঘাই কৃষি ' উতৎ্ডসৱবোৰ 
হৈছে :-- 

কাযেঙৰ মনৃপ। আৰু চেৰদুকূপেনসকলৰ নতুন বছৰ (মাঘ-ফাণ্ডন)ধ 
উৎত্ডলৱ লোচেৰ | এই উৎসৱত ন কাপোৰ পিন্ধা, খোৱা-বোৱা, ৰং-ধেমালি, 
গাত-নাচ উলহ-মালহকৈ কৰ৷ হয়। গুৰুজনক মান সৎকাৰ কৰা, 
সকবিলাকক আশীৰ্বাদ' কব৷ আমাৰ ৰঙালি বিছৰ দৰেই এই উৎসৱৰ 
বিশেষত্ব | অকাসকলৰ পরুবান উৎসৱ হুফুখু বা নেচি দাউ পালন 
কৰে তেও অনুৰূপ ভোজ-ভাত, গীত-নাচ কৰ|৷ হয়। 

সোৱণশিৰীৰ আপাটানিসকলৰ প্রধান উত্ডসৱ মলকে৷ সাধাৰণতে 
চ ত-বহাগত পবে | এই উৎসৱত ভোজ-ভাত, নাচ-গান কৰাৰ বাহিবেও 
আপাটানিসকলে ‘ববে’ নামৰ এবিধ শাৰীৰিক ব্যায়াম প্রদৰ্শন কৰে । 
৫০ বা ৬০ ফুট এডাল খুটা পুতি তাৰ মূৰত এডাল গোট৷ বেত বন্ধা 
হয়; সেই বেতডালৰ আন এট৷ মূৰ ৬০ বা ১০০ ফুট আঁতৰত এট৷ ঢুটি 
খুটিৰ মূৰত বন্ধা হয়। ডাঙৰ খুটিটোৰ ওপৰত কাৰুকাৰ্বযয আৰু ফুল- 
জালি থাকে। একোজন মানুহে একোবাৰত সেই বেতডালত ধৰি দুলি, 
দুলি, খৰ ৰাগৰ মাৰে আকু নান৷ কৌশল দেখুৱায়। ভৰ পৰি নাচি থকা৷ 
বেতডাল দৌখাই মানুহজনে সৈতে দুলি থক৷ দৃশ্য চার্কাচৰ দৰে অতি 
চমত্কাৰ আনন্দদায়ক ৷ আপাটানিসকলে বিশ্বাস কৰে যে ‘ৰবো'ত 
দুলিলে বছৰটোলৈ কোনে৷ বেমাৰ-আজাৰ হ’ব নোৱাৰে | 

ডফলাসকলৰ চিৰম-মলোচচুম্‌ূ (পুহ-মাঘ) এটা উল্লেখযোগ্য কৃষি 
উণত্ডসৱ | এই উৎসৱ খোৱা-বোৱা, গীত-নৃত্যৰ উপৰিও যানৰ জন্মৰ 
কাহিনী গাই অধিক শস্যৰ বাবে প্ৰাৰ্থনা জনায় | 

চিয়াঙৰ আদী, গালংসকলৰ কুষি-উত্সৱবোৰ বিহুৰ দৰে থাতু-উপযোগী 
আৰু বিবিধ | মাঘ-ফাগুনত পালন কৰা| মপিন উৎসৱত শস্য-বনৰ 
অধিষ্ঠাতা দেৱজনৰ পূজা উপলক্ষে পাচদিন জৰি স্তোত্ৰ-পাঠ, পূজা আদি 
অনুষ্ঠান চলে । আন কেতবোৰ উৎসৱৰ দৰে এই উৎসৱতে৷ ত| ফাকুৱাৰ দৰে 
আদীসকলে পৰস্পৰক পিঠাগুড়ি সানি অভিনন্দিত কৰে । অৱশ্যে 
এই মপিন উৎসৱ ব্যয়-সাপেক্ষ কাৰণে তিনি চাৰি বছবেৰে পালন কৰ! 
হয় | চ’ত-বহাগত পালিত আৰণ উণ্সৱত পূজা-সেৱা, বলি বিধান, 


ভোজ-ভাত আদি অনুষ্ঠানৰ উপৰিও নাচ-গান, ন-কাপৌৰ পিন্ধা আদি ' 


প্রথান অঙ্গ। জেঠ-আহাৰত পথাৰৰ শইচক' মেঠোন, গাহৰি আদি জন্তৰ- 
পৰা ৰক্ষণ কৰিবলৈ বেৰ দিয়া কাষ হাতত লোৱা হয় আৰু জনুষ্ঠানিক- 
ভাৱে এতৰ উৎসৱ উদযাপন কৰ! হয়। এই সাদিনীয়া উৎসৱ পূজা-সেৱা, 


১৬৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


জেওৰ৷! দিয়া, ভোজ আদি কাৰ্বেযবে কৃষিৰ শুভাৰম্ভ হয় । আৰবান 
উৎ্ডসৱৰ বিশেষত্ব এই যে উত্সৱৰ আঠদিনে কাজিয়া-পেচাল,-গালি-শপনি, 
সাৰ-কিল আদি অসামাজিক কাৰ্য্যৰপৰা সম্পূৰ্ণভাৱে বিৰত থাকি সকলোৱেই 
সংযম পালন কৰিব লাগে | আহাৰ-শাওণৰ সাতদিনীয়া চলুং উত্সৱ 
বানৰ উৎপতন্তিক কেন্দ্র কবি পালন কৰা৷ হযর ।- পথাৰত ধান নিবোৱাৰ 
পাচৰ আজৰি সময়খিনি উপভোগ কৰিবলৈ কৃষিজলীৱা -আদাসমকলে 
একেৰাহে ‘পনুঃং’ নৃত্য কৰি শস্য বুদ্ধিৰ হকে কামনা! জনায় | 

দিগাবু নিচিমিসকলৰ দি বাতাই, চুলিকটা (ইদু) মিচিমিৰ বেহ অনুন্াূপ 
প্ৰবান কৃষি তথ৷ ধৰ্মৰ উৎসৱ | 

চিংফৌ আৰু খামুৃতিসকলৰ উৎসৱসমূহ প্রযানকৈ বৌদ্ধমূলক | 
নাবাচাং চিতাং, চাবে চিতাং, মেৰি চিতাং, ওৱাঅক চিত্তাং, 'চৌমূুন কান্দা 
পই, কণিন পই, ওৱানূবে পই আদি ওবেও বছবে নান৷ উপলক্ষত ধৰ্মা- 
নুষ্টানবূপে পালন কৰা হয় | তাৰ উপৰিও চাংকেনৃ খামতি, চিংফোৌ- 
সকলৰ ঘাই বৰ্মোতৎনপ্ | বহাগ মাহৰ আৰম্ভণিতে উলহমালহকৈ খায়ৃতি, 
চিংফৌ, মুনিহ-তিৰোতা, ল’ব৷-ছোৱালীয়ে পথাৰৰ মাজত এটা ঘৰ 
সাজি তাত পতাকা, ফুলজা|লিৰে সজাই তোলে; আৰু তেতিয়া আনু- 
ষ্টানিকভাৱে বুদ্ধমৃতি তালৈ আনি প্রতিষ্ঠ৷ কৰি স্নান কৰাই ন-কানি-কাপোৰ 
পিন্ধোৱ৷ হয়। ফাকুৱাৰ দৰবে পৰস্পৰৰ গাত পানী ছাটয়াই সকলোৱে 
প্ীতি-সম্ভাখণ বিনিময় কৰে | গাত ন-সাজ- পিন্ধি সকবিলাকে পুৰ 
জন আকবৰ ভিক্ষ্সকলক প্রণাম জনায় আকু, বয়নসিয়ালসকলে সকবিলাকক 
আশীৰ্বাদ দিয়ে | নান৷ ধৰণৰ পিঠা কৰি খোৱা আক খুউৱা এই উত্সৱৰ 
বিশেষত্ব | নাচ-গান, বং-তামাচাৰ পয়োভবে৷ এই উৎসৱত হয়। 

নজ্তেনকলৰ 'আহিন-কাতিমহাীয়া৷ লকু প্রযান উৎসৱ । এই উৎসৱ 
উপলন্ষে ভোজ-ভাত, মেজি অ্বলোৱা, ঘৰে ঘৰে নাচ-গান, চিকাৰ আদি 
কৰ৷ হয় । সবহ গীতত প্রাচীন কালৰ যুদ্ধ-বিগ্ৰহ, নক্তে সমাজ বীতি-নীতি 
আদি - গৌৰৱময় কীতি-কাহিনী - থাকে ।. . ব্লাংছুসকলৰ ওঁজিয়েলে 
অনুকূপ পনরখান কুষি-উৎসৱ | 

তাংচাসকলৰ মে৷ নামৰ উৎসৱটো এক পথি আছ [ আয়া 
পকিবৰ সময়ত এই উত্সৱ পালন কবি সৰহ শস্যৰ বাবে ডাঙৰীয়| দেৱত৷ 
(দ্শ্বব)ৰ প্ৰাথন৷ জনাই তাংচা পুৰুষসকলে গছ-পাতৰ অলঙ্কাৰ সাজি 
গা-মূৰ সজায় | 

চমুকৈ উত্তৰ-পূব পাৰৰ উৎসৱসমূহ কও কৃষিকাধ্যৰ নান! 
বতৰত পালন কৰ৷ হয় । বলি-বিধান, পূজা-সেৱাও ইয়াৰ অন্যতম অঙ্গ | 


উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ সংস্কৃতি ১৬৫ 
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_ সবহ শস্য, ৰাইজৰ আকু পৰিয়ালৰ মঙ্গলৰ বাবে প্রাথন৷ এইবোৰ উৎসৱৰ 


উদ্দেশ্য | মাছ-মঙহ, লাওপানীৰে ভোজ-ভাত খোৱাত বাজেও পিঠা- 
গুড়িব পিঠা কবি খোৱা এই উৎসৱবোৰৰ বিশেষত্ব । অতীত কাহিন্যা 
পুনৰাবৃত্তি কৰি স্মৃতি আৰু শূৃদ্তিৰূপে গোৱা গীত আৰু তাৰ আনুষঙ্গিক 
নাচে জনজাতীয় সংস্কৃতিআজিও জীপ দি ৰাখিছে আৰু পৰোক্ষে ভাৰতীয় 
সংস্কৃতিক আঢ্যৱন্ত কৰিছে। ঠোৰতে ক’বলৈ গ'লে উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ 
সঙ্গীতৰ ভঁৰাল অতি সমৃদ্ধ আৰ ইয়াৰ সঙ্গীত-এশুয্যৰ গৱেষণা আৰু 


অনুশীলন অত্যাৱশ্যকীয় জাতীয় কাম । 


সাহিত্য-সম্পদৰ ফালবপৰা| জনজাতীয় গীত, পুবাদ, সাধ্কথ৷ নান 
দিশৰপৰা ধনী | তাৰ বাহিৰেও পুৰণি সোণালী দিনবোৰৰ ভৈয়াম আৰু 
পৰ্বতৰ যোগাযোগ, মিলা-প্রীতিৰ বিৰিধ কাহিনী বুৰঞ্জীৰ পাতত, বুঢ়া- 
লোকৰ মুখত এতিয়াও জীয়াই আছে। ঠায়ে ঠায়ে আহোম, চুটিয়া 
আদি নৃপতিসকলৰ- প্রাচীন কীতিচিন বত্মান | প্রবাদমতে সতীৰ 
মূৰ পৰা পীঠস্থান মালিনীথান (চিয়াং), তাম্নেশ্ুৰী (লোহিত), পৰশুৰাম 
কুণ্ড (লোহিত), ভীষ্মক নগৰ (লোহিত), ভালুকপুং (কামেং), প্রভাপগড়, 


' ইটানগৰ বা মায়াপূব (সোৱণশিৰী) আদি ভালেমান বুৰঞ্জী-পুসিদ্ধ প্রাচীন 


কীতি-চিন জনজাতীয় সংস্কৃতিৰ লগত সাঙোৰ খাই আছে। অসম 
সাহিত্য সভাই উত্তৰ-পূব সীমান্ত প্রশাসনৰ দুই-চাৰিখন কিতাপ ওলাইছে 
যদিও জনজাতীয় জীৱনৰ সন্দৰ্ভত গৱেষণা৷” কাম এতিয়াও কৰিবলৈ 
বহুত আছে। কোৱা বাহুল্য যে লিখিত সাহিত্য খামৃতি, মেনুপাসকলত 
বাজে আন জনজাতীয় শিক্ষিত লোকেও এই বিষয়ে জাতীয় স্বাৰ্থৰ ফালৰ 
পৰা জনজাতীয় সাহিত্য পৰিপুষ্ট কৰাত আৰু প্রাচীন গৌৰত্বময় কাহিনী 
উদ্ধাৰত মিচিং, বড়ো আদি শিক্ষিত লোকসকলৰ দৰে আন্তৰিকতাৰে চেষ্টা 
কৰিব লাগে। 

সামৰণিত জনজাতীয় সংস্কৃতিৰ বিশেষত্ব কেইটামানৰ কথা ক’ব লাগিব। 
সঙ্গীত, হস্তশিল্প, চিত্ৰাঙ্কন, পৌৰাণিক কাহিনী, সাজ-পোছাক, চুলি 
কটাৰ ধৰণ আক, উৎত্ডসসৱবোৰত এই সংস্কৃতিৰ দিশবোৰ প্রকট। 

সাঙ্গীতিক দিশবপৰা পুষান জনজাতীয় স্থৰবোৰক সম্ভৱতঃ: ভাৰতীয় 
সৰল লোক-সঙ্গীতৰ স্তুৰৰ লগত আসন দিব লাগিব । আন লোক-গীতৰ 
স্তৰৰ দৰে উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ স্থুৰবোৰ ঘাইকৈ একোটা নিৰিখত বন্ধ৷ 
অৰ্থাৎ বিশেষ গ্ৰামত নিদিষ্ট স্বৰত তাৰ প্রকাশ ৷ সেই সুৰৰ বিশেষত্ব 
হৈছে তাৰ আবেদনত, কথাৰ স্ুপ্ৰয়োগত আৰু উপলক্ষ একোটাৰ লগত 
সামঞ্জস্যত | আনহাতে মনৃপা আদি কোনে৷ জনজাতিৰ বৰগীতৰ 


॥ 


১৬৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


স্থ্ৰবাৰত আবোহণ-অৱৰোহণ লক্ষ্য কৰিবলগীয়া ; সেই স্তৰৰ গতি ক্ষেত্ৰ 
বিশেষে বিলম্বিত, মধ্য বা দ্ৰত। নুত্যৰ ছন্দবোৰে৷ তদ্ৰ,প ৷ 
হাত-ভৰিৰ নুদ্ৰাওড অজাটিল আৰু ' ৰেহা৷ লগ৷ ৷ তালবোৰ দ্বিমান্ৰিক 
নাইবা, ত্ৰিমাত্ৰিক ৷ চেৰদুক্‌পেন, মনৃপা ধৰ্মগীতবোৰ নৃত্যৰ লগত 
পৰিবেশন কৰেতে পোনতে আলাপ, তাৰ পাচত স্থূৰ সম্বলিত কথা৷ ; 
তাৰ পাচতহে নৃত্য আৰম্ভ হয়। ঢোল, তাল, কাঁহ, কালি আদি বাদ্যৰ 
লগত খাযৃতি, মনৃপা, চেৰদুক্‌পেন, তাংচা, অকা, ইদুমিচিমি আদি 
জনজাতিয়ে নাচে । আন বিলাকে দা, যাঠি আদি লৈ নৃত্য কৰে আৰু 
নৃত্যতকৈ উদ্দেশ্য আৰু কথাতহে তেনে ক্ষেত্ৰত গুৰম্ত্ব দিয়া হর । 
সবহ ভাগ জনজাতীয় গীতেই বৃন্দ গিত, যদিও ল’ৰা ওমলোৱা গীত, 
খুছতীয়া গীত আদি গাইগুটীয়াকৈ গোৱা হয়। নতুন বুগৰ অভ্যুদয়ৰ 
গুণত গীতৰ কথা-বস্তুও গান্ধীবজা, জৱহৰলাল, ভাৰত, ভজয়হিন্দ, 
দিলী, পেলেন (/১০৮০])]2):০), মটৰ আদি শব্দেৰে ৰূপত ৰাংচবোৱা দেখা৷ 
গৈছে । ৰেডিঅ’ গ্ৰামোফোনৰ অনুগ্ৰহত আবুনিক বা শাস্ত্ৰীয় স্থুৰৰ আভাসে৷ 
আজিৰ কোনে, কোনো জনজাতীয় গীতত ভন৷ যায়। 


হস্তশিল্পৰ ভিতৰত কাঠ, বহ, বেতৰ কাম; বোৱাক্ষটা ; কমাৰ, 


কুমাৰিব কাম প্রধান । কাঠৰ কামত উল্লেখযোগ্য হৈছে কাঠ-কুন্দাই 
মূখা (মনৃপা, খামৃতি), কাঠৰ পাত্ৰ (মনৃপা), কাঠৰ পুতল৷, মৃতি আৰু 
ফুলজালি, ধোঁৱাখোৱা '(ৱাংছু, মনৃপ৷ ইত্যাদি) আদি বস্তু। বাহৰ 
কামৰ ভিতৰত বাঁহৰ পাত্ৰ আৰু তাৰ ওপৰত নানা কাৰুকাৰ্য্য (ৱাংছু), 
বাহৰ চিত্ৰিত পৰ্দা (খামূৃতি), বাঁহৰ ফুলজালি (আপাটানি, আদী, ডফলা, 
নজক্তে, তাংচা), ছাগলী বা বান্দৰৰ নোম ৰং দি তাৰ ফুলজালিৰে সজোৱা 
লাঠি বা বাঠি আৰু এশ-এবুৰি শিল্প-স্থাষ্ট দেখিলে জনজাতীয় গভীৰ সৌন্দৰ্ব;- 
বোধক প্রশংসা নকৰি নোৱাৰি | সেইদৰে বেতৰ নান| ৰকমৰ কামৰ 
ভিতৰত ৰং দিয়া বেতৰ হাৰ, বাজু, কমৰবন্ধ, পেটী, সঁফুৰা, হোৰা (ৱাংচু, 
আপাটানি, ডকল৷, নক্তে,' গালং) উল্লেখযোগ্য | 

বোৱা-কটা৷ উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ এক বৈশিষ্ট্য । সবহ ভাগ জনভ্াাতিৰ 
তিবোতা পাকৈত শিপিনী । কঁকালত বান্ধি বোৱা তাতত বেলেগ ৰঙৰ সূতাৰ 
সংমিশ্ৰণ কৰি নানা ধৰণৰ ফুল তুলি যিবোৰ চাদৰ, মেখেলা, চোলা, মোন| 
ওলাইছে তাব বোৱন, ৰং আৰু ‘ফুলৰ কাৰণে সেই বস্তুবোৰৰ সমাদৰ 
সদৌ ভাৰতত আৰু বিদেশতে৷ ক্ৰমাৎ বাঢ়ি আহিছে। ৰঙা, হালধীয়া, 
সেউজীয়া; ক’লা, নীলা ৰঙৰ সূত৷ বোলাই সেই ৰঙৰ সংমিশৃণত নান৷ 
ধৰণৰ কাপোৰ আদী, গালং, খামৃতি, মিচিমি, চিংফেৌ৷ আদি ভালেমান 


উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ, সংস্কৃতি ' ১৬৭ 


জনজাতীয় তিৰোতাই বৈ তাতত সপোনৰ স্থাষ্টি কৰে । মনৃপা তিৰোতাই 


সূত৷ আৰু উণেবে থঙা, আসন, দলিচা, চোলা আদি জাতিষ্কাৰ বস্তু বৈ উলিযায়। 
আবৰ জিম, গালে, গালুক! খাম্‌ তি লুঙি, মোন৷ ; মিচিমি মোনা, চোল৷.; 
টাংচা লুঙি, মোন| ; মনৃপ| দলিচাৰ সৌন্দৰ্য্য আৰু সমাদৰ পূৰ্বেই উনুকিওৱ৷ 
হৈছে । কাপোবৰ ফুলত সবল ৰেখাৰ ত্ৰিভুজ, চতুভুজ আদি বৰফিৰ 
চানেকি নানা| বৰণে অৱলীলাক্ৰমে সজাই বিচিত্ৰ ৰূপায়ণ কৰবি নানা ফুল, 
নানা চানেকি, নান! ম্‌তিবে (পদম্‌, মিন্যং, গালং, মিচিমি, বাংছু, খামৃতি) 
কাপোৰ, চোলা, মোনা আদি উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ শিপিনীসকলে বয়। 
বঙৰ সংমিশুণৰ ভাৰসাম্য, ফুলজালিৰ সংযত স্থাষ্টি এই বয়ন-শিল্পৰ এটি 
বিশেয়ত্ব । স্তুখৰ কথা যে উত্তৰ-পূব সীমান্ত প্রশাসনে ঠায়ে ঠায়ে কুটীৰ 
শিল্প প্রশিক্ষণ উৎপাদন কেন্দ্ৰ খবলি বোৱন-শিল্পক অকল যে উদগনি 
যোগাইছে এনে নহয়, শিল্পীসকলক নতুন স্থাষ্টি কৰিবলৈকে অনুপ্ৰাণিত 
কৰিব পাৰিছে। ইতিমধ্যে জনজাতীয় ৰুমাল, নেকটাই, গালে, গালুক, 
চাদৰ, জিম আদি নান৷ চানেকিৰে ব্যৱসায়ৰ ভোটিত উৎপাদন কৰ৷ হৈছে । 

লোৰ কাম মাত্ৰ কেইটিমান জনজাতিৰ মাজত সীমাবদ্ধ । লোৰ 
কামৰ ভিতৰত দা, যাঠি উল্লেখযোগ্য (খাম্তি, চিংফৌ, ডফলা, আদী, 
মিজি, অক৷, ৱাংছু ইত্যাদি) । দা-ৰ ৰূপৰ খাপৰ ওপৰত কাককাৰ্য্যৰ 
ভিতৰত অক৷ দা-ৰ খাপ অতি স্মুন্দৰ। লগতে বূপৰ ধৌৱাখোৱা (পাইপ), 
অলঙ্কাৰ গঢ়া (মিচিমি, অক৷) শিল্পটে৷ এসময়ত জনপ্নমিয়ি আছিল যদিও 
ক্ৰমাৎ লুপ্ত হৈ আহিছে। 

কুমাৰৰ কাম স্থান বিশেষেহে আছে (কামেং, উত্তৰ চিয়াং), কাৰণ 
কুমাৰ মাটিৰ লগত এই কামৰ ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ | নতুন য্গৰ প্রভাৱত এলু- 
মিনিয়াম লো-ৰ বাচনৰ আমদানিয়ে এই পুৰণিকলীয়া জনজাতীয় শিল্পটো 
নিস্তেজ কৰিছে । । 

চিত্ৰাঙ্কন কম-বেচি পৰিমাণে উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ নান| ঠাইত দেখ! 
গ লেও মনৃপা, খাম়ৃতিসকলৰ মাজত এই শিল্প পুৰুষানুক্ৰমে চলি আহিছে । 
পশ্চিম কামেঙৰ মনৃপা, কাক্‌লিং (বাটঘৰ), মন্ৰউঘা৷, ঘৰ-দুৱাৰ, আচবাৰু 
আদি মনপা শিল্পীৰ তুলিকাৰে মনোহৰ ; খামৃতিসকলৰ বীপুসকলে চিত্ৰ৷- 
স্ধন কিছু পৰিমাণে চচা কৰে । এই ফালৰপৰ৷ ভাৰতৰ আচটস্কুলত জন- 
জাতায় চিত্ৰাঙন্কনৰ এটা শাখা প্রবৰ্তন কৰিলে ভাৰতীয় শিল্প সমৃদ্ধ হোৱাৰ 
লগতে এই চিত্ৰাঙ্কন শিল্পও লোপ হোৱাৰপৰ৷ নিস্তাৰ পাব পাৰে৷ 
উল্কি’ অর্থাৎ মানুহৰ গাত ফুলজালি আপাটানি, ৱাংছুসকলৰ বৈশিষ্ট্য । 
জ্যামিতিসন্মত এই উল্কিবোৰ আগতে প্রথা অনুসৰি কৰ৷ হৈছিল ৷ 


১৬৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


আপাটানিসকলৰ থু'তৰি, ভৰিত অঁক৷ উল্কিবোৰ বোধ হয় জাতীয় বিশে- 
ষত্বৰূপে অঁক৷ হৈছিল; আনহাতে বৱাংছুসকলৰ মুখ, হাত, বুকু, পিঠি, 
, ভৰিত অঁক৷ উল্কিবোৰ (মূৰকটা যুগৰ) বীবত্বৰ নিদৰ্শন; কিন্তু শিল্পৰ 
‘দৃষ্টিবপবা সেই উল্কিৰ ৰচনাই গোষ্ঠী কেন্দ্ৰিকতাত বাজেও সৌন্দৰ্য্যবোধৰ 
পৰিচয় দিয়ে । প্রকৃতিৰ ৰুকুত লালিত-পালিত এই জনজাতীয় মনৰ 
গতিৰ পম: খেদাত অৱশ্যে এই ছবিবোৰে সহায় কৰিব | 
কিন্তু উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ নতুন যুগ কেতিয়াবাই আবম্ভ হৈ গ’ল: এই 
নৱবুগৰ নানা বোলৰ সংস্পৰ্শত আদিম যুগৰ এই আপুৰক্গীয়া সংস্কৃতিত 
‘বে বোল লাগিব, তাত আচৰিত বা দুখিত হোৱাৰ একে৷ কাৰণ নাই৷ 
আজি স্বাধীন ভাৰতে জনজাতীয় সংস্কৃতিক বৰপীৰ| দি তাৰপৰাঁ বহুত 
লব বিচাৰিছে, ই স্তখৰ কথ৷। কবিগুৰণন্ব ভাষাত ‘ই দিব আৰু লব, মিলাব 
মিলিব নাযাৰ ঘুৰি" ; যুগে বুগে ভাৰতীয় সংস্কৃতিয়ে দান কৰাৰ উপৰিও 
গ্ৰহণ কৰিছে নানা সংস্কৃতিৰপৰ৷ । জনভ্বাতীয় সংস্কৃতিৰ জোখকাঠী হ’ব ই 
নিজব বৈশিষ্ট্য ৰাখিও ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ ব্রৰশুৰ্য্য বঢ়াই তোল৷ | 
দৰাচলতে আদান-প্রদানৰ যোগেদি দেশৰ আৰু নিজৰ সন্বদ্ধি নিশ্চিন্ত 
কৰাতেই যথাৰ্থ সংস্কৃতিৰ সাৰ্থকত৷ | চ 


_ অসমত সংস্কৃত চট 


মনোৰঞ্জন শাস্ত্ৰী 


খৃষ্ট জন্মৰ বহু শতাব্দী পূৰ্বৰপৰাই যেতিয়া আৰ্য্যসকলে এই প্নদেশত বসতি 


আৰম্ভ কৰিছিল : তেতিয়াৰপৰাই অসম বা কামৰূপ ৰাজ্যত আধযয-সংস্কৃতি 
তথা সংস্কৃত ভাষা৷ অবিচ্ছিন্ন পৰম্পৰাভাৱে চলি, আছে বুলি অনুমান কৰিব 
পাৰি, যদিও তেতিয়াৰ কালত ইয়াত ৰচিত বুলি প্রমাণিত কোনে৷ 
গ্ৰন্থ বা৷ লিখাব প্রমাণ পোৱ! নাযায় | 

এই পুদেশত সংস্কৃত' ভাষ৷-সাহিত্যৰ প্রচলন বিষয়ে গ্লাচানতম অবি- 
সদ্বাপী লিখ৷ প্রমাণ হ’ল আনুমানিক খৃষ্টপূৰ্ব কেইবা শতকৰে৷ আগত: 
ৰচিত বুলি স্বীকৃত, মহধি পালকাপ্যৰ প্ৃণীত, হস্ত্যায়ুৰ্বেদ গ্ৰন্থও আৰু 
আনুমানিক খুঃ ৪ৰ্থ শতকৰ মহাৰাজ ভূতিবৰ্ম দেৱৰ প্রচাৰিত বৰগল্গা শিল|- 
শাসন | 

তাৰ পাচত এই বিষয়ত সুস্পষ্ট তথা৷ বিস্তৃত আলোকপাত কৰিছে 
খুফ্গীয় ৬ষ্ট শতকৰ বৰ্ম ব:শভাস্কৰ, মহাৰাজ ভাস্কৰ বমদেৱৰ তাম্নশায্নন 


দুখনে । এই তাম্রশাসন দুখনৰপৰাই সেই কালত বে এই প্রদেশত 


সংস্কৃত ভাষ৷ আৰু সাহিত্য স্থুপ্ৃতিষ্ঠিত তথ৷ বহুল প্রচাৰিত আছিল আৰু 
এই ভাষাত নিবদ্ধ -সকলে৷ বিষয়ৰ গ্ৰন্থৰিনাক অধীাত, আলোচিত, 
সংৰক্ষিত তথ৷ ৰচিতও হৈছিল সেইটো নিঃসন্দিগ্ধভাৱে অনুমান কৰিব 
পাৰি। _ 
তাত শাসন প্র্দাত্‌ ৰজা, তেওঁৰ পূ্বপুৰুষসকল তথা৷ শাসনেৰে প্রদত্ত 
ব্ৰন্ধম্যোত্তৰ ‘ভূমিৰ সম্পৃদান বাদ্ধণসকল থাগৃ যজুঃ সাম অথৰ্ব এই চাৰিবেদ, 
ধৰ্মশাল্ৰ, অর্থশাস্র, ষড়ঙ্গ অর্থাৎ শিক্ষা, ব্যাকৰণ, নিব’্জ্ত, ছন্দঃ 
জোযোতিষ শাস্ত্ৰ, সাংখ্য, মীমাংসা, ন্যায় আদি দৰ্শন শাস্ত্ৰ: অলঙ্কাৰ তথ৷ 


১ ‘অসমৰ বৈষ্ণৱ দৰ্শনৰ ৰূপ-ৰেখ৷ পূঃ ১০--১২ | 
‘সূুভাপতিৰ সম্বোধন’ বঙ্গীয় সাহিত্য পৰিষৎ পত্ৰিকা, ৪খ সংখ্যা চন ১৩৯১ ৷. 


১৭০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সাহিত্য শাস্ত্ৰ আদি সকলে৷ শাস্ত্ৰতে পাগত আছিল বুলি উল্লেখ কৰা৷ 


আছে ।২ 
. সেইদৰে এতিয়ালৈ আৱিকৃত, পৰবৰ্তা কামবূপীয় বজাসকলবো তাম- 
শাসনবিলাকত সংস্কৃতৰ বিভিন্ন শাস্ত্ৰত পাৰ্গত পণ্ডিতমকন এই প্রদেশত 
থকাৰ কথ৷ উল্লিখিত আছে। ৩ 
খৃহ্টায় ৯ম শতিকাৰ কামবূপৰ ৰাজধানী হাটপ্পেশ্ুৰ--(আবুনিক 
তেজপুৰ) অপৰিমিত সৌভাগ্যশালী, সাধু বিদ্বান লোকসকলৰ আশ্য়স্থান 
(অপবিমিত স্বভগ সাধুৱিদ্বজ্জনাধিঠান:) আছিল বুলি বৰ্ণনা কবা আছে।৪ 
আনকি সময় বিশেষে অন্য প্ৰদেশৰ ৰজায়ো এই কামকূপ বাজ্যৰপৰ] 
বেদ শাস্ত্ৰত পা্গত, বিদ্বান বান্মণক নি নিজ ৰাজ্যত স্থাপিত কৰিছিল। 
খঁঃ ৭ম পৰিকৰ শেষ বা ৮ম শতিক৷ৰ আদি ভাগত আধুনিক অন্ধ 
প্ৰদেশৰ কলিঙ্গৰাজ, অনন্তবৰ্মদেৱে কামৰূপীয় ব্ৰাহ্মণ পৰাশৰ গোত্ৰীয়, 
বিষ্ণু সোমাচাৰ্ব্যক নিজ ৰাজ্যলৈ নি তেওঁৰ বিদ্যাৱত্তাৰ পুৰস্কাৰস্বৰূপে 
ভুমি সম্পত্তি আদি দি তাত স্থায়ীভাৱে বাখিছিল ।ৎ৫ 
৯৮১ খুদ্াব্দত পৰমাৰ ফৈদৰ বাকৃপতিৰাজে তেনেকুৱাকৈ কামবকপৰ 
উত্তৰ কুলৰ ব্ৰাহ্মণ পণ্ডিত এজনক নি বহ্মোত্তৰ দান কৰি নিজ ৰাজ্যত 
স্থাপন কৰবাৰ প্রমাণ পোৱা গৈছে |৬ 
এইবিলাক পুমাণৰ দ্বাৰা সেইকালত ইয়াত বিভিন্ন সংস্কৃত শাস্ত্ৰৰ 
অধ্যয়ন-অধ্যাপন৷ বিস্তৃতভাৱে চলিত আছিল বুলি যা বৃজ৷| 
যায়। তাত্ৰশাননবিলাকত যি ৰচনা-নৈপুণ্য, কাব্যিক প্নতিভা আৰু 
বহুমুখী জ্ঞানৰ গান্ভীৰ্যয পৰকাশ হৈছে শাসন-বচক সকলৰ সেই সঁজনী 
ক্ষমতা অকল শাসন বচনাতে প্রযুক্ত তথা পৰ্ব্যৱসিত হৈছিল আকু বেচি- 
দূৰ অগ্ৰসৰ হোৱা নাছিল বুলি নাইবা ভাস্কৰ বৰ্মদেৱৰ নিচিনা মহাবিদ্যোৎ- 
সাহী ৰজাসকলৰ জ্ঞানচচাত পৃষ্ঠপোষকতা এইখিনিতে (শাসন ৰচনাতে) 


ভাঙ্কৰ বমাদেৱৰ ভুৰি তায়শাসন ]00003] ০[ 06 চপা) ]ব্‌ ০36807013 
৭0ধথ়5[0%8. ৮০]. -2%র]] ]খ0.' ] 57010 ]] তথা ‘অগমৰ বৈষ্ণব দৰ্শনৰ বূপবেখ৷’ হয়৷ 
অধ্যায় পুঃ ৫৫-৫৬ । ! ' ূ 

৩ ক্লামব্ূপ শামনাবলী আৰম ‘অসমৰ বৈষ্ণৱ দৰ্শনৰ কপৰেখ৷”--২য় আধ্যায় | 
৪ বণমালদেৱৰ তায়শাফন ‘কামকূপশাসনাবলী’ প্রঃ ৬৩ _* 
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অসমত সংস্কৃত চচ৷ ১৭১ 


ক্ষান্ত হৈছিল, অধিক দূৰ প্ৰসাৰিত হোৱা নাছিল বুলি, অথবা শাসন প্রণেতা 
কেইজনৰ বাহিৰে আৰু তেনেকৃরৰ৷ গুণী-কৃতী লোক এইদেশত নাছিল 
বৃলি,. এইবোৰ অস্বাভাৱিক -ব৷ অযৌক্তিক কথ৷ কল্পন৷ কৰাতকৈ শাস্নন- 
পুণেতৃসকল তথা তেওঁৰিলাকৰ সমসাময়িক গুণী জ্ঞানীসকলৰ দ্বাৰা নান! 
বিষয়ৰ গ্ৰন্থও ৰচিত হৈছিল আৰু এই প্রদেশৰ বিদ্যোৎসাহী ৰজাসকলৰোে৷ 
পৃষ্ঠপোষকতা সিমানদূৰ প্নসাৰী আছিল বুলি এই স্বাভাৱিক তথা৷ যৌক্তিক 
কথাটোহে মানি, লোৱা উচিত । 
তেন্তে সেই কৃতী লোকসকলৰ ৰচিত গ্ৰন্থৰঁশি কলৈ গ'ল, সেইবোৰৰ 
এখনে৷ আমাৰ অনুসন্ধানত ধৰ| নপৰে কিয় ? এই পুগুৰ অতি বিশ্বাস- 
যোগ্য উত্তৰ এই--ভাৰতবৰ্ষৰ এই অংশটে৷ চিৰকালেই প্রাকৃতিক 'দূৰ্ব্যোগ 
পূৰ্ণ, ইয়াৰ স্বাভাৱিক বাতাৱৰণ সেমেকা, মানুহৰ মনবিলাকে। তাৰ প্রত৷- 
ৱতে আপেক্ষিকভাৱে সেম়েকা বা উদ্যযহীন | এনে সেমেকা৷ বাতাৱৰণত 
কোনো বস্তুৱে অধিক দীৰ্ঘকাল স্বায়ী নহয়, সোনকালে গেলি-পচি জীণ- 
শীৰ্ণ হৈ ক্ষরপ্মাপ্ত হয়। ইয়াৰ ওপৰত আছে ৰবাষ্ট্ৰবিপ্লৱ ৷ অন্য পরদে- 
শত হাজাৰ ডেৰ হাজাৰ বছৰ আগৰ পূৰণি হাতে লিখ| পুথি পোৱ৷ গৈছে । 
কিন্তু আমাৰ ইয়াত চাৰিশ বছৰ আগত লিখা পুৰণি পুথি 'এখনো পাবলৈ 
নোহোৱ৷ হ’ল। সাীচিপাতত লিখা পুথিও ৩-৪ শ বছৰীয়া, পুৰণি অতি 
দ্লত । যিবিলাক হাতে লিখা পুথি ১০ বছৰ আগত আমাৰ দেশৰ আট্য- 
বস্ত্ত তথা বিদ্যা চৰ্চানিৰত পৰিয়ালৰ ঘৰে ঘৰে পোৱা গৈছিল আজি 
বিচাৰিলে তেনে বহুতৰে শুংসূত্ৰ পোৱা নাযায়। পুৰণি অসমৰ সংস্কৃত 
গ্ৰন্থকাৰসকলৰ এতিয়ালৈ উপলব্ধ গ্ৰন্থত যি মহাভাৰত, ৰামায়ণ, কৌটিল্যৰ 
অৰ্থশাস্ত্ৰ, মনুসংহিতা৷ আদি গ্ৰন্থৰ পদে পদে উল্লেখ তথা উদ্ধৃতি পোৱ৷ 
যায় সেইবিলাক গ্ৰন্থৰে৷ হাতে লিখা পুথি অতি দুম্গাপ্য হৈ পৰিছে! 
যিবিলাক গ্ৰন্থ অসমত অসমীয়া পণ্ডিতৰ দ্বাৰা গ্নণীত হৈছিল সেই- 
বিলাকৰ পুথি তেনেকৈয়ে বিলুপ্ত হৈ যোৱা সম্ভৱ |: আজছজিলৈ বিখিনি 
নঠাৱণিঠ গ্ৰন্থ টিকি আছে সি হরতো এক শতাংশতকৈও কম ৷ বিখ্যাত 
অসমীয়া সংস্কৃত গ্ৰন্থকাৰ নীলাম্বৰাচার্য্য (খৃঃ ১৩শ শতিকাৰ), দামোদৰ 
মিশূ (খৃ: ১৫শ শতিকা), পীতাদ্বৰ সিদ্ধান্ত বাগীশ ভট্টাচাৰ্য্য (খৃঃ ১৬শ 
শতিক্্‌৷) আৰু ভট্টদেৱে যিবিলাক গ্ৰন্থ ৰচনা কবিছিল বুলি আমি অবি- 
সদ্বাদীভাৱে নিঃসন্দেহে জানিব পাৰিছোঁ ঠাহিতিযাকৰ। বহু কেইখনেই 
ইতিমধ্যে বিলুপ্ত হৈ গৈছে । 
প্ৰণি কামৰূপৰ গ্ৰন্থকাৰৰ ত যিবোৰ 
গ্ৰন্থ পোৱা গৈছে তাৰ বেচি ভাগেই স্মৃতিনিৰন্ধ আৰু কৰ্মকাণ্ড বিষয়ক 


০৭২ অসমীয়া সংস্কৃতি 
গ্ৰন্থ । জোযাতিষ, তস্ৰ, আয়ৰ্বেদ, ব্যাকৰণ আকৰ‘ পুৰাণৰ গ্ৰন্থও কিছু সংখ্যক 


পোৱা গৈছে । ‘ কাব্য আৰু অলঙ্কাৰ বিষয়ক গ্ৰন্থৰ সংখ্য৷ কম | তাতোকৈ 
দৰ্শন আদি গভীৰ বিষয়ৰ গ্ৰন্থৰ সংখ্যা তেনেই কম | ইয়াৰ কাৰণ, যিবিলাক 
বিষয়ৰ মানুহৰ দৈনন্দিন জীৱনৰ লগত অপৰিহাৰ্ব্য সম্পৰ্ক আছে, 
যিবিলাক গ্ৰন্থৰ যোগেদি সম্পৃদায় বিশেষৰ বা ব্যক্তিবিশেষৰ জীৱিকা 
নিৰ্বাহ হৈছিল সেইবিলাক বিষয়ৰ গ্ৰন্থৰ গৃতিলিপিও অধিক হৈছিল আৰূ 
তাব বক্ষণাবেক্ষণতে লোক বেচি যত্রৰপৰ আছিল। দৰ্শন, কাব্য আদিৰ 
গ্ৰন্থৰ সম্পৰ্ক জনসানাৰণৰ জীৱনৰ লগত তেনেকুৱা ঘনিষ্ঠ নহয় । ইপিনে 


‘“কাব্যালাপাংশ্চ বৰ্জ্জায়েং” “তৰ্কশাস্ত্ৰ মহাব্যাধী’’ এইবোৰ ধাৰণাৰ বিস্তু- 


তিৰ কাৰণেও তেনেবোৰ বিঘষয়ৰ- গ্ৰন্থৰ ৰক্ষণাৱেন্ষণত লোক বেচি উদাসীন 
হৈ পৰাটো সম্ভৱ । তথাপি ক্ষয়াবশিষ্ট বিখিনি পুৰণি হাতেলিখা পুথি 
এতিয়ালৈ বহুতৰ ঘৰত অনাদৃতভাৱে পৰি আছে আকু বিখিনি অসমৰ 
বিভিন্ন প্ৰতিষ্ঠানৰ যোগেদি সংগৃহীত হৈছে সেইবোবৰ বথখোটিত সংগ্ৰহ 
সংবক্ষণ, অনুশীলন আৰু’ সংশোধন (গৱেষণ৷) কাৰ্য্য কৰিব পাৰিলে আৰু 
তাৰ ফল প্রকাশ হ’লে পুৰণি কালত অসমো যে সংস্কৃত শিক্ষাত পিচপৰ| 
নাছিল, সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্য তথা৷ ভাৰতীয় সংস্কৃতিত যে অসমৰো গুবন্ত্ব- 
পূৰ্ণ অৱদান আছে সেইটো৷ অজ্ঞাত বা অস্বীকৃত হৈ নাথাকিব বুলি নিশ্চিত- 
ভাৱে ক'ব পাৰি। 

পুৰণি অসমৰ ইতিহাসৰ যিখিনি উপাদান পোৱা হৈছে তাৰ দ্বাৰা 


ভাৰতৰ অন্যান্য প্ৰদেশৰ দৰে অসমতো সংস্কৃত ভাষাই নিত্য, শাশুত, 


বাষ্ট্ুভাষ৷ তথা জাতীয় সম্পদবূপে পৰিগণিত হৈ চলি আছিল বুলি বৃজ৷ 
যায় | । 

তেতিয়া আন আন ভাষাত নানা জাতীয় লোকে কৰা-বতৰ 1 কৈছিল 
যদিও, সাময়িক অস্থায়ী কথাবোৰ পগ্রকাশত আকু সংৰক্ষণত প্ৰাদেশিক 
ভাষাৰ ব্যৱহাৰ হৈছিল যদিও, যিবিলাক কথা| চিবৰস্বায়ী হৈ থাকিব লাগে 
বুলি ভাবিছিল, যিবিলাক ঘটনা বা সংবাদ জাউতিযুগীয়াকৈ ৰখাটে৷ 
._ কতব্য বুলি বিশ্বাস কৰিছিল তেনেবোৰ কথা শিলত, তামৰ ফলিত বা 
মন্দিৰ আদিৰ গাত সংস্কত ভাষাৰে ক্ষোদিত কৰি ৰখা হৈছিল | এজন 
ৰজাই আনজন ৰজালৈ দিয়া গান্ভীয্যপৰ্ণ চিঠি-পত্ৰ, প্ৰশত্তিবাণী আদিতে৷ 
তেনেবোৰ কথা৷ সংস্কৃত ভাষাতহে লিখ৷ হৈছিল।।1 ইয়াৰ প্ৰমাণ 
স্বৰূপে আনৰ কথ৷ নক’লেও হয়, চুটিয়া, কছাৰী, কোচ, আহোম, ত্ৰিপুৰা, 


৭ কছাৰী বুৰঞ্জী, আহোম বুৰঞ্জী তথা ত্ৰিপুৰ৷ বুৰঞ্জা | 
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অসমত সংস্কৃত চচা ১৭৩ 


জয়ন্তীয়৷ আদি বিভিন্ন কুলজাত ৰজাসকলৰ পৃুচাৰিত যি শিলাশাসন, 


তামৰ ফলি ব৷ চিঠ্ি-পত্ৰৰ আহি পোৱা গৈছে, সেইবোৰ যে সংস্কৃত ভাষাত 
লিখ! সেয়ে যথেষ্ট নহয়৷ জানে৷ ? আনকি, পুৰণি অসমৰ ৰজাই নাৱৰীয়া- 
বিলাকক জনাৰলগীয়|  নিৰ্দেশে৷ সংস্কৃত ভাষাৰেহে সৰ্বসাধাৰণৰ দৃষ্টিত 
পৰাকৈ বুগমীয়াভাৱে শিলত ক্ষোদিত কৰি প্রচাৰ কৰিছিল ।৷৮ । 
সংস্কৃত ভাষা জনতাৰ মাজত বহুলভাৱে পৃচাৰিত, প্নতিদ্রিত তথা৷ প্য় 
ভাষা নহ’লে সেই বজা সকলে এনেবোৰ বৃথা প্রয়াসেৰে সময়, শক্তি আৰু 
অৰ্থৰ অপচয় কৰিবলৈ যাব কিয় ? 
তেতিয়৷ লিখা-পঢ়া শিকা বুলিলে সংস্কৃত ভাষা৷ তথা৷ ‘অৰ পৰা ক্ষ- 
লৈকে বি সংস্কৃত ভাষাৰ বৰ্ণমালা তাকে লিখিবলৈ পঢ়িবলৈ, আৰু বুজিবলৈ, 
অভ্যাস কৰাক বুজাইছিল । পাচত আহোম আদি ভাষাৰ লিখা-পঢ়া- 
শিক্ষা যেই সেই জাতীয় লোকৰ মাজত সীমাবদ্ধভাৱে হৈছিল যদিও সব- 
সাধাৰণ জনতাৰ মাজত সি লিখা-পঢ়া শিক্ষা বুলি লি পৰিগণিত হোৱাব কোনে! 
প্রমাণ পোৱ৷ নাযায় | 
অসমীয়া ভাষা-সাহিত্য সৰ্বদাই সংস্কৃত মুখাপেক্ষী । গতিকে অসমীয়া 
সাহিত্যত বযিসকল সন্ত, মহন্ত, কবি, পণ্ডিতলোকে অৱদান যোগাইছে 
সেই সকলোৱে মূলতঃ সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্যত পাৰদৰ্শী লোক আছিল। 
মাধৱ কন্দলি, হৰিবৰ বিপ্র, পীতাম্বৰ কবি, হেম সৰস্বতী, ৰুদ্ৰ কন্দলি, 
কবি কংসাবি, শনমন্ত শঙ্কৰদেৱ, অনন্ত কন্দলি, মাধৱদেৱ, ৰামসবস্বতা, 
কৰি অনিৰ‘্ধ, ভট্দেৱ আদি বিসকল পূৰণি অসমৰ কবিৰ নাম, আমি 
পাণওঁ সেই সকলোৱে সংস্কৃত ভাষা সাহিত্যত একোজন বিদণ্ধ পণ্ডিত- 
লোক আছিল ৷ সংস্কৃত নাজানিছিল অথচ শিক্ষিত লোক বুলি পৰিগণিত 
হৈছিল অথব৷ অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যত উল্লেখযোগ্য বৰঙনি যোগাইছিল 
এনেকুৱ৷ লোকৰ অস্তিত্বৰ এতিয়ালৈকে কোনে৷ গ্রমাণ আৱিষ্কৃত হোৱ৷ 
নাই | অৱশ্যে লিখা পঢ়া নজনা লোকে আধ্যাত্মিক বিষয়ত মহান শিক্ষিত 
বুলি পৰিগণিত হোৱা কথাটো৷ বেলেগ ৷ 
সেই কালত ব্বান্দণদৰ পক্ষে যজন, যাজন, দান, পু।তগ্ৰহ, অধ্যয়ন, 
অধ্যাপনা এই ষট্‌কৰ্ম অপৰিহাৰ্য্য আছিল । গতিক্ৰে বিদ্বান্‌ ব্ৰাহ্মণ মাত্ৰেই 
ঘৰত ছাত্ৰ ৰাখি নিজে জনা, শাস্ত্ৰৰ অধ্যাপনা কৰিছিল । ৰজাই ব্ৰন্দে৷- 
ত্তৰ ভুমি দানেৰে আৰু ৰাজকোষৰপৰা ধন দানেৰে তেনে ব্ৰাহ্মণৰ বৃত্তিৰ 
৮ হর্জৰ বৰ্মাৰ পুুচাৰিত, তেজপুৰৰ নিকটবৰ্তা পাঘা!ণ গাত্ৰলিপি | 
কামৰূপ শাসনাবলী--পৰিশিষ্ট পৰ: ১৮৭ । 


১৭৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ব্যৱস্থা কবিছিল | ফলত প্ৰত্যেকজন পণ্ডিত ব্াাহ্মণৰ অধীনত একোখন 
বিদ্যালয় বা চতুম্পাণঠী আছিল|” তেনেকুৱা গুৰম্গৃহত থাকি বিদ্যা- 
থায়ে নান৷ শাস্ত্ৰত জ্ঞান লাভ কৰিছিল। গুৰু-গৃহত পঢ়া শেষ কৰি 
সমাৱৰ্তনৰ পাচত পণ্ডিত লোকে (স্নাতকে) গৃহাশূমত গুৱেশ কৰিবৰ অৰ্থে 
, বজাৰ ওচৰত জীৱিকাৰ সংস্থান প্ৰাৰ্থনা কৰি লৈছিল |১০ 

এনে ৰ ব্ৰাহ্মণৰ বিদ্যালয়ত যে অকল বান্মণেই পঢ়িছিল এনে নহয় 

সকলো জাতিৰ শিক্ষাৰ্থায়ে তাত শিক্ষা লাভ কবিছিল। পুৰণি তাম 
46 |শাপনত উল্লিখিত, ব্যৱহাৰিক, লিখক, কবৰণিক (কাকতী) আদি বাজ 
4 |কৰ্মন চাবীবিলাক তথ৷ শাসনৰ অক্ষৰ খোদাই কৰ৷ লোকসকল অব্বাঘ্মণ 
অথচ সুশিক্ষিত আছিল। তাম্নৰশাসনৰ দ্বাবা ভূমিদান কব৷ ৰজাসকলো একে৷ 
একোজন সৰ্বশাস্ত্ৰত পাৰ্গত বিদগ্ধ পণ্ডিত আছিল। মহাপুৰুষ শীীযন্ত 
শঙ্কৰদেৱে মহেন্দ্ৰ কন্দলিৰ টোলত লিখা-পঢ়া শিকাৰ কথ। সৰ্বজন বিদিত । 
বান্মণৰ বাহিৰে অন্যান্য জাতিৰ বা ধৰ্মৰ বিদ্বান লোকবিলাকেও 
বিভিন বিদ্যাৰ অধ্যাপন৷ কৰিছিল আকৰ বজাই ব্ৰাহ্মণক স্থুবিধা দিয়াৰ 
দৰবে তেওবিলাককে৷ নিজৰ নিজৰ বিদ্যাৰ বৃদ্ধি, সংৰক্ষণ, তথ৷ পুসাবণৰ 
সা-স্তুবিধা দান কৰিছিল। ৰাজতৰঙ্গিণীকাৰবৰ লিখাৰ পৰ আনুমানিক 
খফ্টীয় ১ম শতিকাত কামব্ূপৰ বজা সকলে বিদ্বাম বৌদ্ধ এ্ৰমণ সকলৰে| 
পৃষ্ঠপোষকতা কৰিছিল বুলি বুজ| যায়।>১ চৈনিক পৰিব্ৰাজক হিউৱেন- 
চাঙে, মহাৰাজ ভাস্কৰ বৰ্মা পৰম বিদ্যোৎসাহী আৰু গুণগ্ৰাহী ৰজা আছিল 
বুলি উল্লেখ কৰিছে: তেতিয়া এই দেশলৈ আন আন দেশৰ পৰাও 
স্থযোগ্য বিদ্যা্থীবিলাক শিক্ষা লাভৰ অথে আহিছিল বুলিও তেওঁ উল্লেখ 

কৰিছিল| _: 

পূৰণি কালত এই প্রদেশত সংস্কৃতৰ বৰ্মশান্ত্ৰ আৰু দৰ্শন-শাস্ত্ৰৰ চচাৰ 
বিষয়ে আমি অন্যত্ৰ অলপ-অচৰপ আলোচনা কৰিছোঁ৷ ।৭২ তাত উল্লি- 
খিত কথাৰ পুনৰাবৃত্তিৰ দ্বাৰা প্রবন্ধ দীঘলীয়া কৰাবপৰা বিৰত থাকিলে | 


৯ ডাঃ বিবিঞ্চিক্মাৰ বন্কুবরাদেবব-ঁ'*'/, (00][00195] ]]1500]% 0[ (৯৪5ন001 
1271",1933-141 দ্রৰঠঁব্য | 

='০ মহাৰ|জ বলবয়াৰ তাঃ[শাসন,--'কামকপ শাসনাৱলী’ পূঃ: ৭৯ ৷ 

= ১ বৰাজতৰঙ্গিণী ৩|১০ | ৷ ৷ 

>২ (ক) আমাৰ ‘অমমৰ বৈষ্ণৱ দৰ্শনৰ ৰূপৰেখ৷’ ১ম, হয়, অধ্যায় । 
(খ) ‘'[]}65. ]বঞ্জা।ওতা0]3। 80800] ০£ ])]2118511850৮3%7 ]200]}85}160, {}}; 106 


‘1230 ]চ9]5]}8%) /% 500%701; 0[ 06 সা] ভতড51001], /%]] ][]]013. 01609] 
86011[2160.06, (3.371113.0, 1964. 


নম ্্ত্ট্্ভসননৱেনৱে = =" আন৷ {| মীৰা 


অসমত সংস্কৃত চচা ১৭৫ 


‘জ্যোতিষ, তন্ত্ৰ, আয়ুর্েদ আদি, আন বিষয়ৰে৷ কামৰূপীয় পণ্ডিতৰ ৰচিত 


বহুত গ্ৰন্থ আছে। ভি ৮৬৬৮৮ ॥৯৬৯৬৬৯৮৮৷"৮৮ 
সম্ভৱপৰ | 
এই প্ৰসঙ্গত সংস্কৃত শিক্ষাত পূৰণি অসমৰ অব্লৰাঙ্দমণ লোকৰ ভল 
বিষয়ে যি সামান্য লুপ্তাৱশিষ্ট উপাদান পোৱা গৈছে তাৰে উল্লেখ কৰাটো 
আমি অধিক প্রয়োজনীয় বুলি ভাবিছে৷ | 
১ ৷ জীৰ্ণ-শীৰ্ণ হ’লেও নীতিবৰ্মাৰ ৰচিত ‘কিচক বধ নামৰ সংস্কৃত 
কাব্য এখনৰ একাধিক হাতে লিখ৷ পুথি অসমৰ তথা৷ পুৰণি কামৰূপৰ 
নান| ঠাইত পোৱা গৈছে। এই গ্ৰন্থ এবাৰ ঢাক৷ - বিশ্ববিদ্যালয়ৰপৰ৷ 
ড়াঃ স্থুশীলকুমাৰ দে’ৰ সম্পাদনাত পুকাশ হৈছিল | ইয়াৰ স্ুবিজ্ঞ সম্পা- 
দকে নান৷৷ আলোচনাৰ দ্বাৰা ইয়াৰ গ্ৰন্থকাৰ পুৰণি কামৰূপৰ ৰূধি কোৱ৷ 
নাই৷ যদিও পূৰ্ব ভাৰতৰ লোক আছিল বুলি আৰু এই গ্ৰন্থৰ ৰচনাৰ কাল 
আনুমানিক খৃঃ ১২শ শতিক৷ বুলি নিৰ্ণয় কৰিছে। এই প্রদেশত প্রণাত 
গ্ৰন্থৰিলাকত এই গ্ৰন্থৰ উল্লেখ তথা৷ ৷ উদ্ধৃতি দেখি, অকল পুৰণি অসমৰ 
পণ্ডিতসকলৰ মাজতহে এই গ্ৰন্থৰ বহুল প্ৰচলন আছিল বুলি ঠাৱৰাব পাবি। 
অসমৰ বৰ্মা উপাধিধাৰী ৰাজ পৰিয়াল পূৰ্ব ভাৰতত অতি পৃসিদ্ধ ৷ গতিকে 
এই নীতিবৰ্মা পুৰণি কামৰূপৰ লোক আছিল বুলি নিশ্চিতভাৱে অনুমান 
কৰিব পাৰি | 
২--৩ | ৰত্নাৱলী তথ৷ নাগানন্দ নাটকৰ প্রণেতা ৰজা হষদেৱ 
আক মুদ্ৰাৰাক্ষস নাটকৰ পরুণেতা কবি বিশাখদত্তও পুৰণি কামৰূপৰ লোক 
আছিল বুলি কোনে কোনো পণ্ডিতে সযুক্তিক নিৰূপণ কবিছে ১১ 
(গ) টা 015393,2, }}} 46 ][8]]307 ঢ]ন15[001165] 03118727]5, ])01]16, ]937. 
ঘ) খ][]) 370727002.0}1 33, ]২ ৪12.007, ]) 80003, [খ]]5]}[28; }}} ||16. ]080812| 01 
006 3902.28, [][]]খ/6705}0}}' 1954 29010. 1956. | 
(8) "%60৪80118700)3, 27] ৰবি ]]} [6 ..]000]0118] 01[ [16 ৬৯553}, ]২ 650.070]7 
56206, চোত2াাৰ। (:8137873, (3035%ল3170] ("07]]17].তো0012.0107], ""0]00]1]6; 0]. এ% ]%/, 
1960. 


(ঢ) 5508) 00 ৈলুখজ]।৪ ]}2}}}]050]2}})} ]10} 7%]121]2601৮;. ১৯553071 ]2[70[, ]}, =, 
]কলা।]8। [১0007777011701"801101); ""৫0]0]1]]2 1900. 

মক ৬যোগেজ্দচন্দ্ ঘোষ পূুৰাতন্ত্‌ বিচক্ষণৰ প্ৰবন্ধ _]98৮703] ০0 006 ১৯১৪৯ ৷ 
চু ৪6৪৮০]৷ 50016 5 ৮0], ]]], 272. 5-=0. ন 


%0.৭.]007023] ৪700]১8006201783 ০1 31300 ৰম 0 ]}ণ11058], 0], খিত]; 
]]2. 24]--245. 


১৭৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


৪ | ইয়াৰ পাচত উল্লেখযোগ্য কামবূপীয় মহাবাজ ৰত্নপালৰ পুত্ৰ, 
পুৰন্দৰ পালৰ ৰচিত ‘নীতিকুস্মম’ গ্ৰন্থ ।। এই গ্ৰন্থৰ পুথি এখন হেমচন্দ্ৰ 
গোস্বামীদেৱে সংগ্ৰহ কৰিছিল আৰকর ৰংপুৰ সাহিত্য সভাৰ কোনে৷ 
এখন অধিবেশনত এই গ্ৰন্থৰ বিষয়ে আলোচনাও হৈছিল৷ কিন্তু এতিয়া 
এই পুথিখন কলৈ গ’ল তাৰ কোনো শুং-সূত্ৰ আমি বিচাৰি উলিয়াব 
নোৱাৰিলো | 

৫1 বিখ্যাত ভাৰৱি কৰিকুত কিৰাতাৰ্জুনীয় কাব্যৰ ‘তত্তুচন্দ্ৰিক|’ 
নামৰ পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ, চীকাগ্ৰন্থ এখন পোৱা গৈছে। এই গ্ৰন্বৰ প্রণেত৷ 
গদসিংহ, পুৰণি কামকূপৰ কৰ্ণপূৰ নামৰ ঠাইত ওপজিছিল আৰু তেওঁৰ 
ককায়েক সিদ্ধসপিংহৰ ওচৰত অধ্যয়ন কৰি সকলে| শাস্ত্ৰত পাৰদশিত৷ 
লাভ কৰাৰ পাচত, এই গ্ৰন্থ প্ুণয়ন কৰিছে। এও খুঃ ১৩শ শতিকাৰ 
পূৰ্ববৰ্তী লোক আছিল বুলি গ্ৰন্থৰ ভিতৰুৱা লিখাৰপৰা অনুমান কৰিব পাৰি। 
এইজনা পণ্ডিত বাব্দণ নাছিল, সম্ভৱতঃ ক্ষত্ৰিয় আৰু বৌদ্ধ ধৰ্মাৱলগ্বী 
আছিল । গ্ৰন্থৰ মাজে মাজে শ্বোক ব্যাখ্যা প্নসঙ্গত ক্ষেত্ৰিয়সকলৰ মত 
(ইতি শ্ৰোন্তিয়া:) বুলি বৈদিক ব্ৰাহ্মণণকলৰ মতৰ উল্লেখ কৰিছে। 

৬--৮ | মহালিদ্ধ মণথস্যেক্র নাথৰ (খঃ ১০ম শতিকা) অৱতাৰিত 
‘কৌলঙ্ঞান নিৰ্ণয়', ‘অকুলবীৰ তন্ৰ’ আৰু ‘শ্বীকামাখ্যা গুহ্যসিদ্ধি 
তন্ত্ৰ' | এওঁ ভগৱান মহেশুবেই কৈৱৰ্তবূপে অৱতীৰ্ণ হৈছিল বুলি আৰু 
একাধাৰে ব্ৰাহ্মণ তথা৷ কৈৱৰ্ত আছিল বুলি শাস্ত্ৰত কথিত আছে ৷১৪ 
এই কথাব দ্বাৰা এক্রুতিহাসিকসকলে তেওঁ কৈৱরত্-কুলত জন্মিছিল বুলি 
অনুমান কৰে ।|১৫ এণঁ চন্দ্ৰশ্ীপত (আধুনিক পূব পাকিস্তানৰ সন্দিপ) 
জন্ম গ্ৰহণ কৰি কামাখ্যাত সিদ্ধিলাভ কৰিছিল আৰু কামৰূপতে এই 
গ্ৰন্থবিলাক প্রকাশ কৰিছিল |*৬ | 

কামৰূপৰ, পালবংশৰ ৰজা গোপালৰ পুত্ৰ, হধষপালৰ ভায়েক এজনে 
সিদ্ধ পদমবজৰপৰা দীক্ষা গ্ৰহণ কৰি তান্ত্রিক বজ্যান পন্থ লৈছিল আৰু 
সিদ্ধি লাভৰ পাচত অনদ্গৰজ নামেৰে খ্যাত হৈছিল। এওঁ বহুত 


>৪ ‘কৌলজ্ঞান নিৰ্ণয়” ১৬১২, ৩০৫, ২৭ শোক দ্ৰষ্টৱ্য | 


১৫ ৰায় কনকলাল বৰুৱা বাহাদূৰৰ প্ৰবন্ধ, ]০0702] ০0[ 16. ‘৮৪5৪1 ]২০৪6301) 
50০16, ০]. ৬], ]2]), 77-80, | 


১৬ ডঃ পি. চি. বাকচিৰ লিখিত, কৌলঙ্ঞান নিৰ্ণয়ৰ ভূমিকা (]000070006008 ) আৰু 


বায় কনকলাল বৰু্ব৷ বাহাদুৰৰ প্ৰবন্ধ ] 00703] 0[ 16 -+১৪৪31]}। ]২০3০3.10]] 
50012} .,%0]. ], 2], 77-48), 


সম 


অসমত সংস্কৃত চটা৷ ০৭৭ 


তন্ৰগ্ৰন্থ প্ৰণয়ন কৰিছিল, তাৰে ভিতৰত ৯--১০ ৷ প্রজ্ঞোপায় বিনিশ্চয়- 
সিদ্ধি -আৰু’ ‘হেবজ্তন্ত্ৰ' প্রধান ৷ য়হাৰাজ, গোপালৰ পিতাক মহাৰাজ 
ইন্দ্ৰপালেও বজ্যান পদ্থ গ্ৰহণ কৰি সেই সম্পৃদায়ত দাৰিকপা৷ ৷ নামেৰে 
খ্যাত হৈছিল।. তেওঁৰ শিষ্যা আছিল সহজযোগিনী চিত্ত৷৷ এই 
নাৰী সিদ্ধাজনী কামৰূপৰে লোক্ষ আছিল বুলি এক্রুতিহাসিকসকলে অনুমান 
কৰে | এই সহজযোগিনী চিন্তাৰ অৱতাৰিত, ১১ ৷ বজ্্যান সম্প্ৰদায়ৰ 
ব্যক্ত ভাৱানুগত তত্তুসিদ্ধি’ নামৰ গ্ৰন্থ এখন পোৱ৷ গৈছে । >৭ 


১২--১৩ ৷ অপভ্ৰংশ ভাষাত ৰচিত ‘ডাকাৰ্ণৱতন্্ৰ’ তথ৷ সংস্কৃত 


‘কামৰত্ন তন্ৰ’  বজ্যান পন্থৰ এই দুখন গ্ৰন্থৰে৷ গ্ৰন্থকাৰ কামৰূপীয় লোক 
আছিল বুলি এতিহাসিক, ৰায় কনকলাল বৰুৱর৷ বাহাদুৰে অনুমান কৰে । ১৮ 


১৪০-১৫ | খঃ ষোড়শ শতিকাব শ্বীমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ প্ৰণীত ‘ভক্তি- 


বত্নাকৰ গ্ৰন্থ আৰু যুৱৰাজ ভুক্লং্বজক (ছিলাবায়) প্ৰণীত, ‘সাৰৱতী’ নামক, 
গীত-গোবিন্দ কাব্যৰ টাক৷-গ্ৰন্থ সংস্কত ভাষ৷-সাহিত্যত অসমৰ অন্যতম 
উল্লেখযোগ্য অৱদান ৷ 


ভাস্কৰ বমনাৰপবা ধৰ্মপাললৈকে কামৰূপীয় ৰজাসকলৰ নানা শাস্ত্ৰত 


পাণ্ডিত্য তথ৷ কাব্যকলা-কৌশলৰ কথ৷ এতিয়ালৈ আৱিষ্কৃত তামুশাসন- 
বিলাকত -স্তম্পষ্টভাৱে বণিত আছে। 


-মহাৰাজ ধমমপালৰ পুমষ্পভদ্ৰা৷ তায়শাসনৰ প্রথম ৮ট৷ শ্ৰোক মহাৰাজৰ 


স্বৰচিত। তাৰ বাহিবেও পসদুক্তি কৰ্ণামৃত'’ নামৰ কবিতাসংগ্ৰহ গ্ৰন্থত 
ধৰ্মপালৰ 'ৰচিত ১০ট৷ স্থন্দৰ শ্লোক উদ্ধৃত কৰ৷ হৈছে। এই ধৰ্রপাল যে 
কামকূপীয় ৰজা ধৰ্মপালৰ বাহিৰে আন হ’ব নোৱাৰে সেইটো। কোনো 
কোনো পণ্ডিতে সযুক্তিক, প্রতিপনূ কৰিছে।১৯ মহাৰাজ '‘ধ্মপালৰ 
প্রস্থানকলস আৰু অনিৰকদ্ধ নামৰ দুজন সভাকবি আছিল। মহাৰাজ 
ধৰ্মপালৰ শুভক্ষৰ পাটকলিপি প্স্থানকলসৰ দ্বাৰা আৰু পুম্পভদ্ৰা৷ লিপিৰ 
ৰ) [ন নৱম শ্ৰোকৰপৰ|) অনিবন্্ধৰ দ্বাৰা ৰচিত ছিল |২০ 


১৭ 


= ৮ 


= 2 


ন 


বার কনকলাল বৰ্ৱা বাহাদুৰৰ প্ৰবন্ধ, ঠি? 01 6. ‘%২5৪]777 মে 
50016 0], 72]2, 77-80. 

তথা৷ | 

এন এন দাশগুপ্ত মহাশয়ৰ প্ৰবন্ধ, ]00013] 01 1]16 ১%৪৪৪৮70 ]২ 6562370]1 50061 
০]. ]'ঘছ; ৮], 56-27. 

শতক্ষৰ পাটক তায্্ৰশাসন ১৫ে শ্লোক, কামৰূপ শাসনাবলী পূঃ ১৫৪ তথ৷ পুন 
ভদ্ৰা ‘তায্শাসন ২২শ শ্বোক, কায়ৰূপ শালনাৱলী পৃঃ ১৭৭ | 

১০% 


১৭৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


আধুনিক অসমৰ সংস্কৃত শিক্ষাৰ গৌৰৱ স্তম্ভ আনন্দৰাম বৰন্বাৰ নানে 
এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যদিও সেই বিষয়ে স্বতন্ত্ৰ প্রবন্ধৰ আৱশ্যক ৷ 
আজিৰপৰ৷ এশ বছৰ আগলৈকে সংস্কৃত ভাষাত কবিতা কৰিব পৰা বিদ্বান- 
লোক অসমৰ আভিজাত্যসম্পন্ন ঘৰত বহুতেই আছিল। যোৰহাটৰ 
হেবদ্বপ্সাদ বৰুৱাদেৱে তেখেতৰ ককাদেউতাকে ৰচন৷ কৰা৷ দুটা 
'দেৱীস্তুতি বিষয়ক স্ুন্দৰ শ্ৰোক মোক দেখুৱাইছিল | 

ওপৰত সংস্কৃত শিল্দাত অসমৰ অব্ৰাদ্দণ পণ্ডিত লোকৰ অৱদানৰ বিষয়ে 

হে লিখা হৈছে । অসমৰ ব্ান্দণ পণ্ডিতৰ বচিত সংস্কৃত পুথি এশতকৈ 
নি পোৱা গৈছে বদিও সেই বিলাকৰ ইয়াত উল্লেখ কৰা নহ'ল | 

কোচৰজা মহাৰাজ নৰনাৰায়ণৰ ৰাজসভা মহাৰাজ বিক্ৰমাদিত্যৰ 
ৰাজসভাৰ দৰে নৱৰত্বেৰে স্ুশোভিত আছিল | সেই নৱৰত্ম হ'ল-£-_ 

(১) প্রয়োগ ৰত্নমালা ব্যাকৰণৰ গ্ৰন্থকাৰ মহামহোপাধ্যায় পূৰো- 
ষোন্তম বিদ্যাবাগীশ | ৰ 

(২) অষ্টাদশ কৌমুদীকাৰ মহামহোপাধ্যায় পীতাম্বৰ সিদ্ধান্ত বাগাশ 
ভট্টাচাৰ্য্য । 

(৩) তন্ত্র কৌমূদী আদি নান৷ গ্ৰন্থৰ গ্ৰন্থকাৰ, মৈথিল, নৈয়ায়িক 
পণ্ডিত দেৱনাথ ঠক্‌কুৰ ৷ 

(৪) মহাপুৰুষ শীমন্ত শঙ্কৰদেৱ | 

(৫) অলঙ্কাৰ কৌস্তুভ, বৃত্তমালা আদি বহু সংস্কৃত গ্ৰন্থৰ প্নণেতা, 
গৌড়ীয় বৈষ্ণৱ, মহাকবি কৰ্ণপূৰ ৷ 

(৬) লীলাৱতী গ্ৰন্থৰ অসমীয়া ভাঙনী কৰেঁতা, বিদগ্ধ গণিতবিদৃ্‌ 
বক্ল কায়স্থ | 

(৭) মহাভাৰতৰ পদ ভাঙন কৰে।ত৷ কৰি বামসৰম্থতী | 

(৮) ‘কামৰূপীয় খণ্ডসাধ্য’ৰ গ্ৰন্থকাৰ, মহাজভ্যোতিবিদ্‌ শূীধৰ 
দেবলন্ত আৰু 

(৯) নৃত্য-গীতবাদ্যত পাৰদৰ্শী, সঙ্গীতশাস্ৰজ্তর কেন্দুকলাই বা 
ক্ন্দুকলাবিদৃ | 

মহাবাজ নবনাৰায়ণৰ দিনৰপৰাই কোচবেহাৰৰ বৰাজহাউলিত এখন 
হোৱাৰ পাচত কোচবেহাৰ পশ্চিম বঙ্গ ৰাজ্যৰ ‘অন্তৰ্ভুক্ত হ'লত পশ্চিম 
বঙ্গৰ বিদ্যোৎ্সাহী, চৰকাৰে সেই বিদ্যালয়ক-সংস্কত মহাবিদ্যালয়ৰ (সংস্কৃত 
কলেজ) ৰূপদান কৰি তাৰ সংৰক্ষণৰ সুব্যৱস্থা কৰিছে | 

আহোম ৰজাসকলেও তেওঁবিলাকৰ ৰাজত্ব স্ুগ্রতিষ্ঠত হোৱৰিপৰা 


'& 


" সন্বাদ পোৱা যায়। তাৰ উপৰিও সংস্কৃতৰ বিশেষ বিশেষ শাস্ত্ৰত ব্যুত্ডপনু 


অসমত সংস্কত চটা ১৭৯ 


কৃত শিক্ষ৷ আৰু ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ পৃষ্ঠপোষকতা কৰিছিল ৷ বজ্‌ 
কন্দলি, কৰিৰাজ চক্ৰৱৰ্তা, কবিচন্দ্ৰ, ধৰ্মদেৱ কবি, কবি সৰ্ব্য গৌৰীকান্ত, 
অনন্তাচাৰ্য্য বা মহাদেৱ ভট্টাচাৰ্য্য, চন্দ্ৰ, কন্দলি, আয়ুবেদবিদ্‌ 'কায়দত্ত, 
নাবায়ণদাস, তন্ত্ৰশাস্ত্ৰৱিদ্‌ কৃষ্ণৰাম ভট্টাচাৰ্য্য ন্যায়ৰত্ব, কালীচৰণ ভট্টাচাৰ্ব্য 
আদি পণ্ডিতসকলে বিভিন্ন আহোম স্বৰ্গদেৱৰ পুষ্টঠপোষকতাত ৰচনা কৰ! 
সংস্কত আৰু অসমীয়৷ ভাষাৰ বহু গ্ৰন্থ পৌৱ৷ ৰ 
আহোম বাজহাউলিতে৷ প্ৰয় বিদো্যোৎসাহী, মহাবাছ 


চবকাৰৰ আমোলত খৃঃ ১৯শ শতিকাৰ ' শেষাৰ্বত সেই বিদ্যালয়ৰ শেষ 
অধ্যাপক নিত্ৰধৰ পণ্ডিত (মিত্ৰবৰ বৰুৱা) দেৱৰ জীৱনাৱসানৰ লগে লগে 
হে তাৰ অৱসান ঘাটছে । 

প্ৰধান প্রধান সত্ৰ, আৰু দেৱালয়বিলাকত, দবল্গী বজাৰ হাউলিত, 
গৌৰীপুৰ, বিজনি, বেলতলা, লক্ষ্মীপুৰ, বিলাসীপাৰা আকৰ বৰূপসী আদিৰ 


ডা-ডাঙৰীয়াসকলৰ হাউলিবিলাকতে৷ একোখন সংস্কৃত বি থকাব 
পণ্ডিতসকলৰ প্ৰত্যেকৰ ঘৰতে একোখন বিদ্যালয় আছিল | 
সেই বিদ্যালয়ৰিলাকৰ যোগেদি পণ্ডিতসকলৰ জীৱিকা নিৰ্বাহ হৈছিল 


আকু সমাজত সমাদৰ তথা প্রতিষ্ঠা বৃদ্ধি পাইছিল। 
ৰজাঘৰৰ ‘অধৱ৷ পৃষ্ঠপোষক বদান্য, তথা আঢ্যৱন্ত লোকসকলৰ 


‘নিয়মিত সাহায্যৰ - উপবি জনসাধাৰণৰপৰাও এই বিদ্যালয়বিলাকে নান৷ 


পিনেদি সাহাযা পাইছিল | 


চত মাহত ছাত্ৰবিলাকে চৈতালি ফুৰাৰ নিয়ম আছিল | ছাত্ৰবিলা- 


কৰ 8-৫ জনকৈ একোটা দল বান্ধি ফাগুন-চ'তৰ সংক্ৰান্তিৰ দিনাৰপৰ৷ 
কমপক্ষেও ৭ দিন অবিচ্ছিনুভাৱে বিভিন্ন গাঁৱৰ প্রত্যেক ঘৰত গৈ সংস্কৃত 
শ্লোক গাই আশীৰ্বাদ দিয়ে আৰু গৃহস্থক প্রশংসা কৰে | তাৰ ‘বিনিময়ত 
গৃহস্থই ছাত্ৰবিলাকক' টকা-পইচা তথা খাদ্য সামঞ্ৰী আদি দান কৰে । 
এইদৰে চেতালি ফুৰি ছাত্ৰসকলে যি টকা৷-পইচা পায় তাৰে অধ্যাপকক গুৰ 
দক্ষিণ৷ দিয়ে | অধ্যাপকে ছাত্ৰসকলক সেই টকাৰ কিছু খৰচ কৰি এটা 
প্রাতিভোজ খুৱায়। এই চৈতালি ফুৰাটে৷ ছাত্ৰসকলৰ পক্ষে তথ৷ চৈতালি 
ফুৰা ছাত্ৰক কিছু নহয় কিছু টক৷-পইচাৰ দক্ষিণ| দিয়া আৰু তেওঁবিলাকক 
খুওৱাটেো৷ গৃহস্থ লোকৰ পক্ষে পৰম পৱিত্ৰ কৰ্তব্য বুলি সকলোৱে 


ভাবিছিল | 
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১৮০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সেই কালত একোজন অধ্যাপকেৰেই একোখন বিদ্যালয় অব্যাপকৰ 
ঘৰৰ অংশ হিচাবেই চলিছিল | দছাত্ৰবিলাকৰ থকা-খোৱাৰ ব্যৱস্থা 
অধ্যাপকৰ যোগেদি ৰাজ-কোষৰপৰ৷ তথা৷ পৃষ্ঠপোষক ৰাইজবপৰাই হৈছিল | 
কিছুমান ছাত্ৰই নিজে নিজৰ খোৱা-থকাৰ ব্যৱস্থা কৰি লৈছিল | উচচ- 
শ্ৰেণীত পঢ়া ছাত্ৰবিলাকে নিম্ৃশ্ৰেণীত পঢ়া ছাত্ৰবিলাকক পঢ়াবও লাগি 
ছিল। এনেকুৱাকৈ অধ্যাপন৷ কাব্যত যোগ দিয়া ছাত্ৰক ওছা ছাত্ৰ 
বোলা হৈছিল ৷ অন্যান্য ছাত্ৰই ওজা ছাত্ৰবিলাকক সন্নান কৰি চলিছিল। 
অধ্যাপকজনে উচ্চতম শ্রেণীৰ ছাত্ৰকহে পাঠ পঢ়াইছিল । 

আজিৰ দৰবে পৰীক্ষা লোৱাৰ ব্যৱস্থা নাছিল যদিও ছাত্ৰবিলাকৰ 
ভিতৰত শাস্ত্ৰজ্তানৰ প্রতিযোগিত৷ হৈছিল। মাজে মাজে ছাত্ৰবিলাকৰ মাজত 
শাস্্ৰা্থ বিচাৰ বা তৰ্কসভা হৈছিল। সেই বিচাৰত নৈপুণ্য প্রদর্শন 
কৰেতি৷ বিজয়ীসকলক অধ্যাপকৰপৰা আৰু বাইজৰপৰ৷ প্রশংসা-পত্ৰ 
তথ| পুৰ্কাৰ দিয়া হৈছিল। ডা-ডাঙৰীয়া লোকৰ ঘৰত হোৱা খ্রাদ্ধ, বিয়া, 

পূজা-পাৰ্বণ আদি উৎসৱ উপলক্ষে হোৱা, পণ্ডিতনভ৷ তথ৷ আন উপলক্ষে 
হোৱ! পণ্ডিত সভাতে৷ তেনেকৈ ছাত্ৰসকলৰ ভিতৰত, ক্ষেত্র বিশেষে 


লেখা বিজদৰ/?” পগ্মৃতিযোগিতা হৈছিল। সেই পণ্ডিত, 


সভাই যোগ্যলোকক উপাধি দিছিল আৰু আন পূুৰস্কাৰেৰেও সন্মানিত 
কৰিছিল । এনেকৈ চলা জ্ঞানৰ গৃতিযোগিতাই আজিৰ পৰীক্ষাৰ কাব্য 
কৰিছিল | এ }) 
'_ বিদ্যালয়ত -সৰ্বসাধাৰণভাৱে স্ৰী-শিক্ষাৰ ব্যৱস্থা না৷ছল | কল্ু 


আঁঢ্যন্ত লোকৰ ঘৰৰ ছোৱালীক বা বোৱাৰীক ঘৰতে অধ্যাপক নিযুক্ত 


কৰি লিয়াপঢা| আৰু অন্যান্য স্ৰয়েজিনীয় কলাবিদ্যা শিকোৱাৰ পুরুষাণ 
'পেৱ৷ যায় । বিদূষী, সহজযোগিনী চিন্তাৰ কথা৷ আমি আগেয়ে উল্লেখ 
কৰি আহিছোঁ । পিতাক, শহুৰেক বা পতিৰ ওচৰত শিক্ষালাভ কৰি 
কোনো কোনে তিৰোতাই বিদুষীৰূপে খ্যাতি লাভ কৰবাৰ প্রমাণক্বপে 
পুৰুষোত্তম বিদ্যাৰাগীশৰ গৃহিণী, ভৱানী দেৱীৰ নাম উল্লেখযোগ্য ! 
তিখিতন্ত্তৰ পুৰণি জীণ্ণ-শীৰ্ণ হাতেলিখা পুথি এখনৰ অন্তত 
লিখকে (লিপিকাৰে) লিখি থোৱা তলত দিয়া শ্লোক দুটা পোৱ৷ যায় *- 


‘‘শ্বীকামৰূপ ধৰণী পতি পণ্ডিতানাং 
মধ্যেসভং নিজমতাদৰণং চিকীধুঃ | 
যদাগমদৃ, বিৱিবশাস্ত্ৰৱিধৌ৷ সুদক্ষ 
নাধ্যাপ্যসৌ৷ দ্বিজৱৰস্ত নিৱাগকাৰি ৷৷ _ 


অসমত সংস্কৃত চচা ১৮১ 


‘য৷ সাৰ্বভৌমজননী গত যোৌবরন৷ সাঅ 

নামা ভবানী (?) পুৰুষোত্তম দেৱপত্ৰী । 

মা সম্পৃদায় কথয়া ৰঘুনন্দনং তং 

প্রস্তুয় পরতস্বত কথং মূ (}) কতাং নিনায় ৷৷ 


অর্থাৎ--নিজ মতৰ সমাদৰ বঢ়োৱাৰ ইচ্ছাৰে যেতিয়া নান৷ শাস্ত্ৰ বিধিত 
পাৰ্গত, পণ্ডিত দ্বিজ এজন কামৰূপ ৰজ্জাৰ পণ্ডিত-সভাৰ মাজলৈ আহিল 
তেতিয়া এজনী তিৰোতাই তেওঁক অবাক কৰিছিলে | পুৰ্নষোভত্তম দেৱৰ 
পত্নী, সাৰ্বভৌমৰ মা’ক ভৱানী দেৱী তেতিয়া বৃঢ়ী হৈছে। তেও 
সাম্পৃদাযরিক কথাবে কথা আবম্ভ কৰেঁতেই সেই ৰঘুনন্দন পণ্ডিতৰ মাত 
বন্ধ কবি দিছিল । 

এই শ্ৰোকৰ লিখকজনৰ ছন্দশাস্ত্ৰত নৈপুণ্য স্বীকাৰ নকৰিলেও সেই 
কালৰ পণ্ডিত সমাজত প্রচলিত কথাকে যে এই শ্রৰোক দূটাত সণিনবদ্ধ 
কব| হৈছে সেই বিষয়ে সন্দেহ কৰিবৰ কাৰণ নাই । স্ত্ৰী-সূুদ্ৰ আদি 
সৰ্বসাধাৰণে যাতে সংস্কৃত ভাষাত সহজে ব্যুৎপত্তি লাভ কৰিব পাৰে 
সেই উদ্দেশ্যেই নবনাৰায়ণ বজাই পুৰুষোত্তম বিদ্যাবাগাশৰ দ্বাৰ 
গ্রয়োগৰত্নমাল৷ ব্যাকৰণ প্রণয়ন কৰাইছিল বুলি কথিত আছে। 

অসমত বৃটিচ চৰকাৰৰ শাসন প্রৱতিত হ’লত প্রথমতে অসমৰ শিক্ষা 
জগততো এটা গুৰুতৰ বিপ্লৱ উপস্থিত হ’ল ৷ ইংৰাজী শিক্ষাৰ অধে 
যিবিলাক স্থল পত৷ হ’ল তাত বঙালী ভাষা৷: চলোৱা হ’ল | হাহঙস্কুলৰ 
অন্যান্য বিষয়ৰ শিক্ষকৰ দৰে সংস্কত শিক্ষকে৷ বঙালী পণ্ডিত নিবুক্ত হ'ল। 
শাসনৰ ক্ষেত্ৰত অসমীয়া লোকৰ পৃূভাৱ নোহোৱাৰ কাৰিণে অসমীয়া সংস্কৃত 
পণ্ডিত আছিল যদিও তেওঁৰিলাকে স্কুলত শিক্ষকতা৷ লাভৰ সুযোগ নাপালে। 
পুথম অৱস্থাত নৈষ্ঠিক সংস্কৃত পণ্ডিতে বৃটিচ চৰকাৰৰ চাকৰি লবলৈ 
আগ্ৰহান্নিত তথ৷ সন্মতে৷ হোৱ৷ নাছিল ৷ 

তেতিয়াৰপৰাই ওপৰ অসমৰ পিনে পুষ্ঠপোষকৰ অভাৱত সংস্কৃত 
শিক্ষা লাহে লাহে বিলুপ্তিৰ পথত আগবাঢ়িব ধৰিলে | শীহট্র, গোৱাল- 
পাৰ৷ আৰু কামৰূপৰ পণ্ডিতসকলে স্থানীয় বা -নিকটৱতা স্থানৰ বজা 


. জমিদাৰবিলাকৰপৰা কিছু পৃষ্ঠপোষকতা বা সহায় সহানুভূতি লাভ কৰিছিল। 


কোচবেহাৰৰ ৰজা, বিজনীৰ ৰজা, মইমনসিঙৰ গৌৰীপুৰ, গোৱালপাৰাৰ 
গৌৰীপুৰ, ৰূপসী, লক্ষ্মীপূৰ আদিৰ জমিদাৰসকলৰ লগত কামৰূপ তথা 
গোৱালপাৰাৰ পণ্ডিতসকলৰ ঘনিষ্ঠভাৱে অহা-যোৱা - সম্পৰ্ক আছিল। 
তেওঁবিলাকৰ বাষধ্িিক বাসসজ্তী পূজা, দুৰ্গাপূজা, ৰাস যাত্ৰ৷ আদি উৎসৱৰ 


১৮২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সময়ত উপস্থিত পণ্ডিতবিলাকৰ কাৰণে পাণ্ডিত্যৰ তাৰতম্য আকু দাতাৰ 
আভিজ্াাত্য তথ৷ আধিক অৱস্থাৰ তাৰতম্য অনুসৰি প্রতি উৎসৱত ১৫৬ 
টকাৰ পবা| ১০০২৬ টকালৈকে কম-বেচিভাৱে পণ্ডিত বিদায় বা দক্ষিণাৰ 
ব্যৱস্থা আছিল। তদুপৰি দূমোনী, এমোনী আৰু আদমোনী নিবা দিরাৰ 
নিয়ম আছিল | এই ব্যৱস্থা অনুসৰি পণ্ডিত লোকে বছবি ২০০<৬ব পৰব! 
দুহাজাৰলৈকে ধন পাইছিল। তেতিয়াৰ এশ টকা আজিৰ দিনৰ 
দূহাজাৰ টকাৰ সমান৷ এই ৰজা৷ জমিদাৰসকলৰ হাউলিত মাজে মাজে 
পণ্ডিত-সভা হৈছিল। তাত পণ্ডিতসকলৰ শাস্ত্ৰাৰ্থ বিচাবৰ পুতিযোগিত৷ 
হৈছিল | সেই পুতিযোগিতাত যোগ দিয়া সকলেও বুজন পৰিমাণৰ 
দক্ষিণা বা পুৰস্কাৰ পাইছিল। এইদৰে কামৰূপ, গোৱালপাৰা আৰু 
মিপিনে শ্ৰীহটত সংস্কৃত শিক্ষাৰ পৰম্পৰ৷ ৰক্ষিত হৈছিল | 

অসমত িশৃনিদ্যালয হোৱাৰ আগেয়ে হাইস্কুল-কলেজৰ ছাত্ৰসকলে 
কলিকতা বিশ্ববিদ্যালয়ৰ পৰীক্ষা দিয়াৰ দৰে বেঙ্গল সংস্কৃত এছোচিয়েচন 
গঠিত হোৱাৰপৰা অসমৰ সংস্কৃতৰ ছাত্ৰসকলেণও সেই বেঙ্গল এছোচিয়েচনৰ 
পৰীক্ষা দিছিল | তাৰ পাচত অসমৰ কেইজনমান পুভাৱশালী আৰু 
বিদ্যোৎসাহী৷ লোকৰ প্ৰচেষ্টাত অসমত বৃটিচ চৰকাবৰ শিক্ষা বিভাগে 
সংস্কৃতৰ আদ্য মধ্য পৰীক্ষাৰ প্রৱৰ্তন কৰিলে আৰু ছাত্ৰৰ পৰীক্ষাত কৃতিত্ব 
অনুসৰি অসমৰ সংস্কত বিদ্যালয়ৰ অধ্যাপকসকলকো কিছু মাসিক বৃত্তি 
দিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰিলে ৷ 

তেতিয়াও অসম সংস্কৃত বোৰ্ড হোৱা নাই; গতিকে অসমীয়া ছাত্ৰ- 
সকলে বঙ্গ চৰকাৰৰ পৰিচালিত উপাধি পৰী্গী দি পাণ্ডিত্যৰ প্রমাণ-পত্ৰ 
লৈছিল | অৱশ্যে গৌৰীপুৰ বিদ্যোৎসাহিনী সভ৷, কামবকূপ সংস্কৃত 
সঞ্জীৱনী সভা, শীবীহট ব্ৰাহ্মণ পৰিমৎ আদিয়েও পৰীক্ষা কৰি সংস্কৃত 
পণ্ডিতক সামাজিক উপাধিৰে স্বীকৃতি দিয়াৰ ব্যৱস্থা ৰাখিছিল | কিন্তু 
মেই পৰীক্ষা -চৰকাৰৰ পৰিচালিত ব৷ সেই উপাধি চৰকাৰী স্বীকৃতিপ্যাপ্র 
হোৱা নাছিল | 

কেইজনমান সংস্কৃতানুৰাগী অসমীয়া, বঙালী আকু বিলাতী চৰকাৰী 
কৰ্মচাবীৰ বিদ্যোৎসাহিতা, গুণগ্ৰাহিতা তথা৷ উদাৰ পুচেষ্টাৰ ফলত 
১৯২৪--২৫ চনত শীীহট গৱৰ্ণমেণ্ট সংস্কত কলেজ আৰু অসম সংস্কৃত সমিতি 
( অসম সংস্কৃত বোড় ) গঠিত হ’ল । তেতিয়াৰপৰাহে অসম চৰকাৰৰ 
পক্ষৰপৰা৷ সংস্কৃতৰ ছাত্ৰৰ কাৰণে শাস্ত্ৰী উপাধি প্ৰৱৰ্তন কৰা হ’ল। 
তেতিয়াৰ বঙ্গ চৰকাৰেও অসম চৰকাৰৰ প্রদত্ত ‘শাস্ত্ৰী’ উপাধি বঙ্ক চৰকাৰৰ 
তীৰ্থ উপাধিৰ সমকথা বুলি মানি লৈছিল | তেতিয়াৰ প্রতিষ্ঠাপক- 


অসমত সংস্কত চচা ১৮৩ 


সকলে অসমৰ একমাত্ৰ শবীহট গৱৰ্ণমেণ্ট সংস্কত কলেজখন সময়ত 
কলিকত৷| গৱৰ্ণমেণ্ট সংস্কত কলেজৰ স্তৰত উঠিবগৈ বুলি আশা পোষণ 
কৰিছিল। কিন্তু, কালৰ কি পৰিহাস, ২৪ বছৰ কাল চলাৰ পাচতে 
১৯৪৭ চনত ভাৰত বিভাজনৰ ফলত অসমত চৰকাৰী সংস্কৃত কলেজৰ 
বিলুপ্ডি ঘাটল | 

স্বাধীন অসমত সংস্কৃত শিক্ষাৰ শোচনীয়তাৰ অৱস্থাৰ প্রতি ৰ 
অসমৰ বিদোযোৎসাহী ডে মনোযোগ আকৃষ্ট হোৱাটো কামনা কৰি 
এইখিনিতে অসমত সংস্কৃত চচাৰ বিষয়ে চমু আলোচনাটিৰ সামৰণি পেলোৱা 


হ’ল | 


পুৰণি অসমৰ মুদ্ৰ৷ 
সৰ্বানন্দ ৰাজকুমাৰ 


আগকথ৷ 


প্রাকৃ বৃটিচ বৃগলৈকে অর্থাৎ ১৮২৬ খঃৰ আগলৈকে আমি পুৰণি "অসম 
ধৰিব পাৰে৷ । প্রাকৃ্‌ বৃটিচ যুগৰ অসম এজন ৰজাৰ তলত নাছিল । পাটকাই 
পবতৰ পূবৰ খামূজাঙৰপৰ৷ মানাহলৈকে টাই-আহোম সাম্ৰাজ্য আছিল । 
এই সাম্ৰাজ্যৰ উত্তৰে বুৰঞ্জীয়ে ঢুকি নোপোৱা কালৰপৰা পশ্চিমৰপৰ! 
পূবলৈ ভোট, মনুপা, চেবদুক্‌ুপেন, খাৱা বা খোৱা, অকা, মিজি, ডফলা, 
'আপাটানি, ছুলুং বা চুলু, পৰ্বতীয়! মিৰি বা অ্ৰঙ্জানিলি, আদী বা খআবব, 
মেন্বা, খান্ধা, মিছিমি, পাদাম আৰৰ আদি পৰতীয়া জনজাতিৰ ৰসতি । 
টাই-আহোম সামনাজ্যৰ পূবে ব্ৰহ্মদেশ, দক্ষিণে নগা; কছাৰী, জয়ন্তীয়া, 
খাচি, গাবেো| আদি জনজাঁতিৰ ৰাজ্য আৰু পশ্চিমে মোগল সাম্ৰাজ্য | 
এই মোগল সাময্লাজ্যৰ কোচবিহাৰ আৰু গোৱালপাৰা আৰু আহোম 
সধ্ৰ৷জযৰ কামৰূপ অতীজ কামৰূপৰ অন্তৰ্ভুক্ত আছিল আৰু এসময়ত তাত 
কমতাপুৰ আৰু পাচত কোচৰাজ্য প্রতিষ্ঠিত হৈছিল। চাওলুঙ ছকাফাই 
সৌমাৰত টাই-আহোম ৰাজ্য স্থাপন কৰেতে কছাৰী ৰাজ্য 
ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণপাৰে দিখৌ| নৈৰ পূবৰপৰ৷ কলং-কপিলী নৈলৈকে 
আছিল। চাওফ৷ ছুহুডমুঙৰ দিনত (১৪৯৭-১৫৩৯ খু 2) টাই-আহোম- 
বিল৷কে কছাবী বাজ্য দখল কৰাত তেওঁবিলাকে কাছাৰত কছাৰী বাজ্য 
স্বাপন- কৰি মাইবঙত ৰাজধানী পাতিছিল। কাছাৰৰ কছাৰী 
ৰাজ্যৰ পূবে মণিপুৰ ৰাজ্য, পশ্চিমে মোগল সাম্াাজ্য, উত্তৰে জয়ন্তীয়৷ 
আৰু খাচীয়া বাজ্যবিলাক আৰু দক্ষিণে নমিজে৷ পাহাৰ অৱস্থিত 
আছিল | 


পূবণি অসমৰ যুদ্ৰ। '_ ঠাচ 
আহোম সাম৷জ্য আৰু অন্যান্য ৰাজ্যসমূহ 


টাই জাতিৰ মাও-ছান শাখাৰ মৃষৃ-খামু-মূঙ্-জা (টাই ভাষাত মুঙ্‌-দেশ; খায়- 
সোণ; মুঙ্‌-দেশ; জা-এৰ| |) দেশৰ ৰজা চাও-চাঙ্‌-ঞেউ আৰু মাও- 
লুড্‌ু (মাও-পাতল :; লুঙ-ডাঙৰ) দেশৰ বজা চাও-টাই প্র.ডৰ জীয়েক 
নাঙ-মৃঙ-বক-খায়-ছেঞৰ (নাঙূ-কন্যা ৷! মৃুউঙউ-দেশ ; ব্ৰুক্ষ-ফুল। খামহ্ব-সোণ; 
ছেঞ্-উত্তম) পুতেক চাও-লুড্‌-ছ-কা|-ফাই (চাও-দেৱত্৷ , লুঙ-ডাঙৰ ; ছ.- 
বাঘ; কা-অহা ; ফ্ৰা-স্বৰ্গ) পিতৃ ৰাজ্য এৰি ডয়-কাও-বডঙ্‌ (ডয়-পৰ্বত; 
কাও-ন ; ৰঙ-গোট খোৱা অর্থাৎ নটা পৰতৰ সমষ্টি। পাচত এই পৰতৰ 
নাম পাটকাই হয়।) পাৰ হৈ কিছুমান নগাক বশ কৰি ১২২৮ খৃঃত 
সৌমাৰত প্রৱেশ কৰিছিল। তেওঁ সোমাৰৰ মৰাণ আৰু বৰাহী ৰাজ্য 
দখল কৰি টাই-আহোম সামাজ্যক ভৌট স্থাপন কৰিলে |; তেওঁৰ 
উত্তৰাধিকাৰীসকলে চুটিয়া, উত্তৰ পাৰৰ ভুঞা, দক্ষিণ পাৰৰ ভূঞা, কছাৰী, 
কমতাপুৰ, কোচ আদি বাজ্য দখল আকু খাচি-জয়ন্তীয়া৷ পৰতৰ উত্তৰ 
কাষবীয়া ৰজ৷ আৰু বজ৷ পোৱালিবিলাক বশ কৰি টাই-আহোম সাম্াজ্যয গঠন 
কৰিছিল। তেওঁবিলাকৰ উত্তৰে আক দক্ষিণে থকা৷ পবতীয়া জনজাতি- 
বিলাকে তেওঁবিলাকৰ প্রাধান্যত৷ স্বীকাৰ কৰি বশ মানিছিল আৰু তেওঁ- 
বিলাকৰ লগত আদান-পুদান, যাতায়াত, বেহা-বেপাৰ আদি কৰিছিল আৰু 
কিছুমানে কৰে| দিছিল। ভৈয়ামৰ বাসিন্দাসকলৰ বাহিৰেও তেওঁবিলাকৰ 
সায়্াজ্যত পৰ্বতৰপৰ| অহা খামাট, চিংফৌ, মিকিবর, লালুং, 
গাৰে৷ আদি জনজাতিয়েও বাস কৰিছিল। কছাৰী আৰু জয়ন্তাৰাজ্য 
সামরিকভাৱে তেণ্ডবিলাকৰ কৰতলীয়া আছিল । তেওঁবিলাকে পুবে 
নৰ৷ আকু ব্ৰহ্মা, দক্ষিণে মণিপুৰ, নগা, কছাৰী, জয়ন্তীয়া আৰু পশ্চিমে 
কমতাপুৰ, কোচ, গৌৰ আদি দেশৰ বজ অৰু মোগল সম্ৰাটৰ লগত 


বৈবাহিক সম্বন্ধ আৰু মিত্ৰত৷ স্থাপন কৰিছিল । দৰঙ্গী, জাগীৰ সাতৰজা, 


বহাৰ পাচ ৰজ| (সৰা, খাহিগৰীয়া, টোপাকুছীয়া, বাৰেপুজীয়া, মিকিব), 
নেলী, গোভা, ডিমৰীয়া, পাণবৰীয়া, বেলতলা, লুকী, ৰাণী, ভোলাগাও, 
দ্বাৰমৈৰাপূব, বৰদুৱাৰ, বনাগাও, বকো৷ ছয়গাও, পানতন, যগাই 
(বগাই) আদি ৰজ৷ আৰু ৰজা পোৱালী টাই-আহোম সম্ৰাটৰ 
কৰতলীয়া আছিল । টাই-আহোম বাজত্বৰ শেষভাগত খাম়াট আৰু 
চিংফৌবলাক স্বাধীন হৈ পৰিছিল আৰু, মায়ামৰীয়া ভৰথসিংহ আৰু 
সবানন্দ সিংহই “শিৱসাগৰ মহক্মাৰ একো অংশত মায়ামৰীয়া ৰাজ্য 
শুতিস্থা কৰিছিল | _ ফল 


১৮৬ : অসমীয়া; সংস্কৃতি- 
অসমত মুদ্ৰাৰ প্রচলন 


উপৰোক্ত পটভূমিত অসমৰ পুৰণি মুদ্ৰা বিচাৰ কৰিব লাগিব | অসমত 
পোৱা মুদ্ৰাৰ ভিৰত পঞ্চদশ আহোম সম্ৰাট চাওফা ছূক্ৰেনৃযঙ্‌ ওৰফে স্বৰ্গ- 
দেওঁ গড়গঞা বজাই (১৫৩৯-৫২ খৃঃ) ১০৫৪৩ খৃঃত মৰোৱা মনদ্ৰাই 
সকলোতকৈ পুৰণি | এইজন৷ স্বৰ্গদেৱৰ সমসাময়িক দ্বিতীয় কোচ বজা 
নৰনাৰায়ণে (১৫৪০-৮৪ ব| ৮৭ খুঃ) ১৪৭৭ শকত অথাৎ ১৫৫৮৫ খৃঃত 
মৰোৱা মুদ্ৰা পোৱা গৈছে। কছাৰী ৰজাসকলে মৰোৱা মুদ্ৰাৰ ভিত্ৰত 
যশোনাৰায়ণে ( ১৩৩৬-১৫৮৩ খুঃ) ১৫০৫ শকত অৰ্থাৎ ১৫০৮৩ খুঃত 
মৰোৱা মুদ্ৰাই সকলোতকৈ পুৰণি । জয়ন্তীয়া ' বজানকলে মৰোৱা৷ 
মুদ্ৰাৰ ভিতৰত ১৫৯২ শক অৰ্থাৎ ১৬৭০ খঃ ৰ মুদ্ৰাই সবাতকৈ পুৰণি ।৷ 
মণিপুৰীয়৷ ৰজাই মৰোৱা মুদ্ৰা ৰূপৰ ঘূৰণীয়া চানেকিৰ সৰু সৰু টুকুৰা । 
তাত একোট৷ মাত্ৰ আখৰ আছে। ১৭৯৬ খৃ:ত ভৰথসিংহ আৰু ১৭৯৪ 
আৰু ১৭৯৫ খৃঃত সৰ্বানন্দ সিংহই মৰোৱা ৰূপৰ মুদ্ৰা আছে | আহোম, 
কোচ, কছাৰী, জয়ন্তীয়া, মণিপুৰীয়া আৰু মায়ামৰীয়৷ ৰজাসকলৰ মুদ্ৰাৰ 
বাহিবে অসমত অন্য ৰজাই মৰোৱরা মুদ্ৰ৷ আৱিফ্কাৰ হোৱা নাই । 


আতহে।ম মুদ্ৰা 


হৰকান্ত বৰুৱা৷ সদৰামিনৰ ‘অসম বুৰঞ্জী'ৰ ১৯ পৃষ্ঠাত অষ্টম স্বৰ্গদেও 
বামুণী কৌৱৰ ওৰফে চাও ছ্ডাঙফাৰ ( ১৩৯৭-১৪০৭ খুঃ) শিক্গৰিঘৰ 
উঠা উৎসৱ বণনাত পোৱা যায় ‘সেই সময়তে -বথাসাধ্য আহোম অন্ষাৰ 
ৰূপৰ সোণৰ মোহৰ মাৰে ।*' স্ৰদৰামিন বৰুন্বাই পুনৰ ৩৭ পুটাত সপ্তদশ 
স্বৰ্গদেও প্রতাপপিংহ ওবফে বুদ্ধিস্বৰ্গনাৰায়ণ ওৰফে চটাওছ,চেঙকাৰ 
(১৬০৩-৪৩ খৃঃ ব৷ ১৬১১-৪৯ খৃ) বিষয়ে লিখোঁতে লিখিছে--“‘আৰু 
কোচানৰ ৰজাই নিজ নামেৰে হিন্দু আখৰুৱা মোহৰ মৰ শুনি সেই আখৰ 
ৱাকৈ মোহৰ কৰিবলৈ কেনে ‘ঠানৰ মোহৰ কৰা হ’ব বুলি হিন্দু পণ্ডিত 
আদিত সোধাত পণ্ডিতসকলে যোগিনী-তন্র শাঙ্ৰ চাই ক’লে বোলৈ, অথচ 
শ্ৰোক £ঃ-- 

অষ্ট কোণষ্ণ সৌমাৰং যত্ৰ দিক্কবৰবাসিনী | 

তপ্নমিণ্‌ বিশন্তি যে নোকা জ্ঞানাদজ্ঞাননতোহপিবা | 

তেহপি দেব্যাঃ প্রসাদেন সিদ্ধিং গচ্ছন্তি নান্যথ৷ | এই বচনেৰে 
বুজাত স্বৰ্গদেৱে মি ৰ অধিপতি হৈছে আকু অন্য বজাৰ 


পুৰণি অসমৰ মদ্ৰা ১৮ন 
এনে মোহব দেখা৷ নাই এতেকে আঠচুকীয়৷ মোহৰকে মাৰ৷ সকলোৱে 
ভাল দেখো ; এনে বোলাতে সেইৰূপেই ৰূপ সোণৰ চাকলি কুৰাই বুদ্ধি- 
স্বৰ্গনাৰায়ণ নামৰে কেৱল স্বৰ্গনাবায়ণ নামেৰে হিন্দু আখৰ'্ৱাকৈ মোহৰ 
মৰালে | তাৰপৰাহে ৮ চুকীয়া ৰূপৰ সোণৰ মোহৰ চলিল ।| ৯৮৷|” 
চাৰ এডোৱাড গেইট চাহাবৰেও যোগিনী-তন্ৰব শ্ৰোক অনুসৰি টাই-আহোমৰ 


"“ আঠকোণীয়া বাজ্য হোৱাৰ কাৰণে আঠকোণাীয়৷ মোহৰ মৰাইছিল বুলি 


লিখি গৈছে। 
উপৰোক্ত কথাকেইটা সম্থন কৰিব নোৱাৰি । স্বৰ্গদেও বামুণী 
কোঁৱৰে মৰোৱা মুদ্ৰা আৱিষ্কাৰ হোৱা নাই | সদৰামিন বৰন্ৱ৷দেৱে 
কি আকৃতিৰ আৰু ভাষা৷ আৰু কি কথা লিখি মুদ্ৰা মৰাইছিল লিখ৷ নাই 
এইজন| স্বৰ্গদেৱৰ ৰাজত্বৰ কাল ১৩৯৭-১৪০৭ খৃ: । ১৫৪৩ খৃ:ৰ 
আগৰ আহোম মুদ্ৰাৰ আবিকাৰ হোৱা নাই | স্বৰ্গদেও বামুণী কোঁৱৰ 
১৪০৭ খু:ত স্বগা হোৱাৰপৰ৷ ১৫৩৯ খ:ত স্বৰ্গদেও গড়গঞা বজা 
সিংহাসনত বহালৈকে এই ১৩২ বছবৰ ভিতৰত ছজন স্বৰ্গদেও সিংহাসনত 
উঠিছিল । সেই মুদ্ৰা আব্লি্চাৰ হোৱা৷ নাই | কিন্তু হৰকান্ত 
নাৱ সদৰামিনদেৱে তেখেতৰ ‘আহোম বুৰঞ্জী'ত লিখি থৈ গৈছে 
এওঁ চুপিযৃফা বাজ৷ মৰণান্তে এওঁৰে মূদ্ৰ চুহুন্মুং ১৪১৯ শকত (১৪৯৭ খ:) 
ব্জ৷ হ'ল। দিহিঙ্গৰ চৰগুৱাৰ বৰ নগৰত শিঙ্গৰিঘিৰ উঠি মোহৰ মাৰিলে 
(২৩ খু:) |” চাওফা-ছ.হুমূ-ম্‌ঙ ১৫১৫ খৃঃত কোচ ৰাজ্য পৃতিষ্ঠ৷ হোৱাৰ 
আগতে শিঙ্গৰিঘৰত উঠিছিল। স্তুকুমাৰ মহন্তৰ ঘৰত পোৱা ‘অসম 
বুক্জীৰ"ত পোৱা, যায় যে এইজনা স্বৰ্গদেৱৰ দিনতে টাই-আহোম স্বৰ্গদেৱে 
কৰতোয়া গঙ্গালেকে (১৫৩৩-৩৪ খঁঃ ) ৰাজ্য জয় কৰবাৰ পাচত স্বৰ্গদেৱে 
থাও মুঙ-লুঙ ফা-ছেঞ্-মুড, বৰগোহইৰ পুত্ৰ চনুখায় ঘৰ-সন্দিকৈক পঠাই 
উৰিষ্যাৰ ৰজা বিক্ৰম সেনব ৰাজ্যত জগন্নাথত এটা পুখুৰী খনাই, উৎসৰ্গা 
কৰি, ২০০ সোণৰ মোহৰ দান দিছিল । এই দুই অসম বুৰঞ্জীৰ কথাৰ 
পৰ| বুজা যায় যে চাওফ| ছুহুম্‌-মুঙ ওৰফে স্বৰ্গদেও দিহিলীয়া ৰজা ওবফে 
স্বৰ্গনাৰায়ণে (১৪৯৭-১৫৩৯ খঃ:) , চাওফ৷ ছ'প্লেনম্‌ঙ ওৰফে স্বৰ্গদেও 
গড়গঞা ৰজাৰ (১৫৩৯-৫২ খঃ) আগতে মুদ্ৰা মৰাইছিল । অৱশ্যে 
এইজন| স্বৰ্গদেৱৰ মুদ্ৰা এতিয়াও আবিম্কাৰ হোৱা নাই । ‘আহোম 
বুৰঞ্জী আৰু দেওধাই অসম বুৰঞ্জী'ত পোৱা যায় যে চাওফা ছ.হানে 
(১৪৮৯-৯৩ খঃ) ধান চুৰ কৰা - অপৰাধত টাইৰূবানবিনাকৰপৰ৷ এশ 
ৰূপ বা একসেৰ ৰূপ আদায় কৰিছিল | পাচত স্বৰ্গদেৱে টা৷ইৰূবান- 
বিলাকৰ সৈতে মিচাং মেৰামত কৰাণ্ডতে তেওঁবিলাকে স্বৰ্গদেৱক যাঠি 


ৰ 
১৮৮ অসমীয়া সংস্কৃতি । 


নাইবা জোঙা বাঁহেৰে খুচি হত্যা কৰিলে । ইয়াত ‘ৰূপমানে ৰূপৰ 
মূদ্ৰা বুজাইছে নে টুকুৰা ৰূপ বুজাইছে বৰা টান | ‘আহোম বুৰঞ্জী'মতে 

" এশৰূপ”’ আদায় কৰিছিল। “এশৰূপ'" মানে এশটা বাপৰ মুদ্ৰা 
হব পাৰে:৷ সেয়ে হ’লে চাওফা ছ.হানৰ দিনত মুদ্ৰ৷ আছিল | ‘দেওধাই 
অসম বুৰঞ্জী মতে ‘“এসেৰ ৰূপ | আহোম মুদ্ৰাখিনাক তোল৷ ভৰৰ 
আছিল | এতেকে ‘‘এসেৰ ৰূপ”"” _ মানে আশীটা বূপৰ মুূদ্ৰী৷ হ’ব পাবে, 
নহ’লে এসেৰ ওজনৰ কবীপৰ টুকুৰ৷ হ’ব | বা হওক চাওফ৷ ছ.হানৰ মুদ্ৰা 
আবিকাৰ হোৱা নাই | সেই কাৰণে তেওঁ প্রথমে মুদ্ৰা মৰাইছিল বুলি 
ডাঠি ক'ব নোৱাৰি | মহাৰাজ বিশ্বপিংহই ১৫১৫ খৃ:ত কোচৰাজ্য 
প্ৰতিষ্টা কৰিছিল আৰু চাওফা ছহুমূ-মুঙে ১৪৯৭ খৃঃত মিংহামনত বহি 
মুদ্ৰা মৰাইছিল | কোচ ৰজাই ১৫৬৩ খৃ:ত ওলস্বৰূপে নিয়া| সোন্দৰ 
গোঁহীইক 5১৫৬৪ খঁঃত মূক্তি দিছিল । এতেকে ১৬০৩ খুঃৰ পাচত 
সোন্দৰ গোহাঁইৰ কথামতে কোচ ৰজাৰ মুদ্ৰা অনুকৰণ কৰি, স্বৰ্গদেৱে 
মবোৱা কথা বিশ্বাসযোগ্য নহয় ! ১৫৫৫০ খঃব আগব কোচ বজাব 
মুদ্ৰা পোৱা হোৱা নাই, কিন্তু ১০8৪৩ খঃৰ আহোন মুদ্ৰা আছে । এতেকে 
স্বৰ্গদেণ্ডসকলে কোচ ৰজাক অনুকৰণ কবি মুদ্ৰা মৰা৷ কথা সচা হ’ব নোৱাৰে৷ 
যোগিনী-তন্ত সৌমাৰৰ আঠটা কোণ ক’ত ক’ত আছিল পাৰলৈ 
নাই | সেই অঠকোণী সৌমাৰৰ  বাছবিলাক জ্যামিতিৰ সমান বাহুৰ 
অ্টকোণী ক্ষেত্ৰ আছিল বলি ধৰি লব নোৱাৰি ৷ প্ৰথম কোচ 
ৰজা বিশ্বসিংহৰ জীৱিত কালত _( ১৫১৫ে৪০ খুঃ) ঘযোগিনী-ত্র 
লিখা যেন অনুমান হয় | যোগিনী-তন্ত্ৰত মহাৰাজ বিশবসিংহৰ ( বিনুপিংহ ) 
কথা আছে! কিন্তু তেওঁৰ পুত্ৰ মহাৰাজ নৰনাৰায়ণৰ কথা নাই | আঠ- 
চুকীয়া টাই-আহোম সামাজ্যৰ সীমাৰ বৰ্ণনা গেইটে দিয়া| নাই | ]%[;, /. দ, 
1১01]1200 ব ত 0021210606 01. ]16' ]})70%]]10128]; 0101} 0:8.21116, 
45550, আৰু৷ [72893] 0810ৰ *+ ]ন15607)। 01 /&৪381]]})' ত 
‘পোৱা যায় যে পঞ্চদশ স্বৰ্গদেও ছক্লেনৃম্‌ঙে ১০৪৩ খু:ত প্রথমে টাই- 
আহোম ভাষা৷ আৰু লিপিত আঠচুকীয়া মুদ্ৰা মৰাইছিল। সেই মদ্ৰ] 
পোৱা গৈছে: চতুৰ্দশ স্বৰ্গদেও ছুহুম্‌-মুঙ্ৰ দিনত ( ১৪৯৭-১৫৩৯ খুঃ ) 
চুটিয়া, ভূঞা আৰু কছাৰী ৰাজ্য টাই-আহোম জ্যত চামিল কৰিছিল 
' আৰু টাই-আহোম সাম়়্াজ্যৰ সীম৷ সৌমাৰ পীঠ পাৰ হৈ বহুত দৰলৈকে 
বিস্তৃত হৈছিল। সেই কাৰণে পঞ্চদশ স্বৰ্গদেৱে নিজকে কেৱল সৌমাৰৰ 
ৰজা বুলি ঘোষণ৷ কৰাৰ কোনো অৰ্থ নাই । টাই-আহোম সায্নাজ্যৰ 
সীমা পূবে পাটকাইৰ পূবৰ খামজাঙৰ (খামায়াং) পৰ| পশ্চিমে মানাহ 


পূৰণি অসমৰ মত্ৰা ১৮৯ 


জ 


আৰু’ নগৰবেৰালৈকে বিস্তৃত হৈছিল । এই বৃহৎ সাম্ৰাজ্যৰ সম্ৰাটে 


তেওঁৰ সাম্নাজ্যৰ এক অংশ সৌমাৰৰ ৰজা বুলি আঠগচুকীয়া মুদ্ৰা মৰোৱা 
কথা ভাবির নোৱাৰি | স্বৰ্গদেও ৰম্দ্ৰসিংহই তেওঁৰ বাজত্বৰ দ্বিতীয় বহুৰত 
নিজক সৌম|বেশুৰ বুলি মুদ্ৰা মৰাইছিল | মুদ্ৰাৰ নমুন| --(টকা) "ওপৰ 
পিঠি 1-- (১) শীশ্নীামৎ (২) ৰ ৰি (৩) দ-ৰ কবল্দ্ৰসিংহ (৪) সৎ 
শাকে ১৬১৯ (১৬৯৭ খুঃ); তল (১) শ্বীশ্ৰীহৰ (২) গোৰী 
পদঘু (৩) গল কমল (৪) মধ্কৰ | স্বৰ্গদেও ৰম্দ্ৰসিংহৰ ১৬৯৭ খুঃৰ 
মুদ্ৰাৰ বাহিৰে অন্য কোনো মুদ্ৰাতে স্বৰ্গদেওকলে সৌমাৰেশ্বৰ বুলি উল্লেখ 
কবা| নাই | ১৬৯৬ খৃ:ত অৰ্থাৎ যি বছৰত স্বৰ্গদেও বদ্ৰসিংহ সিংহাসনত 
বহিছ্ি লি সেই খুৰ মুদ্ৰাত স্বৰ্গদেৱে নিজক সৌমাৰেশুৰ বুলি উল্লেখ কৰা 
নাই | তেওঁৰ দিনত টাই-আহে]ম সাম্লাজ্য সৌমাৰতে আৱদ্ধ নাথাকি 
কেউফালে বহুদূৰলৈকে বিস্তৃত আছিল । সেয়ে হোৱাতো কেৱল ১৬৯৭ 
খৃঃত স্বৰ্গদেৱে নিজক কিয় সৌমাৰেশুৰ বুলি উল্লেখ কৰিলে বুজা 
নাযায় | 

গেইট চাহাবে ‘/* []1500৮5; 01 %338]া1" ত লিখিছে যে আহোম 
ৰাজ্যৰ লগত আঠখন ৰাজ্য চামিল কৰ৷ কাৰণেও হয়তো স্বৰ্গদেওপকলে' 
আঠকোণীয়া মুদ্ৰা মৰাইছিল | গেইট চাহাবে কোনজন! স্বৰ্গদেৱে কোন 
আঠখন ৰাজ্য টাই-আহোম সাম্লাজ্যৰ নগত চামিল কৰিছিল লিখা নাই | 
শীপ্েেমধৰ চৌধুৰী আৰু শ্বীমুৰাৰিচৰণ দাসদেৱে ৷৷180 ]['[689300169 
07. ১%৯55200}; নামৰ কিতাপৰ '৪000103 [1 /*৪32]]]. খঘা]}8]81]05. নামে 
পুবন্কধত লিখিছে যে চাওফাছছেঙ ওৰফে স্বৰ্গদেও প্রতাপসিংহহই 
( ১৬০৩-৪৩ খৃঃ বা ১৬১১-৪৯ খৃঃ) আঠখন ৰাজ্য জয় কৰাৰ কাৰণে 
কাঠচুকীয়া ‘মুদ্ৰী৷ মৰবাইছিল বুলি আহোম বুৰঞ্জীত উল্লেখ কৰিছে। 
এই কথ৷ টাই-আহোম ভাষাৰপৰ৷ ইংৰাজীলৈ ৰায়চাহাব গোলাপচন্দ্ৰ বৰুৱাই 
অনুবাদ কৰা৷ আহোম বুৰঞ্জীত পাবলৈ নাই | যা| হওক স্বৰ্গদেও 
পৃতাপসিংহৰ আগতে ১৫৪৩ খৃঃত চাওফা ছক্লেনৃযঙে টাই-আহোম ভাষ! 
আৰু লিপিত আঠচুকীয়া মুদ্ৰা মৰাইছিল | এতেকে উপৰোক্ত মত 
বিশ্বাসযোগ্য নহয় | 

টাই-আহোমসকলৰ মুদ্ৰা তোলা ভৰৰ অৰ্থাৎ ৯৬ ৰতি (১৭৬ গ্ৰেইন) 
ওজনৰ আছিল । অন্য দেশৰ মুদ্ৰাৰ দৰে ষৃদ্ৰাবিলাক ঘুৰণীয়া নহৈ আঠ- 
কোণীয়া আছিল । ককোনে৷ জাতিয়ে কোনো সংখ্যাৰ ওপৰত বিশেষ গুৰুন্ব 
আৰোপ কৰে । অসমীয়া জাতিয়ে বাৰ সংখ্যাটোত বিশেষত্ব দিয়ে; 
যেনে--‘সাঁতে পাচে বাৰ’, ‘বাৰমতৰা৷', ‘বাৰকুৰি’, ‘বাৰেয়িহলি', 


১৯০, অসমীয়া” সংস্কৃতি 


‘বাৰভূঞা’, বাৰৰাজখোৱা', ‘বাৰজনীয়া’,,. বাৰমহত্ত', ‘বাৰঠাকুৰ’, 
ইত্যাদি । পাশ্চাত্য দেশবিলাকৰ বহুতৰ মতে ‘তেৰ’ সংখ্যাটো অমঙ্গ- 
লাীয়৷ | টাই-আহোমসকলে ‘আঠ’ সংখ্যাটোত বিশেষ গুৰুম্দ্ৰ দিছিল 
বেন লাগে | তেওঁবিলাকৰ মতে তেওঁবিলাকৰ আদি পুৰষ লেঙুদনৃ 
ওৰফে ভি-ৰিঙ্‌-খমূ’ ওৰফে ‘ফুৰা’ (যাক হিন্দুসকলে ‘ইন্দ্ৰ'ৰ সৈতে 
একে বুলি কয়। ) আঠলক্ষ দেৱতাৰ অধিপতি আৰু আঠলক্ষ 
বজ্তু” আৰু বিজুলীৰ অধিকাৰী । লেঙুদনৰ ভতিজাক বেনৃখামূৰ সিংহা- 
সন_আ খলপীয়া । প্রথমে স্ন্ন কৰা৷ সাপটোৰ আগৰখন ফন৷ আছিল 
আৰু সেই আঠফন৷ আঠ দিশলৈ মূখ কৰি আছিল । পৃথিৱীখন আঠগকোপণীয়া 
আৰু আঠগকোণত আঠটা খুটা আছে। ভদশ্বৰব দ্বিতীয়পুত্ৰ ছেঙ্‌-ঢ্-ফা- 
ফা-খাম পানীত থক৷ আঠলাখ সাপৰ অধিপতি ৷ দ্ৰশুৰৰ তৃতীয়পুত্ৰ 
ছেণ্ড-কায়্‌-ফা আঠনিষুতত ৰজুৰ অধিপতি আছিল । যেই কোণনে৷ 
বাজ্যৰ দিশ আঠটাহে আৰু ইয়াক আঠফালেহে বহলাব পাৰি | চাও- 
ছডাঙফাৰ দিনতে (১৩৯৭-১৪০৭ খৃ 2) বজাৰ ঘৰত হিন্দু ধৰ্মৰ প্রভাব 
পৰিছিল ; কিন্তু তেওঁবিলাকে চাওফা (স্বৰ্গদেৱ) ছক্ৰেন-মুঙুৰৰ দিনতো 
(১৫৩৯-৫২ খু) হিন্দু হোৱা নাছিল | সেই কাৰণে স্বৰ্গদেৱে বোগিনী- 
তন্ব অনুসৰণ কৰাৰ কোনো যুক্তি নাই। টাই-আহোমসকলৰ মতে পৃথিৱীৰ 
আঠটা দিশ (উৰ্দ্ধ আৰু অধৰ বাদে) হোৱাৰ কাৰণে আৰু অতীজত 
স্বৰ্গৰাজ লেঙ্দনে তেওঁৰ নাতি খুনূলুঙ আৰু খুন্‌লাইক পৃথিবীৰ অধিপতি 
হবলৈ স্বৰ্গৰপৰা (৫৬৮ খৃঃ) নমাই পঠোৱাৰ কাৰণে সম্ভৱ স্বৰ্গ)দও- 
সঞ্চলে আগকোণীয়া মুদ্ৰা মবাইছিল | 

১৪৯৮ খৃঃত গৌড়ৰ বজা ছ্ুচেইন শাহে কমতাপুৰৰ খেনবংশী ৰজ! 
নালাম্বৰক যুদ্ধত পৰাস্ত কৰি কমতাপুৰ দখল কৰিছিল: কিন্তু টাই-আহোম- 
বিলাকৈ কেইবছৰম|নৰ পাচতে মৃছলমানবিন্দাকক কমতাপুৰ ৰাজ্যৰপৰ৷ 
খেদি, দিলে যদিও কমতাপুৰ’ শাসন নকৰিলে । তেতিয়াৰপৰা টাই- 
আহোমৰিলাক মুছলমানৰ সংস্পৰ্শত আহিল | 

গেইটৰ মতে আছহোমবিলাকে বৰাজ্যবিস্তাব কৰি, মুছলমানৰ সংস্পৰ্শত 
অহাত হুচেইনী ৰংশৰ মুছলমান বজাসকলৰ মুদ্ৰা-নীতি অনুসৰণ করিবলৈ 
অনুপ্ৰাণিত হৈছিল। মিঃ এ. ডব্লিউ. বথামৰ মতে কেৱল লিপি 
আব্ু আক্ুতিৰ বাহিৰে আন আন বিষয়ত আহোম মুদ্ৰাবিলাক আল্লউদ্দিন 
হুচেন শাহৰ পুত্ৰ নছৰৎ শাহ আৰু গিয়াচুদ্দিনৰ মুদ্ৰাৰ সৈতে একে আছিল । 
মিঃ বথামে আৰু কয় যে মুদ্ৰাৰ লিপিৰ ধৰণ বঙ্গদেশৰ ৰজা দনুজমৰ্দন আৰু 
মহৈত্রৰদেৱৰ ( ১2শ শতিকা! ) পৰা প্রত্যক্ষভাবে ধাৰ কৰা যেন অনুমান 
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পুৰণি অসমৰ মৃদ্ৰ৷ ১৯১ 


হয় । যিহেতুকে মিঃ বথামে ভাৰতৰ সকলো৷ পুৰণি মুদ্ৰাৰ বিষয়ে তুলন!|- 
মুলকভাৱে গৱেষণা কৰিছিল আৰু তেওঁৰ মতবিলাক আজিও কোনেও 
‘ভুল বুলি প্রমাণ কৰা| নাই সেই হেতুকে তেণ্ডৰ মতকে বাহাল ৰখ৷ 
উচিত হব। 

যদিও চাওফা ছক্লেম্‌ মুঙুৰ আগতে টাই আহোম সমনাটসকলে ‘ মুদ্ৰা 
মৰোৱা কথা কোনে৷ কোনে৷ বুৰঞ্জীত উল্লেখ আছে ( ওপৰত উনুকিওৱা 
হৈছে ) 2: তথাপি ১০৫৪৩ খঁ £ঃ ত চাওফ৷া ছক্লেনম্‌ মৃঙে মৰোৱা মূদ্ৰা 
আগৰ মুদ্ৰা আবিষ্কাৰ হোৱা৷ নাই | প্রথমতে স্বগ্নমদেওলকলে কেৱল 
শিঙ্গৰি ঘৰত উঠাৰ ( ৰাজ্যাভিষেক ) উপলক্ষেহে মুদ্ৰা মবাইছিল | ব্ৰিংশত 
স্বৰ্গদেও ৰম্দ্ৰসিংহ ১৬৯৫ খৃ:ত ৰাজ সিংহাসনত উঠাৰপৰা৷ ১৮২১ খৃঃ 
লৈকে স্বৰ্গদেওডকলে পগৃত্যেক বছবেই মূদ্ৰা মৰাইছিল। মুদ্ৰাৰ চিন 
আৰু লিপি মাজে মাজে সন্ননি কৰিছিল আৰু কেতিয়াব৷ একে বছৰতে , 
‘কেইবা বাৰে| সলনি কৰিছিল | প্রথমতে মূদ্ৰাবিলাক টাই-আহোম ভাষা৷ 
আঁৰুু লিপিত মবোৱ৷ হৈছিল । বিংশ স্বৰ্গদেও জয়ংবজসিংহই ( ১৬৫ম্- 
৪8৩ খঃ ) আউনীআগি সত্ৰ স্থাপন কৰি তাত কুৰুৱাবাহী সত্ৰৰ ভাগৱতী 
নিৰঞ্জন বাপুক সত্ৰাধিকাৰ পাতি, তেওঁতে শৰণ লৈ সম্পূর্ণৰূপে হিন্দু হ’ল । 
স্বৰ্গদেওসকলৰ ভিতৰত তেৱেঁই প্রথমে শৰণ লোৱাৰ কাৰণে তেওঁক 
‘শৰণীয়া ৰজা৷’ বোল৷ হৈছিল। হিন্দুৰ প্রভাৱত তেওঁৰ দিনৰ 
পৰ| মূদ্ৰাত সাধাৰণতে সংস্কত ভাষা আৰু পুৰণি অসমীয়৷ লিপি প্রচলিত 
হ’ল | এই কথাৰপৰ৷ অনুমান হয় যে স্বৰ্গদেওলকলে স্বৰ্গদেও জয়ংবজ 
সিংহৰ দিনৰপৰাহে অসমীয়া লিপি গ্ৰহণ কবিছিল আৰু তেণ্ডৰ দিনৰ- 
পৰাহে টাই-আহোম বাজবংশ সম্পৰ্ণ = হিন্দু হয়। তেওৰ দিনৰপৰাই 
স্বৰ্গদেওসকলে টাই-অ৷হোম আৰু’ অসমীয়া দূটা নাম গ্ৰহণ কৰিছিল | 
স্বৰ্গদেও চক্ৰংবজসিংহৰ ( ১৬৬৩-৭০ খৃ : ) পাচৰ তিনিজন স্বৰ্গদেৱে 
উদয়াদিত্য, ৰামংবজ, চুছুং, ১৬৭০-৭৪ খৃঃ ) টাই-আহোম ভাষাত মূদ্ৰা 
মবাইছিল । পুনৰ স্বৰ্গদেও গদাধৰসিংহ ওৰফে চাওছুপা৷ট ফাই ( ১৬৮১- 
৯৬ খঃ ) তেওঁৰ ৰাজত্বৰ কালত আৰু স্বৰ্গদেও পরমত্ত সিংহ ( ১৭৪৪- 
৫১ খৃ: ) আৰু স্বৰ্গদেও বাজেশুৰ সিংহই ( ১৭৫১-৬৯ খৃঃ) ৰাজ্যাভিষে- 
কব বছৰত টাই-আহোম ভাষা আৰু লিপিত মূুদ্ৰা৷ মৰাইছিল | ৰোধহয় 
সেইবিলাক মুদ্ৰা ৰাজ্যাভিষেকৰ উত্সৱৰ উপলক্ষে পুৰস্কাবৰূপে বিতৰণ 
কৰিবলৈ মৰাইছিল । পাচি ভাষা আৰু লিপিত স্বৰ্গদেও শিৱ 


_লিংহৰ ( ১৭১৪-৪৪ খৃঃ ) ম্নহিধী বৰৰজা আইকুঁৱৰী ফলেশুৰী দেৱী 


ওৰফে পুমধথেশুৰীদেবী" ওৰফে -ৰেগমষ পৰহতেশুৰীয়ে ( ১৭২২-৩১ খঃ ) 


১৯২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


১৬৫১.শকত ( ১৭২৯ খৃ: ) চাৰি চুকীয়া আৰু স্বৰ্গদেও ৰাজেশ্বৰ সিংহই 
( ১৭৫১-৬৯ খৃ £ঃ ) ১৬৭৫ শক ( ১৭৫৩ খুঃ) আৰু ১৬৮৫ শকত 
(১৭৬৩ খুঃ ) আঠচুকীয়৷ আকু চাৰিচুকীয়া মুদ্ৰ৷ মৰবাইছিল। স্বৰ্গদেও 
ৰাজেশুৰ সিংহই অসমীয়া লিপিত চাবিচুকীয়া আৰু নাগেৰী লিপিত আগ- 
চুকীয়া মুদ্ৰ৷ মৰাইছিল | স্বৰ্গদেও লক্ষ্মীসিংহয়ে৷ ১৭৭০ খৃঃত নাগেৰী 
লিপিত মুদ্ৰ৷ মৰাইছিল | বান্দণ পণ্ডিতৰ মতে একত্ৰিংশ স্বৰ্গদেও শিৱ- 
সিংহৰ ছত্ৰভঙ্গ যোগ পৰাত তেওঁ তেওঁৰ গুৰু কৃষ্ণৰাম ন্যারবাগীশ ভট্টাচাব্য 
পৰতীয়া গোসাইৰ উপদেশমতে তেওঁৰ তিনিজনা কুঁৱৰীক ক্ৰমান্বয়ে 
তেওঁৰ জীৱিত কালত, তেওঁৰ পৰিবৰ্তে ৰাজ্যশাসন কবিবলৈ আৰু তেওঁ- 
বিলাকৰ নিলজ্ব নিজ মন|মত মুদ্ৰা মৰ[বলৈ দিছিল। বজা হৃ'লেই মুদ্ৰা 
মৰাব নোৱাৰিছিল। মুদ্ৰা মৰাবলৈ হ’লে ৰজা৷ শিঙৰি ঘৰত উঠিব লাগিব 
.অৰ্থাও তেওঁৰ ৰাজ্যাভিষেক হ’ব লাগিব | ৰজা হোৱা কিছু, দিনৰ পাচতহে 
কেতিয়াবা কেইব৷ বছৰৰে৷ পাচতহে ৰাজ্যাভিষেক বা শিঙ্গৰি ঘৰত উঠ৷ 


উৎসৱ সমাপন হৈছিল | ভালে কেইজন স্বৰ্গদেও শিঙ্গৰিঘৰত উঠিবলৈ 


নোপোৱাকৈ স্বগী হৈছিল । সেই কেইজন স্বৰ্গদেৱৰ মুদ্ৰা বোধ হয় 
. আবিষ্কাৰ হোৱা নাই | স্বৰ্গদেও বৰজনাথসিংহই ৰজা৷ নোহোৱাকৈয়ে 
মুদ্ৰা মৰাইছিল | তেওঁক ৰুচিনাথ বুঢ়াগোহাঁয়ে ১৭৩৯ শকত (১৮১৮ 
খৃঃ) ৰজাপাতিবলৈ গুৱাহাটীৰপৰ৷ লৈ আহিছিল; কিন্তু তেওঁৰ গাত ঘুণ 
খকাত তেওঁক ৰজা নাপাতি তেওঁৰ পূতেক পুৰন্দৰসিংহক ৰজা পাতিলে । 
স্বৰ্গদেও পুৰন্দৰসিংহ শিঙ্গৰি ঘৰত উঠিবলৈ নাপালে | সম্ভৱ তেওঁ মুদ্ৰা 
মৰোঁৱা নাছিল। স্বৰ্গদেও ৰুদ্ৰসিংহই প্রথমে আবলি আৰু সিকি, স্বৰ্গদেও 
শিৱসিংহই আদমহীয়া আৰু চৰতীয়া আৰু স্বৰ্গদেও গৌৰীনাথ সিংহই 
( ১৭৮০-৯৫ খৃ £ ) তিনি ৰতীয়া মুদ্ৰা মৰাইছিল। তিনি বতিতকৈ 
সব্চ মুদ্ৰা৷ চৰতীয়া আৰু তিনি ৰতীয়া আছিল । স্বৰ্গদেও শিৱসিংহৰ দিনৰ 
পৰা নিয়মিতবূপে সোণৰ মূদ্ৰা মৰোৱা হৈছিল | তাৰ আগতে স্বৰ্গদেও 
চাওফা ছক্ৰেয্‌ মুঙ্‌ আৰু স্বৰ্গদেও উদয়াদিত্য সিংহই ( ১৬৭০-৭৩ খু:) 
সোণৰ নুদ্ৰা৷ মৰাইছিল | তামৰ মুদ্ৰা৷ নাছিল | তিনি ৰতীয়াতকৈ সৰু 
মুদ্ৰাৰ স্বান কৰিয়ে প্ৰণ কৰিছিল। আগেয়ে টেকেলিত টকা৷ ভৰাই 
মাটিত পুতি ৰখাৰ দৰে কৰিও পুতি ৰাখিছিল । 

চাওফাছ, ক্ৰেন্‌ মৃঙৰ আগতে বদি কোনো স্বৰ্গদেৱে মুদ্ৰা মৰাইছিল তেনে 
সেই মুদ্ৰা, নিজ নিজ ৰাজধানীত মৰাইছিল। চাওফ৷ ছ.ক্লেনৃ মুঙে প্রথমে 
গড়গ ৱিত ৰাজধানী স্থাপন কৰবাৰ কাৰণে তেওঁ গড়গঞা ৰজ| নামে 
জনাজাত হৈছিল। তেওঁৰ দিনৰপৰ| স্বৰ্গদেও প্রমত্ত সিংহৰ দিনলৈকে 


পূৰণি অসমৰ মূদ্ৰা ১৯৩ 


( ১৭৪৪-৫১ খঁ:) গড়গাঁৱত, স্বৰ্গদেও ৰাজেশুৰ শিংহৰ দিনৰপৰা 
( ১৭৫১-৬৯ খুঁ ) স্বৰ্গদেও গৌৰীনাথ সিংহই. ( ১৭৭০-৯৫ খৃঃ )..যোৰ- 
হাটলৈ ৰাজধানী স্থানান্তৰিত কৰাৰপৰা ১৮২১ খুঃ: লৈকে, দিছৈত (ভোণ- 
দৈ নৈ) মুদ্ৰা মৰাইছিল। সোণাধৰ বৰুৱা টাকশালৰ গৰাকী 
(%]1}}6; 0025028) আৰু প্রথান সোণাৰি ৰ | 

(১) মুদ্ৰাবিলাক সাধাৰণতে আঠচুকীয়৷ ; কিন্তু বাছ কেইটা পৰস্পৰে 
সম্পৃণৰূপে সমান নহয় | 

(২) সমান মূল্যৰ মুদ্ৰাবিনাকৰ আয়তন পৰস্পৰে অন্পৰ্ণকূপে সমান 


শহ্য় | 
(৩) মুদ্ৰাত মূল্য লিখা নাথাকে । আয়তনৰপৰ! মু্য ন লগ! 
হয় | 


(৪) টকা, সিকি আৰু স্বৰ্গদেও ৰাজেশ্বৰ সিংহৰ অন্য মূল্যৰ কিছু- 
মান মুদ্ৰাৰ বাহিবে অন্য মুদ্ৰাত মুদ্ৰা মব| বছৰৰ উল্লেখ নাই | স্বৰ্গদেও 
শিৱসিংহৰ পৰিবতে ৰাজ্য শাসন, কৰেতা৷ তেওঁৰ তিনি গৰাকী মহিষীয়ে 
মৰা সিকিত মুদ্ৰা মৰা বছবৰ উল্লেখ নাই : কাৰণ মহিষীসকলৰ নাম 
লিখোতে দুয়ো৷ পিঠিৰ আৱশ্যক হৈছিল | 

(৫), টকা আৰু আধনলিৰ এপিঠিত ৰজাৰ নাম, আৰু আন পিঠিত 
তেওঁৰ উপাস্য দেৱতাৰ নাম লিখ থাকে । টকাৰ যেই সেই. এপিঠিত 
আৰু সিকিৰ বিপৰীত পিঠিত মুদ্ৰা মৰ| বছৰ লিখা থাকে ৷ . আধলি, 
আদমহীয়া,. চৰতীয়া আৰু তিনি ৰতীয়াত মুদ্ৰা মৰা বছৰৰ উল্লেখ নাথাকে | 
আদনমহ।য়া, চৰতায়া আৰু তিনি ৰতীয়াৰ দূয়ো৷ পিঠি.জোবাই ৰজাৰ নাম 
লিখা খাকে ৷. স্বৰ্গদেও শিৱসিংহৰ তিনি গৰাকী মহিষীয়ে মৰা আধষলিত 
উপাস্য দেৱতাৰ নাম নাই :- কাৰণ দূয়ে৷ পিঠি তেওঁলোকৰ নামটোৱেই 
জুৰিছে। টাই-আহোম ভাষ৷ আৰু লিপিত মৰা টকীয়া, মুদ্ৰাত চাওফ| 
ছ.ক্লেন মুঙৰ ( ১৫৩৯-৫২ খৃ: ). উপাস্য দেৱতা .'তাৰা৷’ (ত্ৰাণ কৰেতা) 
আৰু অন্যান্য স্বৰ্গদেওলনকলৰ 'লেঙুদল' ( স্বৰ্গৰ, অধিপতি) | সংস্কৃত 
ভাষা আৰু পুৰণি, অসমীয়া লিপিত মৰ৷ টকীয়া মুদ্ৰাত স্বৰ্গদেও জয়ংরজ- 
সিংহৰ ( স্বৰ্গনাৰায়ণ ১৬৫৪-৬৩ খ :); উপাস্য দেৱত৷ ‘হৰিহৰ'", স্বৰ্গদেও 
চক্ৰংবজ সিংহৰ (..১৬৬৩-৭০, খ £ঃ ). ‘শিৱৰাম’ তৰু, স্বৰ্গদেও 
ৰুদ্ৰপিংহৰপৰা (.১৬৯৬-১৭২৪ খ : ) স্বৰ্গদেও যোগেশ্বৰ সিংহলৈকে 
(২৮-২১-২৪ খু £) সকলে৷ কেইজন স্বৰ্গদেৱৰ, ‘হৰগৌৰী’ । স্বৰ্গদেও 

ডু ০) ১ | , 


টু অসমীয়া সংস্কৃতি 


ৰাজেশুৰ সিংহৰ (১৭৫১-৬৯ খৃ :) কিছুমান মুদ্ৰাত ‘হৰ গৌৰীৰ, 
পৰিবৰ্তে ‘মহেশুৰী” উল্লেখ আছে । স্বৰ্গদেও পুবন্দৰ সিংহৰ ( ১৮১৮-১৯ 
খৃ :) দেউতাক ব্ৰজনাথ গোহাঁইদেও ৰাজসিংহাসনত বহা নাছিল; 
কিন্তু তেওঁ ১৭৩৯ শকত ( ১৮১৮ খৃঃ ) স্বৰ্গদেও বজনাথ সিংহ বুলি 
মুদ্ৰা মৰাইছিল।;- তেওঁৰ উপাস্য দেৱতা বাধাক্ৃৰ্ঃ | পাচি ভাষা৷ 
থকা৷ উপাস্য দেৱতাবিলাকৰ নামৰপৰা স্বৰ্গদেওলকলৰ নিজস্ব বস 

মতৰ কথা অনুমান কৰিব পাবি । 

‘11217; ]'1763511125 0{ ১৯392717} 10]101]8]} []16 [8.06 ]]7]056210]]] 
(/311221'' নামে কিতাপৰ ‘‘900.016289 1]] +৬১%3581]] {| 1[[[]]971]]8.00163 
পুবন্ধত 00300 শী পি. ডি. চৌধুৰী আৰু শ্ৰী এম. চি. দাসদেৱে লিখিছে-- 
লা 8001 0382011687 ৪170.815, ৮৭৪ 7006. ০০1,৮০৮0০০ 100 []}7)000 15707), 
এই কথা আমি সমৰ্থন কৰিব নোৱাৰে৷ | ৰজা হোৱাৰ আগতে তেওঁৰ নাম 
‘লাঙি’ আছিল । টাই-আহোম ভাষাত দ্বিতীয় পুত্র বা সবাতকৈ সক 
পুত্ৰক ‘লাঙি’ বোলে ৷ তেওঁ ৰজা হৈ" টাই-আহোম ভাষাত নাম ললে 
‘চাও ছপাট্‌ফা’ আৰু হিন্দু নাম ললে ‘স্বৰ্গদেও গদাবৰ সিংহ ৷’ টাই 
আহোম ভাষাত ‘চাওফ৷’ মানে স্বৰ্গদেও, হ₹ মানে ‘ৰাঘ আৰু ‘প্‌’ 
মানে গদা’ | এতেকে ‘চাও ছ.পাট্‌ফ৷ মানে স্বৰ্গদেও গদাধৰ সিংহ’ | 
তেওঁ হিন্দু নোহোৱাহেঁতেন হিন্দু নাম গ্রহণ নকৰিলেহেঁতেন | 
কোনোৱে কয় যে তেওঁ মুকলিমূৰীয়া গোসাঁইৰপৰ৷ শক্তি মন্ত্ৰ গ্ৰহণ 
কৰিছিল | তেওঁ উমানন্দ দৌল, বিশুনাথ দৌল, ভোগ দৌল আৰু 
পুখুৰী, গোটা দৌল, চণ্ডী আৰু সূৰ্য্য-মাধৱ দৌল নিৰ্মাণ কৰাইছিল । 
তেওঁ বিশুনাথ দৌলত ১৬০৬ আৰু ১৬০৭ শকত ( ১৬৮৪ আৰু ১৬- 
৮৫ খৃঃ ) মাটি দান দিয়া দুখন তামৰ ফলি বিশুনাথ দৌলৰ বৰ ঠাকুৰৰ 
হাতত ১৯৩৯ খৃ :ৰ আগতে দেখা৷ পাইছিলোঁ | তেওঁ তিঙ্খাঙৰ য্দদ্ধ 
ভুমিত হাল বাই, পুখুৰী খনাই আউনীঅটীয়া, বেঙেনাঅটীয়৷ আৰু কাটনী 
পৰীয়া তিনিজন| গোসীই আৰু মহাজনক অনাই পুখুৰী উত্ডসৰ্গ কৰি নাম 
থৈছিল ‘বহদৈ’ | তেওঁ চৰাইদেওৰ নামনিত পুখৰবী খনাই লাঙ্কুৰিৰ 
( লাঙ্কুৰি-চৰবাইদেও ৰক্ষক ) নামত উৎসৰ্গ কৰিছিল| টাই-আহোম 
সকলৰ দেৱতাৰ নামত তেওঁ কেৱল এটা পুখুৰী উৎসৰ্গ কৰাহে পোৱা 
যায়। অসম ৰাজ্যিক যাদুঘৰৰ সহকাৰী কিউৰেটৰ” শ্বী এম. চি. 
দাস দেৱে তেখেতৰ '/+ ৪৮০]%৮ 070. ১৮070. 00171 নামে পাবন্ধত 
লিখিছে-- [০ ( 0:8.02.012,6803, 92511]]]3, ) 2190 0360, 026 52115] 
']']162 


]3160.2662 2000. /৯33200696 ৪ণে][26 ]]} 50106. 0{ ]}]3 1350.23. 


পুৰণি অসমৰ মূদ্ৰা ১৯৫ 
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'][']]]5 ঘন 23 ছন0175]]]])6৮ 0] 51৮ছ8.1) উপবোক্ত 
কাৰণবিলাকত স্বৰ্গদেও গদাধৰ সিংহক অহিন্দু বুলিব নোৱাৰি | 

(৬) মুদ্ৰাত লিখা কথাবিলাক সময়ে সময়ে একেজন স্বৰ্গদেৱে সলনি 
কবিছিল । 

(৭) মুদ্ৰাত অঙ্কিত চিহ্নবিলাক প্রতিবাৰে মুদ্ৰা৷ মাৰোতে সলনি 
কবিছিল আৰু কেতিয়াবা একে বছৰতে কেইব৷ বাবো সলনি কৰিছিলি । 

(৮) সাধাৰণতে এটা ‘ড্ৰেগন’ অর্থাৎ পাখি লগ৷ সিংহৰ ছবি 
( ত্যাওতি ) মুদ্ৰাৰিনাকৰ লিপিৰ তলত অঙ্কিত কৰিছিল । তেনে শিংহৰ 
ছবি মাটি দান দিয়া তামৰ ফলিতো আছিল | সেইটে৷ স্বৰ্গ দেওলকলৰ সিংহ 
চাব বূপে ব্যৱহাৰ হৈছিল। চাওফা ছ.ক্লেন মুঙৰ মুদ্ৰাবিলাকৰ উদীয়মান 
সূব্যৰ ; স্বৰ্গদেও গদাধৰ সিংহৰ কিছুমান মুদ্ৰাৰ ওপৰ পিঠিত পাখি 
লগা সিংহ আৰু তলপিঠিত নেজ ফালে ঠোট ঘূৰাই থকা এটা ম’ৰাৰ 
আক স্বৰ্গদেও ৰনদ্ৰসিংহৰ কিছুমান মুদ্ৰাত পাখি লগা সিংহই এটা হৰিণ! 
খেদি নিয়া ছবি আছিল। 

(৯) মুদ্ৰাবিলাকত বজাৰ মূৰৰ প্রতিমৃতি নাছিল । 

(১০) ৰূপৰ আধলি, সিকি আদি থকাৰ দৰে সোণৰে৷ আছিল। 
কিছুমান ৰূপৰ মুদ্ৰা লিপিৰ নমুন৷ তলত দিয়া হ’ল। তাত বন্ধনীৰ 
ভিতৰত দিয়া সংখ্যাই শাৰী বুজাইছে আকু প্ৰথম ভাগে ওপৰ পিঠি আৰুম 
পাচৰ ভাগে তলপিঠি বজাইছে । 
৷৷ টকা || 
১ | টাই আহোম ভাষা আৰু লিপিৰ £--= 

(ক) (১) চাওফ৷ (২) ছ.ক্লেইৃ মু (৩) ঙু পিবৃ চাও (৪) লাক্লি 
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(0) প্লেক্ি--(১) কাণ্ড (২) বয়ফ৷ (৩) তাৰ৷ (৪) হেউচ | 
অসমীয়া ভাঙণী £-- চাওফা--স্বৰ্গদেও ; ছ'ক্লেনৃ-মুঙ-ৰজাজনৰ 


নাম ; পিনৃ--হ ল ; চাও--ৰজ৷ : লাক্লি প্রেক্ল- ১৪৬৫ শক (১৫৪৩ খঃ) 
অথাৎ ১০৪৩ খুঃ ত চাওফা ছক্লেন্‌-মুঙ ৰজা হ’ল ( শিঙৰি ঘৰত উঠিল ) | 
কাও--মই, বয়-প্রাধনলা কৰেঁ৷, ফা--স্বৰ্গ, তাৰা--ত্ৰাণ কৰেত৷ 
( দশুৰ ), হেউ--দিয়া, চু্ব-নাময়ত : অৰ্থাৎ মই স্বৰ্গ ৰ ঙ্গশ্বৰ নামত 
প্ৰাথনা কৰে | : 
(খ) (১) চাওছু (২) পাট্‌ফা পি (৩) বৃ খুন্‌ লাক্‌ (৪) নি 
ৰাইচান--(১) কাওবয় (২) ফা লেবৃ (৩) দল, হেউ (৪) চ। 


১৯৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


অসমীয়া ভাঙনী :=:--চাওফ৷--স্বৰ্গদেও, দছ--বাঘ, পাট--গদা, 
পিন--হ’ল, খনু--ৰজ৷, লাক্লি ৰাইচান--১৬০৩ শক ( ১৬৮১ খৃ :) 
অৰ্থাৎ ১৬৮১ খৃঃত স্বৰ্গদেও গদাধৰ সিংহ ৰজা হ’ল ( শিঙৰি ঘবত উঠিল ) | 
কাও--মই,. ৰয়--প্রাৰ্থনন কৰে৷, ফা--স্বৰ্গর, নলেনৃদন্‌--লেঙুদন যাক 
হিন্দুৱে ইন্দ্ৰ লগত তুলন৷ কৰিছে ; হেউ-_ দিয়া ;  চূূলামত , 
অর্থাৎ মই স্বৰ্গৰ লেঙুদাক প্রার্থমা কৰে৷ । 

(গ) (১). চাও ছ. (২) নেনৃ-ফা পিনৃ (৩) খুমূ ল 
কেও--(১) কাওবয় (২) ফা নলেনৃ দ (৩) বৃ হেউ চু 


অসমীয়৷ ভাঙনী £== চাওফা--স্বৰ্গদেও, ছ.--বাঘ, নেনৃ-বুনায়া, 


( চাওছনেনৃ ফা--স্বৰ্গদেৱ প্রমত্ত সিংহৰ টাই আহোম নাম ); পিনৃ-- 
হ’ল, খুনু-ৰজা, ‘-নাক্লি কাট্‌ কেও--১৬৬৬ শক ( ১৭৪৪ খৃ £), 
অৰ্থাৎ ১৭৪৪ খৃঃত স্বৰ্গদেও পরমভ্ সিংহৰ-বজা৷ হ'ল। কাও--মই ; 
বর-বপ্বমাখন৷ কৰে৷, ফা--স্বৰ্গৰ, লেম্‌ দনূ-_লেঙ্‌ দণনৃ (বাক হিন্দুৱে ইন্দ্ৰৰ 
লগত তুলন৷ কৰিছে), হেউ--দিয়া, ‘ছু নামত | অধথাগ নহ স্বৰগৰ 
লেঙুদনক প্ৰাথন৷ কৰে৷ | 

২ ৷ পাচা ভাষা৷ আৰু লিপিৰ £- 

(ক) (১) চাহ শিও সিং. (২) ছিক্ক৷ (৩) জদ চো মহৰ্ব (৪) 
বহুকনে বেগম পৰ্ মতিছৰি (৫) চাহ--(১) ময়মনত মানুছ (২) ১৫ 
(৩) ছনে জলুছ (৪) জৰব গৰগীও (৫) ১৬৫১ । 

অসমীয়া ভাঙনী 2£--(১) বজা শিৱ সিংহৰ (২) টক! (৩) মোহৰৰ 
দৰে মুদ্ৰিত (৪) বেগম পৰমতিছবৰিব (ৰাণী প্রমথেশ্বৰী ) আদেশ 
অনুযায়ী (৫) ৰজা৷--(১) এজন অন্তৰঙ্গ বন্ধুৰ শীবৃদ্ধি (২) ১৫ (৩) বাজ৷ 
সিংহাসনত আৰোহণ কৰা তাৰিখ (৪8) গডগাঁৱত মুদ্ৰিত (৫) ১৬৫১ 
(১৭২৯ খু: ) |১ স্বৰ্গদেও শিৱসিংহ ১৭১৪ খঁঃত সিংহাসনত উঠিছিল | 
তেও ৰাজ সিংহাসনত আৰোহণ কৰা ১৫ বছৰত অৰ্থাৎ ১৭২৯ খঃ এই 
মুদ্ৰা মৰাইছিল । 

(খ) (১) শেয়দ শাহ ৰ চৌ খোৰ (২) ছিক্ক৷ জদ ২ আলম 
পানাহ (৩) শীবীৰাজেশ্বৰ সিং --(১) ১৬৭৪ মানুছ ময়মনত (২) ছনে 
অলুছ জৰব (৩) ৰংপুৰ । 

(গ) (১) ঢচেয়দ চাহ চলটান চৌ খোৰ (২) ছিক্ষ৷ জদ চু আলম 
পনাহ (৩) শ্বীৰাজেশুৰ সিং--(১) মানুছ ময়মনত ১৬৮৫ (২) ছনে 
জলুছ জৰব ৰংপুৰ | 


> মৌঃ পীবজাহান, ৰি, এ: বি. টি. চাহাবে কৰ৷ অসমীয়া অনুবাদ 


পূৰণি অসমৰ মুদ্ৰা ১৯৭ 


অসমীয়া ভাঙনী :--[ (খ) আৰু (গ) ৰ ওপৰ পিঠিৰ লিপি একে ৷] 
১ |. উজ্জল জোন ( বা মাহ ), সূৰ্য্যৰ অনুবপ ৰজা (২) টকা মবা হ'ল 
পৃথিৱীৰ আশরদাত৷ (৩) শীবৰাজেশ্বৰ সিংহ | বিপৰীত পিঠিৰ লিপিত 
(খ) আৰু (গ) ৰ মূদ্ৰা মৰা শক ক্ৰমে ১৬৭৪ ( ১৭৫২ খৃঃ ) আৰু 
১৬৮৫ ( ১৭৬৩ খৃঃ ) আৰু মুদ্ৰা মৰা৷ স্থান ৰংপুৰ ৷ বাকা কথা৷ 
বাণী প্রমথেশুৰী দেৱীৰ সৈতে একে ।২ 
৩ | সংস্কৃত ভাষা৷ আৰু পুৰণি অসমীয়া লিপিৰ £- 

(ক) (১) শীস্ব (২) গ নাৰায়ণ (৩) দেৱস্য শাকে (৪) ১৫৭০ 
--(১) শ্ৰীৰশশীহ (২) ৰি হৰ চৰ (৩) ন পৰায় (৪) নস্য | স্বৰ্গনাৰায়ণ 
শব্দই ‘‘জয়ংবজপসিংহ’'ক বুজাইছে । ৰ 

(খ) (১) শীশ্ীস্ব (২) প্‌ দেব চক্ৰংৰ (৩) জ সিংহস্য শাকে (৪) 
১৮৮৫৮ --(১) শীশীশি (২) ব' ৰাম পদ৷ (৩) ৰ বিন্দ পৰা (৪) 
য়নস্য | 

(গ) (১) শীশ্দীমৎ (২) স্বৰ্গদেৱ ৰুদ্ধ (৩) সিংহস্য শা (৪) কে 
১৬১৮--(১) শবীীশ্ৰীহ (২) ৰ গৌৰী প (৩) দাম্বুূজ মধু (৪) কবস্য ৷ 

(ঘ) (১) শীশ্ৰীমৎ (২) স্বৰ্গদেৱ শি (৩) ৱ সিংহ নৃূপস্য (8৪) 
শাকে ১৬৩৭--(১) শীশশীহৰ (২) গৌৰী পদা (৩) শ্বজ মধু ৰব (৪) 
ৰস্য | ( ম্‌দ্ৰাত চিন সলাই সলাই প্রত্যেক বছবে, ১৬৩৭ শকৰপৰা৷ 
১৬৫৪ আৰু ১৬৬০ শকত স্বৰ্গদেৱে নিজনামে মূদ্ৰা মৰাইছিল । তেওঁ 
বজা হৈ থকা বাকী কালছোৱাত তেওঁৰ তিনি গৰাকী ৰাণীয়ে মুদ্ৰ৷ মৰাই- 
ছিল । ) 

(৬) (১) শীৰশী শিৱ (২) সিংহ নূপ মহি (৩) ঘা শীফুলেশ্ব 
(৪) ৰী দেব্যা £--(১) শ্ৰীসৰীহ (২) ৰ গৌৰী পদ (৩) পৰৰায়ণায় 
(৪) শাকে ১৬৪৬ ৷ 
বৰৰজা আইকুঁৱৰী ফুলেশুৰী দেৱীয়ে প্রমখেশ্বৰী নামতো মুদ্ৰা মিহি | 

(চ) (১) শীবীশ্ৰীশিৱ (২) পিংহ নৃপ মহি (৩) ষাী শীপ্রমধেশ্ব 
(৪) বী দেব্য৷ £--(১) শীৰশ্শৰীহৰ (২) গৌৰী পদ প (৩) ৰৰায়ণায় : 
(৪) শাকে ১৬৪৯ ৷ 

(ছ) (১) শ্ৰীশণীশিৱ (২) সিংহ নৃপ’ তদ্বা (৩) ল্লভ শ্বীম্দান্বি (৪8), 
দেবীনাং --(১) শীশীহৰ (২) গৌৰী পদ (৩) পৰায়ণানাং (৪) শাকে 


ৰ ১৬৫৪ | 


ই সমৌঃ পিৰজাহান, বি. এ. বি. টি. চাহাবে কৰ৷ অসমীয়া অনুবাদ | 


১৯৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


(জ) (১) শীশ্ৰীশিৱ (২). সিংহ" 
শ্ৰী দেবী নাং --(১). শ্ৰীশ্ৰীহৰ (২ 
১৬৬১ ! 

(বা) (১) শীশ্ৰীম্বৰ্গ (২) দেৱ প্ৰমত্ত (৩) সিংহ নৃপস্য (৪) শাকে 
১৬৬৭ --(১) শীশ্ৰীহৰ (২) গৌৰী চৰণ (৩) কমল মধু (৪) কৰস্য | 

(ঞ) (১) শীশীস্বৰ্গ (২) দেৱ শ্ৰীৰাজেশু (৩) ৰ সিংহ নুপস্য 
(৪) .শাকে ১৬৭৪--(১) শ্ৰীশীহৰ (২) গৌৰী চৰণ ক (৩) মল কমবন্দ 
(৪8) মব্কৰস্য | 

(ট) (১) শীশ্ৰীস্বৰ্গ (২) দেৱ শবীলক্ষ্মী, (৩) সিংহ নৃপস্য (8) 
শাকে ১৬৯২--(১) শ্ৰীশ্ৰীহৰ (২) গৌৰী চৰণাৰ (৩) বিন্দ মকবন্দ 
(৪) মবুকৰস্য | 

(ত) (১) শীশীস্বৰ্গ (২) দেৱ শ্ৰী্গৌৰীনা (৩) থ সিংহ নূপস্য 
(৪) শাকে ১৭০৩-(১ ১) শীশীহৰ (২) গৌৰী চবণাবৰ (৩) বিন্দ মকবন্দ 
(৪) মধবুকৰস্য | 

(ড) (১) শীশ্বীস্বৰ্গ (২) দেৱ শ্ৰীকমলেশু (৩) ৰ সিংহ নাৰেনল্দ্ৰস্য 
(৪) শাকে ১৭২০--(১) শ্ৰীশ্ৰীহৰ (২) গৌৰী চৰণ ক (৩) মল মকৰন্দ 
(৪) মধুকৰস্য | 

(ঢ) (১) শীশীব্বরৰ্গ (২) দেৱ শ্ৰীচন্দ্রকা (৩) স্ত লিংহ নবেন্দৰস্য 
(৪) শাকে ১৭৪১--(১) শ্বীীশ্বীহৰ (২) গৌৰী চৰণাৰ (৩) বিন্দ মকবন্দ 
(৪) মধু্কবস্য | 

(৭) (১) শীশ্ৰীস্বৰ্গ (২) দেৱ শ্ৰীব্বজনা (৩) থ নূপম্য (৪) শাকে 


১৭৩৯--(১) শীশ্বী বাধা (২) কৃষ্ণ চৰণক (৩) মলমকৰন্দ (৪) মধুকৰস্য। 


গৌৰীপদ (৩) পৰবায়ণানাং (৪) 


৷৷ আবলি | 

(ক) (১) শীশ্ৰী (২) ৰূদ্ৰ, সি (৩) ং হস্য --(১). শ্ৰীশ্ৰী (২) শিৱ- 
পদ (৩) পৰস্য | 

(খ) (১) শ্ৰীশ্ৰী (২) শিৱ সি (৩) ং হস্য--(১). শ্ৰীশ্ৰী)" (২) শিৱ 
পদ (৩)- পৰস্য | 


(গ) (১) শ্ৰীশ্ৰী, শি (২) ৱসিংহ নৃপ (৩) মহিষী--(১) শীপ্রম 
(২) খেশ্বৰী (৩) ‘দেব্যাঃ | 


৩) কাদেবী.নাং (৪8).১৯ ৷ 


সা ===- 


ৰঙ 
-_"- == নি = 


নৃপ তদ্ব৷ (৩) ল্লত শ্ৰীসৰে (৪) ' 
) 


(য) (১) শীশ্বী শি:(২) ৱ সিংহ ন (৩) ৰেশ্ৰ-_-(১) তদ্বাল্ল (২) ভ 
নবি ( 


পূৰণি অসমৰ মুদ্ৰা ১৯৯ 


(ঙ) (১) শীশ্ী শি (২) ৰ ।লংহ নল. (৩)- বেশুৰ--(১) তদ্বান্দ 
(২) ভশ্নীসৰ্ব্বৰে (৩) শ্বৰ দেবী নাং (৪) ২৬ ৷ , 
(চ) (১) শবীশ্ৰীপ্ন (২) মভ্তসিংহ (৩) নৃলপ্য--(১) শ্ৰীশী (২) 


চ) 
শিৱ পদ (৩) পৰস্য | 


(ছ) (১) শ্ৰীশ্ীৰ৷ (২) জেশুৰ সিংহ (৩) নৃপস্য-(১) শ্ৰীশ্ৰীশি" 


ণ (২) ৱ পদ পৰা৷ (৩) য়ণস্য | 


(জল) (১) শীশ্ৰীল (২) ক্ষ্মী সিংহ (৩) নবেন্দৰস্য--(১) শাশহ 
(২) ৰ গৌৰী প (৩) দপৰস্য (৪) ১ ৷ 

(বৰ) (১) শীশ্সী গৌ (২) ৰী নাথ সি (৩) -২হ নৃূপস্য 
(১) ৰ শীশ্বীহ (২) গৌৰীপ (৩) দপৰস্য (৪) ১ ৷ 

(ঞ) (১) শীশীক (২) মলেশুৰ সি (৩) ংহ নূৃপস্য-_4(১) শীশ্াহ 
(২) ব গৌৰী চৰ (৩) ণ স্ব পৰস্য | 

(ট) (১) শীশ্মীী চন্দ (২) কান্ত সিংহ (৩) নৰেন্দ্ৰস্য--(১) শাশীহ 
(২) ৰ গৌবীপ (৩) দপবস্য | 

(5) (১) শ্ৰীশ্দী বব (২) জনাথ সি (৩) ২হ নৃপস্য--(১) শাশীৰা 
(২) ধা ক্ষ্ণপ (৩) দপৰস্য । 
(ড) (১) শীশ্বীজো (২) গেশুৰ সি (৩) ২ংহ নূৃপস্য--(১) শূাৰ্শীহ 
২) ব গৌবীপ (৩) দপবস্য ৷ 


( 


(ক) (১) শ্ৰীশ্ৰী (২) শিৱ সিংহ (৩) নৃপস্য--(১) সাল (২) ১৬ | 

(খ) ৷} শ্ী শি (২) ৱ সিংহ (৩) নৃপ--(১) জায়া শ্ৰী (২) প্রমথে 
(৩) শৃবব্যা : 

(গ) র শীশ্ী ণি (২) ৱ সিংহম (৩) হিপ--(১) জায়া (২) শী- 
মদাম্বি (৩) কানাং (৪) ১৯ ৷ 

(ঘ) (১) শীশ্বী শি (২) ৱ সিংহম-(৩) হিপ--(১) জায়া (২) শী- 
সৰ্বে (৩) শুৰীনাং | 

(৬) (১) শীশ্ৰী প্ৰ (২) মও পিংহ (৩) নৃপস্য-- (১) শাকে (২) 


১৬৬৭ | 


(চ চ) (১) শ্বাশ্বাৰা (২) ভোশুৰ সিংহ (৩) শপস্য --(১) ১৮৭৪ | 
(৬) (১) শীশ্ৰীপ্ৰ (২) মণ্ডসিংহ (৩) নৃপস্য--(১) শাকে (২) 
১৬৪৯২ | 


২০০ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


(জ) (১) শ্ৰীশ্বীগৌ (২) ৰীনাথ সি (৩) ২ংহৃ নৃপস্য--(১) শাকে 


(২) ১৭৫০৩ । 
(বা) (১) শীশ্বীব (২) জনাথ সি (৩) ২হ নৃপন্য-(১) শাকে (২) 
১৭৩৯ । ্‌ ! 


|| আদমনহীয়া ।| 
(ক) (১) শবীশ্ৰীৰা (২) জেশ্বৰ--(১) সিংহ (২) নৃপস্য । 
(খ) (১) শীশ্বীল (=) ম্ম্লাব- (১) সিংহ (২ নূপস্য । 
(গ) (১) শ্ৰীশ্ৰীগৌ (২) বী নাথ--(১) সিংহ নৃ (২) পস্য | 
[য} (১/ শ্ৰাশ্ৰীক (২) মলেশ্ব--(১) ৰ সিংহ (২) নৃপস্য | 
(৬) (১) শীশ্ীচ (২) ভ্ৰু কান্ত--(১) সিংহন (১) বেন্দ্ৰস্য | 
(চ) (১) শীশীব্ৰ (২) জনাথ-_(১) সিংহনু (২) পস্য । 


{ হ্‌ 

(খ) (১) শ্রীল (২) ক্ষ্মী--(১) সিংহ (২) নৃপস্য | 
(গ) (১) শ্ৰীচ (২) জ্র-(১) কান্ত (২) স্য | 
(ঘ হু 


|| তিনিৰতীয়া || 


(ক) (১) শ্রা (২) গৌ--(১) ৰীণ৷ (২) থস্য | 
(খ) (১) শ্রী (২) ব্ৰ (১) জল৷ (২) থস্য | 


ডিব্ৰক্গড় যহকুমাৰ টেঙাপানী ৰাগানৰ মেনেজাৰ মিঃ জি. মিলাৰ 
{ গৈ, 8" 0150 ) চাহাবে মাটি খান্দোতে পোৱা কিছুমান পুৰণি যদ্ৰ 
২৮৷৫৷৫৭ তাৰিখে লক্ষীমপুৰ জিলাৰ উপায়নত্ত শ্ৰীলক্ষেশ্ৰ শৰ্মা, আই. 
এ. এছৰ হাতত দিছিল। সেই মুদ্ৰাবিল৷কব ভিতৰত আছিল স্বৰ্গদেও 
চাহ শিৱসিংহ, লক্ষ্মীসিংহ, আৰু গৌৰীনাথসিংহ আৰু 
বাণী অদ্বিক৷ দেৱীৰ টকীয়া মুদ্ৰ ( ৰুদ্ৰ সিংহৰ দৃটা আৰু’ বাকী বিলাকৰ 
এটাকৈ ), খ্বৰ্গদেও বন্দ্ৰসিংহৰ এটা, স্বৰ্গদেও শিৱ সিংহৰ তিনিটা, 
স্বৰ্গদেও প্ৰমত্ত সিংহৰ দুটা, স্বৰ্গদেও ৰাজেশূৰ সিংহৰ চাৰিটা, স্বৰ্গদেও 


লক্ষ্মী সিংহৰ সোতৰট৷ আৰু স্বৰ্গদেও গৌৰীনাথ সিংহৰ কুৰিটা আধলি, 


পূৰণি অসমৰ মূদ্ৰা ২০১ 


' স্বৰ্গদেও সৰ্বানন্দ সিংহৰ এটা টক৷ আৰু দূটা আবলি, আৰু ভৰথ নিংহৰ 


এটা আবলি । অসমৰ মূদ্ৰা লগতে মোগল সম্ৰাটৰ মূদ্ৰাও আছিল-- 
নুৰজাহানৰ দূটা, পাদ-চা-ই-আক! চাহজানৰ ১টা, আওৰেংজেবৰ এট্য, 
চাহ 'অলমৰ এটা, দিন-ই-আলমৰ এটা আৰু পাদ-চা-ই-গাজীৰ ষোলটা | 
এই মুদ্ৰাবিলাক অসমৰাজ্যিক বাদুঘৰত সংবক্ষিত হৈছে ৷ 


কোচ মুদ্ৰা 


কামবূপ ৰাজ্য ভাগি যোৱাৰ পাচত কৰাতোয়াৰপৰ৷ বৰ নদীলৈকে কমতা- 

পুৰ ৰাজ্য গঠিত হৈছিল । ১৪৯৮ খৃঃত গৌড়দেশৰ চুলতান আলাউদ্দিন 

হুচেইন চাহে কমতাপুৰৰ খেন বজা নীলাম্বৰক যুদ্ধত পৰাস্ত কৰি, কমতা৷- 

পূৰ ব্ৰংস কৰিলে আৰু পূতেক দানিয়েলক কমতাপুৰৰ শাসনভাৰ গতাইদি, 

নিজ বাজ্যলৈ উলটি গ'ন । তাৰ কেইবছৰ মানৰ পাচত চাওফ৷ ছু 

ম্‌ঙে ( ১৪৯৭-১৫৩৯ খৃঃ) দানিয়েলক কমতাপুৰবপৰ৷ খেদাই দিলে ; 

কিন্ত কমতাপুৰ শাসন নকৰিলে | সেয়ে হোৱাত কমতাপুৰত সক্ষ সৰ 
ৰজা আৰু ভূঞাৰ আবিভাৱ হ’ল । ষসপুৱালপাৰ৷ জিলাৰ খুটাবাট পৰগনাৰ 
চিকন! গ্ৰামৰ মেচ হাবিয়৷ মণ্ডলৰ পুত্ৰ ৰিশুৱে ক্ৰমাৎ সেই সৰু সৰু 
ৰজা আৰু ভূঞাবিলাকক পৰাস্ত কৰি বৰনদীৰপৰ৷  কৰতোয়ালৈকে 
দখল কৰি, ১৫১৫ খঃ ত ৰজা হ’ল। ৰজা হৈ তেওঁ নাম ললে বিশু- 
সিংহ আৰু তেওঁ প্ৰথম কোচ ৰজা আৰু তেওঁৰ ৰাজ্য কোচৰাজ্য নামে 
প্রখ্যাত হ’ল। বিশুসিংহই মুদ্ৰা মৰোৱা| নাছিল | তেওঁ স্বগা 
হোৱাত তেওঁ পুত্ৰ নৰানাৰয়ণ ১৫৪০ খুঃত কোচ ৰাজ্যৰ বজ৷ হ’ল । কোচ 
বজা৷সকলৰ ভিতৰত তেৱেঁই প্রথমে মুদ্ৰ৷ মৰাইছিল। কোচ বজাৰ 
মূুদ্ৰীবিলাক গোলাকাৰ আৰু বঙ্গ দেশৰ হুচেন চাহৰ মুদ্ৰাব আহিৰ । 
মুদ্ৰাত দূটা বৃত্ত আছে আৰু দুই বৃত্তৰ মাজত কিছুমান ফুট আছে। 
ভিতৰৰ বৃত্তৰ মাজৰ খালী ঠাইৰ ওপৰ পিঠিত ৰজাৰ নাম আৰু মুদ্ৰা মৰ! 
শক আৰু তল পিঠিৰ মাজ ভাগত উপাস্য দেৱতাৰ নাম লিখা আছে। 
মূদ্ৰাৱ ভাষা সংস্কৃত, আৰু লিপি পুৰণি অসমীয়া আৰু কথাঁ টাই-আহোম 
মুদ্ৰা সদৃশ | মহাৰাজ নৰনাৰায়ণে তেওঁৰ ৰাজ্যখন - সোণকোষ নেৰ 
( গুৱালপাবা৷ জিলাৰ পশ্চিম সীমাত ) পূব আৰদ পশ্চিম হিচাবে দূভাগত 
বিভক্ত কৰি পূবৰ ভাগ তেওঁৰ ভায়েক যুৱৰাজ আৰু সেনাপতি চিলাৰায়ৰ 


প্ত্ৰ বঘ্দেৱক কৰদ ৰাজ্যৰূপে দিলে আকু পশ্চিমৰ ভাগ তেওঁৰ পূত্ৰ 


লক্ষ্মীনাৰায়ণৰ কাৰণে ৰাখিলে । পূবখণ্ড ৰাজ্য কোচ হাজো আৰু 


২৫০২৯ অসমীয়া সংস্কৃতি 


পশ্চিমখণ্ড ৰাজ্য কোচ বিহাৰ নামে জনাজাত হ’ল । মহাৰাজ নৰনাৰায়ণে = 


বঘ্দেৱক ( ১০৮১-১৬০৩ -খু £ -) তেওঁৰ নামত মুদ্ৰা মবাবলৈ আদেশ 
দিয়া নাছিল আৰু -নৰনাৰয়ণৰ নামত মুদ্ৰা মৰাবলৈ কৈছিল । মহাৰাজ 
নৰনাবয়ণ ১৫৮৭ খৃঃত স্বৰ্গী হোৱাত ৰঘুদেৱে ১০৮৮ খৃঃত স্বাধীনতা 
ঘোষণা কৰি, লক্ষ্মীনাবায়ণক কৰব দিয়া বন্ধ কৰিলে আৰু নিজ নামত 
মুদ্ৰা৷ মৰালে | লসেই লৈয়ে মহাৰাজ লক্ষ্মীনাৰায়ণ ( ১৮৮৭-১৬২২ খৃঃ) 
আৰু মহাৰাজ বঘুদেৱ নাৰায়ণৰ মাজত বিবাদ লাগিল আৰু তাৰ ফলত 
দূয়োৰে অধঃপতন হ’ল। ১০৯৬ খৃঃত মহাৰাজ লক্ষ্ীনাৰায়ণে নিজক 
মোগল সম্ৰাটৰ কৰতলীয়া বুলি ঘোষণা কৰিলে | মোগল সম্াটে তেওঁক 
টকীয়া মুদ্ৰ৷ মাৰিবলৈ নিদিয়া হ’ল | সেই কাৰণে তেওঁ অসন্পৰ্ণ লিপিত 
আধলি মুদ্ৰা৷ মৰাইছিল | আধলি মৰোৱা মূদ্ৰা বস্ত্ৰ আধলিৰ আকাৰতকৈ 
ডাঙৰ আছিল আৰু সেই কাৰণে তাৰ লিপিবিলাক অসন্পূৰ্ণ | সেই 
মূদ্ৰাবিলাক নাৰারণী মূদ্ৰা নামে জনাজাত | ৰঘুদেৱৰ পুত্ৰ মহাৰাজ পৰী- 
ক্ষিত নাৰায়ণে ( ১৬০৩-১৩ খৃঃ) মহাৰাজ লক্ষ্মীনাৰায়ণক কৰ নিদিয়াত 
তেওঁ বঙ্গৰ নৱাব ছেখ আল্লাউদ্দিন ফঠপুৰি ইছলাম খানৰ হতুৱাই পৰীক্ষিতৰ 
বাজ্য আক্ৰমণ কৰোৱালে | বঙ্গৰ - নৱাবৰ সেন্যাধক্ষ মকবম খাঁই পৰী- 
ক্ষিতক বুদ্ধত পৰাস্ত কৰি, তেওঁক বন্দী.কৰি, দিল্লীলৈ পঠাই দিলে আৰু 
বৰ নদীলৈকে কোচ হাজো ৰাজ্য- মোগলৰ তলতীয়া কৰিলে । ইতি- 
মধ্যে প্ৰৰীশ্ষিতৰ ভায়েক বলীনাৰায়ণ আহোম সাম্ৰাজ্যলৈ পলাই গৈ 
স্বৰ্গদেও গ্রতাপসপিংহৰ ( ১৬০৩-৪১-খঁ 5.বা; ১৬১১-৪৯ খুঃ ). .শ্ৰণা- 
পব্বব হ'ল।.- স্বৰ্গদেৱে তেওঁক দবঙ্গত কৰতলীয়া বজ| পাতিলে । তেতি- 
য়াৰিপব৷ তেওঁ আৰু তেওঁৰ উত্তৰাধিকাৰীসকল দৰঙী ৰজা নামে জনাজত 
হ’ল আৰু কৰতলীয়৷ ৰজাৰূপে তেওঁবিলাক মূদ্ৰা মৰোৱা বন্ধ কৰিব লগাত 
পৰিল | কোচ হাজোৰ মহাৰাজ ৰঘুদেৱ নাৰায়ণৰ কেইটামান টকা ম্দ্ৰা 
পোৱা গৈছে। _ মহাৰাজ লক্ষ্মীনাৰায়ণৰ নাতিয়েক , মহাৰাজ গ্রাণ- 
নাৰায়ণে স্বাধীনতা ঘোষণা কৰি ১৫৫৫ শকত ( ১৬৩৩ খুঃ) টকা মুদ্ৰ| 
মবাইছিল | কোচবিহাৰৰ ৰজাসকলে খঃ উনৈশ শতিকাৰ শেষ ভাগ- 
লৈকে নিজ নামত মুদ্ৰা৷ মৰাইছিল |. ১৫৫৫ খুঃৰ আগৰ কোচ বজাৰ 
মুদ্ৰ৷ আৱিফাৰ হোৱা নাই | 


৷৷ শুদ্ৰাব নমুন| (টকা!) || 


(ক). (১) শীশ্ীী (২) ন (৩) য়ণস্য শকে (৪) ১৪৭৭-- 
(১) শ্ৰীশ্ৰী (২) শিৱচৰণ (৩) কমল মধু (৪) কষস্য | 


পুৰণি অসমৰ মুদ্ৰা ২০৩ 


(খ) (১) শ্বীশ্বীম (২) লক্ষ্মা-নাৰায় (৩) ণস্য শাকে (৪) ১৫০৯-- 
(১) শ্বীশ্ৰী (২) শিৱচৰণ (৩) কমল মধু (৪) কৰস্য | 

(গ) (১) শীশ্ৰী (২) বঘুদেৱরন| (৩) ৰায়ণ ভূপা (৪) লস্য শাকে 
(৫) ১৫১০--(১) শ্ীশী (২) হৰগৌৰী (৩) চৰণ-কম (৪) ল মধুক 
(৫) বস্য | + 

মুদ্ৰাবিলাকৰপৰ৷ বুজা যায় যে মহাৰাজ নৰনাৰায়ণ আৰু বুৱৰাজ 


" চিলাবায়ে যদিও মহাপুৰুষ শ্ীমন্ত শঙ্কৰদেৱ আৰু মাবৱদেৱ আৰু তেও- 


বিলাকৰ ভাগৱতী বৈষ্ণৱ ধ্মৰ পৃষ্টপোষকত৷ ‘কৰিছিল তত্ৰাচ কোচ বজা 
মহাৰজ৷ নৰনাৰায়ণ, লক্ষ্মীনাৰায়ণ আৰু ৰঘদেৱনাবারণ বৈষ্ণৱ নাছিল | 


কছাৰী মুদ্ৰা | 


কহছাৰীবিলাক অসমলৈ কেতিয়া আহিল কোনেণ্ড সণিককৈ কব পৰা: 
নাই |. অতীজত তেওঁলোকৰ ৰাজ্য সদিয়াৰ ভালেমান পূবৰপৰা উত্তৰ- 
পূব বঙ্গলৈকে আছিল । কাছাব জিলাৰ প্রথম 5026111106780.213[, ০৪.[2[9117 
]1]5}16৮ৰ মতে কছাৰীবিলাকে অসম; ছিলেট, মৈমনসিং আৰু ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ 
পূবৰ উপত্যকাত সাম্ৰাজ্য স্থাপন কৰিছিল আৰু তেওঁবিলাকৰ প্রধান 
নিবাস স্থান 'আছিল কামৰূপত | তেওঁৰ মতে ত্ৰিপুৰাৰ ৰজাও সেই ৰাজ- 
বংশৰে | ৪1৮ ঢল খওচ]ু 016 ৰ মতে এসময়ত কছাৰীবিলাকে অসমৰ 
অধিক ভাগত আৰু উত্তৰ-পূব বঙ্গত বড়ো ৰাজ্য স্থাপন কৰিছিল ৷ তেওৰ 
মতে তামব ফলিত উল্লেখ কৰা৷ কামৰূপৰ মেছ ৰজাৰবিলাকৰ ভিতৰত কিছু- 
মান বড়ো বা কছাৰী ৰজা৷ | টাই-আহোমবিলাক অসমলৈ অহাৰ সময়ত 
(১২২৮ খুঃ )বন্দপূর্ৰৰ দক্ষিণ পাৰে অসম উপত্যকাত ‘দিখে নৈৰ পূবৰ 
পৰা৷ কলং-কপিলী নৈলৈকে সমভূমিত কছাৰী বাজ্য- আছিল৷ ৷ -টাই- 
আচহোমবৰিলাকে ক্ৰমাৎ কছাৰী ৰাজ্য এডোখৰ এডোখৰ কৰি দখল কৰিবলৈ 
ধৰিলে আৰু অৱশেষত কছাৰী ৰাজ্যৰ ৰাজধানী ডিমাপুৰ ১৫৩১ খুঃত 
(কোনোব মতে ১৫৩৬ খৃঃ) ধ্বংস কৰি কছাৰী ৰজা ডেৰচোংফা ওৰফে 
ডেট্‌চুঙক হত্যা কৰিলে | কছাৰী ৰাজ্যত ৰজা নোহোৱা হ'ল। কিছু- 
দিনৰ পাচত কছাৰী প্রজাসকলে প্ৰাৰ্থনা কৰাত চাওফা ছুহুস্নমমুডে (১৪৯৭ 
--১৫৩৯ খঃ) কছাবী, ৰাজকৌৱৰ মদনক নিভঁয়নাৰায়ণ নাম দি, তেওঁলৈ 
কন্যা দি কৰতলীয়াবপে লক্ষীন্দ্ৰপূৰত স্থাপন কবিলে। তেতিয়াৰপৰা 
কছাকী বজ৷ স্বৰ্গদেৱৰ স্থাপিত-সঞ্চিত হ'ল। _ কছাৰীবিলাকে পাচত 
মাইবঙত বাজবানী স্থাপন কৰিলে | কছাৰী ৰজা যশনাৰায়ণৰ সেনাপতি 


২০৪ অসমীয়া সংস্কতি 


ভীমবল কৌৱৰে ১৬০৬ খ:ত স্বৰ্গদেৱৰ সেনাপত্ত সোন্দৰ গোহাইক যুদ্ধত 
হত্যা কবি স্বাধীনতা ঘোষণা কৰিলে । কছাবা বজা বশনাবৰায়ণে পুূতাপ- 
নাৰায়ণ নাম ললে আৰু মাইবঙ্গৰ নাম, কাতিপুৰ ৰাখিলে | টাই-আছহোম- 
সকলৰ হেঁচাত কছাৰী বজাই ১৭০৬ খ:ঃত কীতিপুৰৰপৰ| বাজবানী খাচ- 
পুৰলৈ তুলি নিলে । ১৭০৮ খু:ত স্বৰ্গদেও বন’্দ্ৰপিংহৰ মেনাপতিসকলে 
জয়ন্তীয়া ৰজা| বামসিংহৰ আৰু কছাৰী বজা তামুধ্বজক বন্দী 
কৰি আনিছিল | কছাৰী বজাই স্বৰ্গদেৱৰ বশ্যতা স্বীকাৰ কৰি, কৰ 
দিবলৈ গাত লোৱাত স্বৰ্গদেৱে তেওঁৰ শিজ বাজ্যত পুনৰ স্থাপন 
কবিলে | সবশেষত ১৮৩০ খৃঃত কছাবী বাজ্য বুটিচে দখল কৰিলে । 

১৫০৫ শকৰ (১৫০৮৩ খঃ) আগৰ কছাৰী বহাৰ মুদ্ৰা আবিকাৰ 
হোৱা নাই | কছাৰী বজাব মূদ্ৰাবিলাক গোলাকাব--জোব পতা ৰেখাৰ 
দৃটা বৃত্তৰ মাজত কিছুমান ফুট আছে--মাজ ভাগত জোৰ পত৷ সবল ৰেখাৰ 
ভিতৰত এটা বৰ্গক্ষেত্ৰ -ভিতৰৰ বৃত্ত আৰু বৰ্গক্ষেত্ৰৰ প্রত্যেক বাহুৰ 
মাজত জোৰ পতা ৰেখাৰ তিনিটাকৈ অৰ্ধবৃত্ত। ওপৰ পিঠিব বৰ্গক্ষেত্ৰৰ 
ভিতবত বজাৰ নাম আৰু মুদ্ৰা মৰা শক আৰু তল পিঠিৰ বৰ্গক্ষেত্ৰৰ ভিত্তৰত 
বজাই উপাস্য দেৱতা আক বজাৰ বংশ সংস্কৃত ভাষা আৰু পুৰণি অসমীয়৷ 
লিপিত লিখা৷ আছে। লিপিৰ চানেকি স্বৰ্গদেওদকলৰপৰ| ধাৰ কৰ৷ 
যেণ লাগে | মূদ্ৰাত ৰজাৰ মূৰৰ ছবি নাই | মনদ্ৰারৱ আকাৰৰপৰা তাৰ 
মূল্য নিবূপণ কৰিব লাগে | 


|| মূ্ৰাৰ নযুনা--(টকা) ॥| 


(ক) (১) শ্ৰীশ্ীবশেো! (২) নাৰায়ণ দে (৩) ৱ 


ৰ ভূ নালস্য (৪) শাকে 
১৫০৫--(১) হৰগৌৰী (২) চৰণ-পৰা (৩) য়ণ হাচেঙ (8) চা বংশজ | 
|| সিকি | 


(ক) (১) শ্বীশ্ৰীয়:৷ (২) শা নাৰা (৩) য়ণ দেৱ--(১) হৰগোৌৰ 
| 

২) বন্দৰ প্রত৷ (৩) প ন৷--(১) হৰি চ (২) ৰণ ক 
(৩) মলম | 


. কছাৰী ৰজা| তাধ্রচ্বজৰ নুদ্ৰাও আতে বুলি কর | শেষ কছাৰী 
ৰজা গোবিন্দ চন্দ্ৰয়ে| (১৮১৩-৩০ খঃ) মূদ্ৰ৷ মৰাইছিল 


৷ 


পুৰণি অসমৰ মুদ্ৰা ২০৫ 


মূদ্ৰাবিলাকৰপৰ৷ জন| বায় যে কছাৰী, ৰজাই অসমীয়া লিপি ব্যৱহাৰ 
কবিছিল | ইয়াৰপৰা অনুমান হয় যে ধনশিবী উপত্যাকাৰপৰা উঠি গৈ 
কাচাবত বাজ্য স্থাপন -কৰ৷ কছাবীসকলৰ ওপৰত অসমীয়া ভাষাই প্রভান্ন 
বিস্তাৰ কবিছিল। কাচাৰৰ কছাবীা ৰজাসকলে কাময়বূপৰ ৰজা হাচেং- 
চাৰ (হাছেংছা) বংশবৰ বুলি চিনাকি দিছিল | কছাবাবিলাক প্রথমে 
শাক্ত হৈছিল আৰু পাচত তেওঁবিলাকৰ কিছুমান বেফৱ হল। 


জয়ন্তীয়৷ মুদ্ৰা 


জয়ন্তীয়ীবিলাকক ছিন্‌টেঙো বোলে । খাচি আৰু জয়ন্তীয়৷ ওৰিতে 
একে ত্বাৰ্ণ একে ভাষা-ভাষী । দয়োকে যমাতৃপৃ্বান (%[20"]21"0]12]) 
জন-জাতি বোলে ; কিন্তু দৰাচলতে দুয়ে৷ মাতৃ বংশানুক্ৰমিক ( [2]: 
॥০2৫] ) | মাতৃয়ে তেওঁলোকব গৃহস্থি নচলায় আকু তিৰোতা ৰাজ সিংহা- 
সনত বহিব নোৱাৰে । মাতৃৰ ককাই বৰা ভায়েহে গৃহস্থি চলায় । তিবোতা 
উত্তবাধিকাৰিণী মাত্ৰ হয় । জয়ন্তীদেৱীরে কৈ গৈছিল যে জীয়াৰী পুত্ৰহে 
বজ৷ হ’ব | খাচিৰিলাকৰ ৰজাৰ ভাগিনিয়েকহ্বে ৰজা হয়। যখাঁচি আৰু 
জয়ন্তীয়াবিলাক মনখানেৰ ( ]%]0]] -]]]][]]2]" ) গোটঠীৰ ৷ তেওঁবিলাক 
কেতিয়৷, কোণ বাটে অসমলৈ আহি, খাচি-জয়ন্তীয়৷ পৰতত বসতি কৰবলৈ 
ললে কোনেও খথিবাং কৈ আজিলৈকে কব পৰ৷ নাই | জয়ন্তীয়াবিলাকৰ 
আদি বজ্াবিলাক বান্মণ আছিল বুলি কয় | জয়ন্তীয়াৰ ব্াাহ্দণ বজা! 
ন্নন্তৰায়ৰ জীয়েক জয়ন্তী দেৱীৰ নাম অনুসৰি জয়ন্তীপুৰ., হ’ল ৷ তেওঁ 
যি ঠাইত পাতাললৈ গ’ল সেই ঠাইতে তেওঁৰ ভনী আৰু সপস্নাৰ পুত্ৰ 
বৰগোহীয়ে মাটি খানি এডোখৰ তাম পাই,. তাৰে মৃতি কৰাই, ৷ জয়ন্তা- 
দেৱী নাম দি পূজা কৰিবলৈ ললে |. জয়ন্তাদেৱী দুৰ্গাৰ অৱতাৰ আছিল 
বলি কয় | জ্য়ন্তীৰি বজাবিলাক হিন্দু (শাক্ত) আছিল আৰু ভয়ন্তায়া- 
বিলাকৰ ওপৰত হিন্দু ধৰ্মৰ প্রভাৱ পৰিছিল আৰু হিন্দু নহ লেণ্ড বহুতে 
হিন্দুৰ পূজা-অচঁন| (1২)}৷6) মানিছিল আৰু কালীপূজা কৰিছিল জ্য়ন্ত৷ 
ৰজাই ফালজুব পৰগনাৰ সতীৰ বাওভবি পৰ৷ পীঠত নৰ বলি দিছিল | 
জয়ভ্তীয়৷ পৰত আৰু তাৰ দক্ষিণে আৰু বাৰাক নৈৰ উত্তৰে থকা সমভূমি 
জয়নভ্্বীয়৷ পৰগন৷ জয়ন্তীয়া, ৰাজ্যত ভুক্ত আছিল। জয়ন্তীয়৷ পৰগনাৰ 
বাসিন্দ৷ হিন্দু আৰু মুছলমান | পূবে জয়ন্তায়৷ পৰগন৷ অসমৰ চিলেট 
জিলাৰ ভিতৰত পৰিছিল : কিন্তু বত্মান ই পূব পাকিস্তানৰ অন্তভুক্ত | 
ভয়ন্তীয়৷ ৰজাই জয়ন্তা পৰগন৷:- পাচত' দখল কৰিছিল।। অতীজত 


মি অসমীয়া সংস্কৃতি 


জয়ন্তায়াবিলাক জয়ন্তীয়া পৰততহে আছিল; কিন্তু সমভূমি খণ্ডই হে প্রথমে 


জয়ন্তায়া নাম পাইছিল। চাৰ এডোৱাৰ্ড গেইটে অনুমান কৰে যে জয়ন্তীয়৷ 
খজা৷ পৰ্বতবায়ে খৃ: ষোলশ শতিকাৰ আবম্ভণতে ভৈয়ামৰ জয়ন্তাপূৰ দখল 
কৰিছিল। চাৰ এডোৱাৰ্ড গেইট আৰু মিঃ এ. ডব্লিউ. বথামৰ মতে 
১৬৬৯, ১৬৭০, ১৭০৮, ১৭৩১, ১৭৩৪, ১৭৮২, ১৭৮৫ আৰু ১৭৯০ 
খৃঃত জয়ন্ত৷ বজাসকলে মৰোৱা মুদ্ৰা আছে । সম্ভৱ এই চনবিলাকত 
ৰজাসকল ৰাজপাটত বহিছিল | জয়ন্তা বজাব মৃলাবিলাকাত বজাবৰ মূৰব 
ছবি বা৷ নাম নাই ; কিন্তু “জয়ন্তাপূৰ পুৰন্দৰ” বা “জযন্তেশুৰ”” বৃলি 
লিখা আছে। টাই-আহোম সাম্ৰাজ্য আৰু কছাৰী ৰাজ্য জয় , কৰাৰ 
(১৫৬৩ খৃঃ) পাচত কোচ যুৱৰাজ চিলাবায়ে জয়ন্তা ৰজ৷ বৰগোহীই বা 
বিজ্জয় মাণিকক যুদ্ধত ঘটুৱাই হত্যা কৰি, তেওঁৰ পুতেকক বজা পাতিলে 
আকু বজাৰ নামত মুদ্ৰা মৰোৱা প্রথা বন্ধ কৰিলে বুলি কিছুমান বুৰঞ্জীয়ে 
কয়। এই কথ৷ বিশ্বাস কৰা টান ৷ জয়ন্তেশ্বৰৰ নামত মদ্ৰা৷ মৰা বন্ধ 
কবা কণাই বুজায় যে চিলাৰায়ে জয়ন্তীয়া ৰাজ্য জয় কৰাব আগতে জয়ন্তীয়| 
বজাব মুদ্ৰ৷। আছিল : কিন্তু তেনে ম্‌দ্ৰা৷ ব| মূদ্ৰা মব| লিখিত বিবৰণ 
পোৱা হোৱা নাই। চিলাৰায়ে জয়ন্তীয়া ৰাজ্য দখল কবি, যাক বজ! 
পাতিছিল তেওঁৰ মূদ্ৰা আবিষ্কাৰ হোৱা নাই । ১৬৬৯ খঃৰ আগৰ জয়ন্তীয়৷ 
বলাৰ মুদ্ৰা আবিধককাৰ হোৱা নাই অর্থাৎ চিলাৰায়ে জয়ন্তীয়া ৰাজ্য দখল 
কৰাৰ এশ বছৰৰ পাচৰহে জয়ন্তীয়৷ ৰজাৰ মুদ্ৰা৷ আবিষ্কাৰ হৈছে । যি 
সময়ত জয়ন্তীয়া বজাৰ মুদ্ৰা আবিকাৰ হৈছে, সেই সময়ত জয়ন্তীয়া ৰাজ্য 
কোঁচ ৰজাৰ তলত নাইব৷ তাত কোচ ৰজাৰ পতিপত্তি নাছিল। জয়ন্তীর৷ 
ৰজাৰ আবিকৃত মুদ্ৰাৰ বহুত আগতে কোচ ৰাজ্য বিভক্ত হৈছিল আৰু 
অৱনতি ঘটিছিল। এশ বছৰতকৈ অধিক কালৰ পাচত চিলাৰায়ৰ কথা৷ 
মতে জয়ন্তায়া ৰজাই মুদ্ৰাত নিজ নাম নিলিখা কথ| পতিয়াবলৈ টান লাগে। 
১৬৫৩ (১৭৩১ খৃঃ) আৰু ১৭১২ শকত (১৭৯০ খঁঃ) জয়ন্তেশ্ুৰে মৰোৱ৷ 
সিকি মুদ্ৰাত ‘বৰ গোহঁঁই’’ আৰু “ৰাম সিংহ’’ৰ ‘নাম উল্লেখ আছে। 
ণ,য়ত্তা বজাৰ মুদ্ৰাবিনাক গোলাকাৰ আকু বঙ্গদেশৰ হুচেইনী বংশৰ মুদ্ৰাৰ 
অনুবাণ | মুদ্ৰাৰ দুয়ো পিঠিত কাষৰ ফালে দুটাকৈ বৃত্ত আৰু দৃুয়ে৷ 
বৃত্তৰ মাজত কিছুমান ফুট আছে। ভিতবৰ বৃত্তৰ মাজৰ খালী ঠাইত দুয়ো৷ 
পিঠিয়ে কথা লিখ৷ ৷ ওপৰ পিঠিৰ প্রথম শাকীৰ কথাৰ তলত তিনিট৷ 
ফুট অ আৰু শেষৰ শাৰীৰ কথাৰ তলত এজল পথলীয়া সৰল ৰেখা | তল 
পিঠিৰ বৃত্তৰ মাজৰ ফুটৰ ওপৰ ফালে চন্দ্ৰবিন্দু ("') আৰু তাৰ তলতে 
ভিতৰৰ বৃত্তৰ কথাৰ ওপৰ ফালে তিনটা ফুট, বাওঁফালে কাষত এটা হাত 


পুৰণি অসমৰ মুদ্ৰা ২০৭ 


বন্দুক, সোফালে কাষত দটা মুঠি থকা এখন তৰোৱাল আকু কথাৰ শেষৰ 
শাবীৰ অন্তত মাজত ফুট থক৷ এটা তৰাৰ ছবি ( 5901277.21."3 36%] ) অকা 
আছে। ভজয়ন্তীয়৷ ৰজাব টকাক ‘‘কত্ৰ৷ টক৷ বোলে | মুদ্ৰাৰ কথা- 
বিলাক সংস্কৃত ভাষাৰ আকু লিপি পুৰণি অসমীয়া |. ১৮৩৫ খৃঃত বৃটিচে 
জয়ন্তীয়া ৰাজ্য বৃটিচ ৰাজ্যত চামিল কৰিলে | 


| মুদ্ৰাৰ নমুনা|--(টকা) | 


(১) শ্ীৰ্শ্বজ (২) য়ন্তীপুৰপু (৩) বন্দৰস্য শ৷ (৪) কে ১৫৯২-- 
(১) শ্ৰীশীশি (২) ৱ চৰণ ক (৩) মল মধুক (৪) ৰস্য | 


বাচি মুত্ৰো 


খাচিবিলাক বাস কৰ৷ পবত দীঘলে প্রায় ৭০ মাইল আৰু পঠ্তালিয়ে 
৫০ মাইল | তেওঁবিলাকৰ ৰজা৷ এজন নহয় । খাচি পবঁত ব্ৰিশখন সৰু 
সৰু ৰাজ্যত বিভক্ত আছিল। কিছুমান ৰাজ্য চিম, কিছুমান চদাৰ আৰু 
কিছুমান লিঙুদহৰ ( ].)01800]} ) তলত আছিল। খাচি পৰ্বতৰ দক্ষিণ 
ফালে পবতৰ কাষৰ চিলেটৰ সমভূমি আৰু উত্তৰ ফালে পবতৰ কাষৰ 
কামৰূপৰ সমভূমিতে৷৷ চিমসকলৰ প্রতিপত্তি আৰু দখল আছিল । কায়ক্বূপৰ 
কাষত থকা চিমসকলে টাই-আহোম সমাটৰ বশ্যত৷ স্বীকাৰ কৰিছিল 
আৰু ভৈয়াম খণ্ডৰ বাবে কৰ দিছিল ; কিন্তু পবত অঞ্চলত স্বাধীন 
আছিল । তেওঁলোক পাটত বহৌতে টাই-আহোম সম্াটে পায়্যমানে 
হয় । কোচ বুৱৰাজ চিলাৰায়ৰ হাতত জয়ন্তা ৰজা৷ পৰাজিত হোৱা৷ দেখি 
খ্যবিমৰ খাচি চিম বীৰ্ষ্যৱত্তই স্বইচছাই তেওঁৰ বশ্যত৷ স্বীকাৰ কৰিলে । 
চিলাৰায়ে পোন্ধৰ, হাজাৰ টকা, নশ সোণৰ মোহৰ, পঞ্চাশটা ঘৌৰা আৰু 
ন্ৰিশটা হাতী কৰ-নিধাৰণ কৰি, বীয্যৱস্তুক কোচ ৰজা৷ নৰনাৰায়ণৰ নামত 
মূদ্ৰা মাৰি, কোচ ৰজাৰ মুদ্ৰাৰপৰা তেওঁৰ মুদ্ৰা চিনাক্ত কৰিবৰ অথে 
মূদ্ৰাত এডাল গদাৰ ছবি দিবলৈ আদেশ দিলে । বীধ্যৱস্ত বা অন্য কোনো৷ 
খাচি চিমে মৰোৱা| মুদ্ৰ৷ আবিষ্কাৰ হোৱা নাই । খাচি চিমসকলে মুদ্ৰা 
মৰোৱা কোনো লিখিত বিবৰণ নাই | খাচি ৰাজ্যবিলাক্‌ ১৮৩৩ খৃঃত 


- বৃটিচে বৃটিচ ৰাজ্যত চামিল, ৰুৰিলে | 


২০৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


মণিপুৰী মুত্ৰা 

কৰদ ৰাজ্যৰূপে বৃটিচৰ তললৈ যোৱাৰ আগলৈকে অতীজৰপবা মণিপুৰ 
এখন স্বাধীন ৰাজ্য আছিল। এই ৰাজ্য অসম আৰু ব্ৰহ্মদেশৰ মাজত 
আৰু কেউফালে পৰ্বতে ঘেবা৷ । }পূচ. }%[6০0]]00]; চাহাবৰ মতভৈ 
মণিপুৰৰ , চাৰিওফালৰপলৰ৷ কুমাল = (]<০০0%]), লুৱাং (],00218), মৈবাং 
( াতাচনাগ ) আৰু মেৱেই ( [পত্আত৷ ) নামে চাৰিটা অজন আতি আহি 
মণিপুৰত বসতি কৰিবলৈ ললে। কালক্ৰমত মেঠেইবিল|ক ক্ষমতাশালী 
হৈ সকলোকে এট৷ কল জাতিত পৰিণত কৰিলে | মণিপুৰী 
বিলাক টচেহেৰাত মল্গোলীয়নকলৰ দৰবে । মণিপুৰীবিলাকে বৈক্চৱ 
হিন্দু 'আৰু ক্ষত্ৰিয় বূলি বচ দিয়ে । মণিপুৰ ৰাজ্যত অহিন্দু 'আৰু 
মুছলমানো আছে | মণিপুৰৰ অতীজৰ লিখিত বিবৰণ আছে। সেই 
বিবৰণে তেওঁবিলাকৰ বুৰঞ্জী ৩০ খৃঃ লৈকে লৈ যায় ; কিন্তু ১৭১৪ 
খুঁইঃৰ পৰাহে তেওঁবিলাকৰ বাৰাবাহিক বুৰঞ্জী পোৱা যায়। টাই-আহোম 
সমাটিৰ লগত মণিপুৰৰ বজাৰ বৈবাহিক সদ্বন্ধ ঘটিছিল আৰু দূয়ো৷ মিত্ৰ 
বাজ্যত পৰিণত হৈছিল | আনহাতে বন্মদেশব ৰজাই কেইবাবাৰে| মণিপুৰ 
আক্ৰমণ আকু সাময়িকভাৱে দখল কৰিছিল। 

মণিপুৰৰ মূদ্ৰাবিলাক ৰূপৰ ঘূৰণীয়া চানেকিৰ সকু সক টুকুৰা | 
টুকুৰাবিলাকৰ ওজন ৮ পৰা ১৮ ‘গ্ৰেইন’’ হ’ব । ৰূপবিলাক প্রথমে 
বাটলুগ্ুটিৰ দৰে সৰু সৰুকৈ ঘ্ৰণীয়া কৰি, জুইত কোমলাই হাতুৰীৰে 
চেপেটা কৰি তাত একোটা আখৰ বহুৱাই দিছিল | নেই আবখৰটো৷ 
মুদ্ৰ৷ মৰোৱা ৰজাজনৰ নামৰ প্রথম আখৰ বুলি কয় । পুৰণি = অসমীয় 
লিপি তেওঁবিলাকে ব্যৱহাৰ কৰিছিল | সোণৰ মুদ্ৰা থক কোনে! প্রমাণ 


নাই । ১৭১২ খুঃৰ পাচবপৰা চাৰিচুকীয়া মুদ্ৰা প্ৰচলন হৈছিল বুলি৷ 


ক্য়। মহাৰাজ চতুজিত সিংহৰ ১৭৩৪ শকৰ (১৮১২ খুঃ) ৩১৭০ 
‘গ্ৰেহন ওজনৰ ৰূপৰ মুদ্ৰা আছিল। কৰূপৰ মূদ্ৰাতকৈ আকাৰত ডাঙৰ 
আৰু গধুৰ চাবিচুকীয়া তামৰ মুদ্ৰাবে৷ প্রচলন আছিল বুলি কয়। ১৮৬৬ 
খৃঃত মণিপুৰত বৃটিচ মুদ্ৰাৰ প্ৰচলনৰ চেষ্টা বিফল হৈছিল। ১৮৯১ খুঃৰ 
বৃটিচ অভিযানৰ পাচবপৰ৷ মণিপুৰৰ দেশীয় মুদ্ৰাৰ প্ৰচলন বন্ধ হ’ল। 


নগা মুদ্ৰা 


লৰ্্দীসপুৰ আৰু শিৱসাগৰ জিলাৰ দক্ষিণ-পূবে,, মণিপুৰৰ উত্তবে, পাটকাই 
পবতৰ পশ্চিমে আৰু সংযুক্ত মিকিৰ পাহাব আৰু উত্তৰ ৰুছাৰৰ পূবে 


চু 


৷ গু 
ৰ 


পুৰণি অসমৰ মুদ্ৰা ২০৯ 
নগাবিলাকৰ৷ বসতি । নগাবিলাকৰ ভিতৰত বহুত বিভাগ আছে; যেনেঃ-- 


আঙ্গামি, আও, লোটা, চেমা, কুকি, কাচচ৷, আৰম্ভ, ৰেঙ্গম৷, চ'পোমাহ 
বা মাও, খেঁজামি বা কলিয়া, হাতীঘৰীয়া, অচ্যৰিঙ্গীয়া, দোপদৰীয়া, 
নামচঙ্গীয়া, বৰদুৱৰীয়া, পানীদূৱৰীয়া, মূুটন ৰ| কুলুং, বানফেৰ৷, জবকা, 
চাঙিনে, মূলুং, জাকটুঙীয়া, টাবলুঙীয়া, ৰাংপাং, দাদুম, টুপিগুণুজা, হুল| 
গুণুজা, কন্যাক ইত্যাদি । এই বিভাগবিলাকৰ আকৌ৷ কেইবাটাকৈও 
খেল ‘আছে পায়ে খেল হিচাবে তেওঁবিলাকে গাঁও পাতি থাকে । সমগ্ৰ 
নগা জাতিৰ কোনে৷ সাৰভৌম ৰজা নাছিল। তেওঁবিলাকৰ, গাঁৱে গাৱে, 
এবেযোজন নায়ক আছিল আৰু কোনো কোনে৷ অঞ্চলত কেইবাজনে৷ নায়কৰ 
"ওপৰত একোজন নায়ক আছিল | কিছুমান ছুমান নগা] গাঁও . গণতন্ৰমলক- 
ভা'ৱে চলিছিল । পৃত্যেক বিভাগবে পৃথক কথিত ভাষা৷ আছে। অতীজৰে 
পৰা অসমীয়া ভাষা৷ তেওঁবিলাকৰ আন্তৰ্জাতিক ভাষা৷ ৷ তেওঁবিলাকৰ 
নিজৰ নিজৰ ধৰ্ম আছে। ভৈয়ামৰ কাষৰ কিছুমান নগ৷ অসমীয়া বৈষ্ণৱ 
"চি বাটিচে নগা পাহাৰ দখল কৰাৰ পাচত তাত খৃষ্টান ধৰ্ম 
পাই পৰিছে৷ চাও লুঙ-ছ,কোা-ফাই ১২১৩ খৃঃত নিজ পিতৃ ৰাজ্য 
ৰ কৰি, প্রায় পোন্ধৰ বছৰ কাল পাটকাই পৰ্বতৰ পূবৰ নগা ৰাজ্য- 
বিলাকত যঘূৰি-পকি কটাই, খামজাং জয়৷ কৰি তাত শাসনকৰ্ত শিযুজ 
কৰাৰ পাচত, পাটকাইৰ ‘ওপৰৰ নঙ্য়াঙ্‌ হদৰ (টাই-আহোম ভাষাত “‘নঙ্‌” 
হদ ; য়াঙ্‌ জিলমিল| ; অর্থাৎ জিলমিলাই থক৷ পানীৰ হদ |) কাষেদি 
নামি 'আহি পাটকাইৰ পশ্চিমৰ নগাবিলাকক জয় কৰি ১২২৮ খৃঃত সৌ 
নগা আৰু টাই-আহোমৰ ৰাজনৈতিক আকু অন্যান্য সম্বন্ধ আছিল । ভৈয়া- 
মৰ কাষৰ বহুত নগা নায়কে টাই-আহোম সম্ৰাটৰ বশ্যতা স্বীকাৰ কৰি, 
কৰ দিছিল । অতীজৰপৰ৷ নগাবিলাকে ভৈয়ামলৈ আহি বেহা-বেপাৰ 
কৰে ৷ স্বৰ্গদেওসকলৰ লগত নগা ৰজাসকলৰ বৈবাহিক সম্বন্ধ ঘাটছিল | 
স্বৰ্গদেওদসকলে বহুত নগাক ভৈয়ামত মাটি বৃত্তি দিছিল । ভৈয়ামলৈ নগা 
নমা দুৱাৰবিলাকত স্বৰ্গদেওসকলে বিষয়া, কটকী আদি স্থাপন কৰিছিল । 
নাগলোকত এজন ৰজা৷ নোহোৱা বাবে বিভিন্ন ৰজাৰ লগত পৃথকভাৱে 
যুদ্ধ, সন্ধি, ৰাজনৈতিক সম্বন্ধ আদি কবিব লগা হৈছিল । নগ৷ পাহাৰ 
দখল কৰেঁতে বৃটিচৰ ভালে কেইবছৰ লাগিছিল | তেওঁবিলাকে ১৮৬৬ 


খৃঃত আঙ্গামি, ১৮৭৫ খুঃত লোটা, ১৮৮৯ খঃত আও নগাৰ ‘বাসভূমি 


দখল কৰিছিল | তেওঁবিলাকে ১৮৭৮ খৃ:ত, কহিমাত নগৰ স্বাপন আৰু 
১৪ 


২১০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


১৮৭৫ খুঃত “ইনাৰ লাইন’ স্কষ্টি কৰিছিল | কহিমাত নগৰ স্থাপন 
কৰি তেওঁবিলাকে নগা-পাহাৰ জিলা (কহিমা আক মকক্‌চাং মহকুমা) 
‘শাসন কৰিছিল | নগা-পাহাৰ জিলাৰ পূবে পাটকাইলৈকে থকা নগ৷- 
বিলাক বৃটিচৰ দিনত স্বাধীন আছিল। 

নগাবিলাকৰ নিজৰ মুদ্ৰা থকা কথা জনা নাযায় । কিন্তু অসমৰ 
বাজ্যিক বাদঘৰত আও নগাবিলাকে অতীজৰপৰা বৃটিচে তেওঁবিলাকক, 
বণ কৰালৈকে কাড়ৰ দৰে ৮" ইঞ্চিমান দীঘল কিছুমান তামৰ টুকুৰ| 
মুদ্ৰা কূপে ব্যৱহাৰ কৰিছিল । সেই মুদ্ৰাবিনাক “জবিলি = (০2211) 
বুলি জনাজাত | চহকীবিলাকৰ হে জবিলি আছিল। জবিলিক পৱিত্ৰ- 
‘জ্ঞান কৰিছিল। ঘৰত শান্তি ৰক্ষা আৰু সম্পদ বঢ়াবৰ অৰ্থে গিৰীহঁতে 
ঘৰৰ লাই-খুটাত প্রায় পোন্ধৰটামান জবিলি ব বান্ধি থয় | নবিয়া পৰিলে 
ভাল হ’বৰ কাৰণে দেৱ-দেৱীৰ অৰ্থে জ্ববিলি উৎসৰ্গ কৰে | আগেয়ে ৫০ 
জবিলিত এটা দাস আৰু ১০০ জবিলিত এটা মেঠোন কিনিব পাৰিছিল ৷ 


মায়ামৰীয়া ৰজাৰ মুদ্ৰা 


মহাপুৰুষ মাধৱদেৱৰ (১৪৮৯-১৫৯৬ খঃ) শিষ্য ভৱানীপুৰীয়৷ গোপাল- 
দেৱ আৰু তেওঁৰ শিষ্য অনিৰুদ্ধদেৱ (১৫৫৩-১৬২৬ খৃঃ) | অনিৰমদ্ধ- 
দেৱে অসমত মায়ামৰীয়া ধৰ্ম পরবৰ্তন কৰিছিল। এই ধৰ্মৰ শিষ্যসকলক 
মোৱামৰীয়া, পুৰণি ভকত, মতেক ব৷ মটকো৷ বোলে ৷ এই ধমঁত অসমৰ 
প্ৰায় সকলে৷ জাতি আৰু সম্পৃদায়ৰ মানুহ আছে। চাওফা ছহিট্‌-পুঙ- 
ঙামু-মুঙু ওৰফে স্বৰ্গদেও গৌৰীনাথ সিংহৰ দিনত (১৭৮০-৯৪ খুঃ ) 
মায়ামৰীয়াবিল|কৈ বিদ্ৰোহ কৰি, ভালেমান ঠাইত ‘স্বয়ম্তুৰজা বা “নপতা 
ফুকন’’ পাতিছিল আৰু স্বৰ্গদেও গুৱাহাটীলৈ, পলাই যাব লগা হৈছিল৷ 
ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীৰ, সহায়ত ১৭৯৪ খৃঃৰ ২১ মাচচত স্বৰ্গদেৱে পুনৰ 
বংপূৰ নগৰত পনৱেশ কৰিলে | ১৭৯৩ খৃঃত কোম্পানীৰ গৱৰ্ণৰ জেনেৰেল 
হৈ অহা চাৰ জ’নছোৰে পৰৰাজ্যত হস্তক্ষেপ নকৰা নাতি গ্রহণ কৰি, 
কোম্পানীৰ সৈন্যক অসমৰপৰা ঘূৰি যাবলৈ আদেশ দিলে । সেই আদেশ 
মতে কোম্পানীৰ সৈন্য ১৭৯৪ খুঃৰ ২৫ মে তাৰিখে বংপুৰ এৰি ঘূৰি 
গ’ল | ৰংপুৰৰ পূব খণ্ডৰ, ৰাজ্য বিদ্ৰোহাৰ হাতত ৰল । ৰংপুৰত মায়া- 
মৰ! মহন্ত ভৰথ সিংহ ১৭৯২ খৃঃত বা- তাৰ আগতে ৰজা হৈছিল | তেওঁ- 
নিজক ভগদত্ত কুলোদ্ভৱ বুলি চিনাকি দিছিল। তেওঁ ১৭৯২ খুঃৰপৰা৷ 
১৭৯৭ খুঁঃলৈ তেওঁৰ নামত মুদ্ৰা মৰাইছিল। চাওছ্‌হিঙ্‌ফা ওৰফে স্বৰ্গ- 
দেও কমলেশুৰ সিংহৰ দিনত (১৭৯৫-১৮১০ খঃ) ৰাজমন্ত্ৰী পূৰ্ণানন্দ 


পুৰণি অসমৰ, মুদ্ৰ৷ ২১১ 


বুঢ়াগোহাঁই ডাঙৰীয়াই বৃটিচৰ আহিবৰে গঠন কৰ৷ ফৌজ পঠাই ভৰথ 


সিংহৰ ৰাজ্য পুনৰ টাই-আহোম সাম্ৰাজ্যত ভুক্ত কৰিলে | সেয়ে হোৱাত 
টাই-আহোম সাম্ৰাজ্য মটক ৰাজ্যৰ সীমালৈকে বিস্তৃত হ’ল । ৬ 

ভৰথ সিংহৰ ৰাজ্যৰ পূবে মায়ামৰীয়া বুৰুক চুটিয়া সৰ্বানন্দ সিংহ 
বজা হৈ বেঙমৰাত (বৰ্তমান তিনিচুকীয়া) ৰাজধানী স্থাপন কৰিছিল | 
তেওঁৰ ৰাজ্যখন ব্ৰহ্মপুত্ৰ আৰু বুঢ়ীদিহিং নৈৰ মাজত (বৰ্তমানৰ ডিব্্গড় 
মহকুমাৰ এক অংশ) আছিল। ৰাজ্যখন তিনিচুকীয়া আছিল। সেই 
বাজ্য মটক বাজ্য নামে প্রখ্যাত হৈছিল। তেওঁ টাই-আহোমক অনুকৰণ 
কবি স্বৰ্গদেও" উপাধি গ্ৰহণ কৰিছিল। তেওঁ যদিও টাই-আহোম নহয় 
তত্ৰাচ তেওঁৰ বংশধ্ৰসকলে আজিও “গোহাই’’ উপাধি লিখে | তেওঁ 
নিজ নামত ১৭১৬ আৰু ১৭১৭ শকত (১৭৯৪ আৰু ১৭৯৫ খৃঃত) 
মৰোৱ| মূদ্ৰা পোৱা গৈছে। ৰাজমন্ত্ৰী পূৰ্ণানন্দ বুঢ়াগোহাঁই ডাঙৰীয়াই 
মটক ৰাজ্য পুনৰ টাই-আহোম সাম্ৰাজ্যত চামিল কৰিব নোৱাৰি স্বৰ্গদেও 
সবানন্দ সিংহক ‘‘বৰসেনাপতি’'’ উপাধি দি, মটক ৰাজ্যত স্থাপন কৰিলে । 
বৰসেনাপতিয়ে মটক ৰাজ্যৰপৰ৷ খাজানা৷ আদায় কৰি স্বৰ্গদেৱক শোধাবলৈ 
গাত লৈছিল | তেওঁৰ বংশধৰসকলে আজিও ‘সেনাপত্'' উপাধি লিখে | 
তেওঁৰ উত্তৰাধিকাবীবিলাকে মুদ্ৰ৷ মৰোৱা নাছিল। ১৮৪২ খুঃত বৃটিচে 
টা ৰাজ্য বৃটিচ ৰাজ্যত চামিল কৰিলে | , 

কথিত আছে যে মায়ামৰীয়৷ ৰজাসকলে স্বৰ্গদেওসকলৰ মুদ্ৰাৰ আকৃ- 
তিৰে আঠচুকীয়া মূদ্ৰ৷ নমৰাই নচুকীয়৷ মূদ্ৰা৷ মৰাইছিল। | এই কথ৷ 
বুৰঞ্জীয়ে সমৰ্থন নকৰে | স্বয়ল্তৰু ৰজাসকলৰ ভিতৰত ভৰথ সিংহ আৰু 
সৰ্বানন্দ সিংহই হে মূদ্ৰ৷ মৰাইছিল । তেওঁবিলাকে মৰবোৱা যিবিলাক 
মুদ্ৰা আবিষ্কাৰ হৈছে সেইবিলাক- আঠচুকীয়া আৰু আকৃতি, গঠন, আহি, 
লিপি আনকি, পাখি লগ৷ সিংহৰ ছবি পথযাযন্ত সকলে৷ বিষয়তে স্বৰ্গদেও 
সক৷ল মৰোৱ| মুদ্ৰাৰ সৈতে একে | | 


মদ্ৰাব নমুন৷--(টকা) 


১। (১) শ্ৰীভগদত্ত (২) কুলুঙ্ভৱ শ্ীভ (৩) ৰথ সিংহ নৃপস্য (৪) শাকে 
১৭১৮--(১) শীশাীক্ৰঃ (২) চৰণাৰবিন্দ (৩) মকৰন্দ প্রমত্ত (৪) মধুকৰস্য । 
২।৷ (ক) (১) শৰীশ্ৰীস্বৰ্গ (২) দেৱ শ্ৰীসবান (৩) ন্দ সিংহ নৃপস্য ' 
(৪) শাকে ১৭১৬--(১) শীশ্বীকৃষ্ণ (২) চৰণ-কমল (৩) মকৰন্দম (8) 


ধূকৰস্ন্য । 


২১২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


(৭) (১) শীশ্ৰীস্বৰ্গ (২) দেৱ সৰ্বানন্দ (৩) সিংহ নাৰেন্দ্ৰস্য (৪) শাকে 
১৭১৭--(১) শীশশ্ৰীকৃষ্ণ (২) পাদ পদ্ম দ্বন্দ (৩) মকৰন্দ বৃন্দ (8) মধুকবস্য 


|| আধলি || 

১। (১) শীৰশশীভ (২) ৰথ সিংহ ন (৩) ৰেন্দ্ৰস্ম_(১) শীশাক্‌ 
(২) যঃ পদপ (৩) ৰায়ণস্য | 

২। (ক) (১) শ্ৰীশ্ৰীস (২) বানন্দ সি (৩) হহ নৃপস্য--(১)শৰীশ্ৰী 
(১) কলমৰ (০) করলসা)৷ ৷; 

(খ) (১) শীীশ্ৰীসৰ্বা (২) নন্দ সিংহ ন (৩) বেন্দৰস্য-(১) শীশীকূ 
(২) ষ্ঃ পদ প (৩).ৰবার়ণস্য |; 


| মিহায়া || ! 
১৷। (১) শ্ৰীশীম (২) বানন্দ--(১) সিংহ নৃ (২) পস্য । 
৷৷ চৰতীয়৷ || 


ঠ৷ (১) শ্টীত ৷(২)।ৰধ [ইঠা সিংহা (২) বুপস | 

২। (১) শ্ৰীস (২) বানন্দ-(১) সিংহ (২) নৃপস্য | 

মারামবীয়া ৰজাসকল বৈষ্ণৱ হোৱাৰ কাৰণে তেওঁবিলাকৰ উপাস্য দেৱতা 
শীক্ষ্ণ আছিল । তেওঁবিলাকে সোণৰ মূদ্ৰা মবোৱা কথা পোৱা নাযায় । 

অসমীয়া লিপিত এবিধ গাহৰি মোহৰ আছিল । তাৰ সন্মুখ পিন্তিৰ 
লিপিঃ--(১) শ্ৰীশ্সী গাছ (২) বি নৃপ--বিপৰীত পিঠিত বোধহয় গাহৰিৰ 
ছবি | এই মুদ্ৰা৷ কোন বজাই কত মৰাইছিল কোৱা টান । 

অসমৰ পুৰণি মুদ্ৰাবিলাকৰপৰ৷ নিশ্চয়কৈ ক'ব পাবি বে প্রথমতে 
তেওঁলোকে সংস্কৃত ভাষ৷ আৰু পুৰণি অসমীয়া লিপি গ্ৰহণ কৰিছিল ৷ 


এই কথাই বুজায় যে এসময়ত অসমৰ সকলে৷ ৰাজ্যৰ বজাৰ ধৰ্ম, ভাষা, 


লিপি, সংস্কৃতি আদিত এক গখআছিল। 


লহায় লোৱা৷ হয় £=__ _ 
১ | []}62 01316]000162 0[ 1[]]0 [2[0৮/111013] (301]7] 

0132}]068, ৬%9৪৪0া, ]})}া খা, 4৯, ছি, ]}0[]377], €0.5.,],, 00.].]",) [.00,5. 
২ | ৬%]]ন|500) 0} /১55210, ]})}' 510 ]া0 210 3310, চলু, ত6.5.],, 0.].]2,, ].0:.5,. 


| 


পুৰণি অসমৰ মূদ্ৰা ২১৩ 
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১৩ | অসম বুৰঞ্জী । বচঢোত৷ স্বৰ্গীয় হৰকান্ত বৰন্বা সদবামিন ৷ 
১৪ | অসম বুৰঞ্জী । স্বগীয় স্থকুমাৰ মহন্তৰ ঘৰত পৌৱা পূথি। 
ৃ সম্পাদকঃ £ সূৰ্ব্যকুমাৰ ভূঞ৷। 

১৫ । অয়স্তীয়া ব্ৰঞ্জী | সম্পাদক £ সূয্যকুমাৰ ভূঞা৷ ৷ 

১৬ | কছাবী বুৰঞ্জী | সম্পাদক : সূখ্যকুমাৰ ভূঞা। 

১৭ | দেওধাই অসম ব্ৰঞ্জী | সম্পাদক £ সূৰ্য্যকুমাৰ ভূঞা ৷ 

১৮ । সাতমৰী অসম ব্ৰঞ্জী | সম্পাদক £ স্যুকুমাৰ ভূঞা । ৬ 

১৯ | ‘চুটিয়া, ভূঞা আৰু যটক ৰাজ্য | শ্ৰীসবানন্দ বাজকুমাৰ । 

২০ ৷ আহোম বজাসকলৰ মুদ্ৰা ৷ শ্ৰীসবানন্দ ৰাজকুমাৰ 

( টাই সংস্কৃতি । পুথম বছৰ-_প্রথম সংখ্যা । মাচ, ১৯৫৬ চন। ) 

২৩০২ । শমৌঃ পীবজ্গাহান, বি. এ:;বি.টি-। 

২২ | ৬১৯এ200) 50206 থৈ][)00ওত0[7,; (30119) ত সংৰক্ষিত মুদ্ৰা | 

২৩ । চিব্বুগড মহকুমাৰ টেঙাপানী ৰাগানৰ মেনেজাৰ 
চাহাবে মাটিতনত পাই ২৮৷৫৷৫৭ তাৰিখে লক্ষীমপুৰ জিলাৰ উপায়ুক্ত শ্ৰীলক্ষেশুৰ 


1, (>, ]খ]]]]2" 


শবৰ্মা, আই. এ. এছ. দেৱক দিয়৷ যুদ্ৰ | 


২৪ । নিজ হাতত থক৷ :দ্ৰা | 


অসমৰ অতীত এশ্বধ্য 


পজ্ৰেমৰৰ চৌধুৰী 


আমাৰ অসম দেশ অতি পূৰণি, এই বিষয়ে কোনে৷ সন্দেহ নাই । বিভিন্ন 
পৌৰাণিক শাস্ত্ৰত আমাৰ দেশৰ কথা৷ পঢ়িবলৈ পাওঁহঁক । ৰামায়ণ, মহা- 
ভাৰতত আমাৰ দেশক ‘প্লাগজ্যোতিষ’ বোল৷ হৈছে | হৰিবংশ আৰু 
বিষ্ণুপুৰাণতো প্রাগজ্যোতিমৰ উল্লেখ আছে। কিন্তু ‘কামৰূপ’ নামৰ 
উল্লেখ নাই | ব্ৰহ্মাণও ‘পুৰাণতে৷ প্রাগজ্যোতিম’ নামহে পোৱা যায়। 
কালিক৷ প্ৰাণত অৱশ্যে দুয়োটা নামৰে উল্লেখ আছে আক ্ মহাকবি 
কালিদাসৰ গ্ৰন্থত অর্থাৎ ৰঘ্বংশত দুয়োটা নামকে পোৱা যায়। এই 
উক্তি সমুদায়ৰ সাক্ষ্যপ্ৰদানে ফট্‌ফটীয়াকৈ দেখুৱাই দিয়ে যে অসম দেশ 
অতীজৰেপৰ৷ স্থপ্রসিদ্ধ- আৰু আমাৰ চেনেহী আইৰ প্ৰতিহ্যসম্পদ কটটি- 
কলা প্রাচীন কালৰেপৰা জাকত জিলিকা | । / 
অতীতক লৈ বি বিজ্ঞানে আলোচন৷ কৰে সেয়ে হ’ল পৃরত্নতত্ৰ 
এই বিজ্ঞান তিনিট৷ মূল ভাগত বিভক্ত--লিপি, ভাস্কৰ্য) আকু মুদ্ৰাচ্চা ! 
আজি আমাৰ ‘ৰাপাত সাহোন’ৰ বিষয়ে আলচ কৰেতে ভাস্কয়্য কলা 
আৰু স্থাপত্য বিদ্যাকে ঘাই আসন দিয়া হৈছে । | 
সাধাবণতে অসমৰ এতিহাসিক যুগক সংক্ষেপে দুটা ভাগত বিভক্ত 
চি , ২ যেনে ১--প্ৰাকূ-আহোম আৰ আহোম যুগ | এই দুটা যুগকেই 
পক্ষ কৰি আমাৰ অতীত প্ৰশবৰ্য্যমূলক কেই আষাৰমান কথা এই 
শপঙ্গত উনুকিওৱা হৈছে । মোটামুটি হিচাবে কোৱা হয়,--চাৰি শতিকাৰ 
দ্বাদশ শতিকালৈকে প্রাকৃ-আহোম আৰু তাৰ পাচৰ কালছোৱা আহোম যগ | 
মূতি-বিজ্ঞান আৰু স্থাপত্য বিদ্যাৰ ইতিহাস লিখিবলৈ অসমত 
আৱশ্যকীয় উপকৰণৰ যথেষ্ট অভাৱ বুলি নান৷ জনে নান৷ ভাৱে বিভিন্ন 
প্ৰসঙ্গত কৈ গৈছে। তেওঁলোকৰ মতবাদত সত্যত৷ আছে বলি ক’ব 
পাবি। কিন্তু বৰ্তমানে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত যিমানৰোৰ সম সামঞ্জী 
উদ্ধৃত হৈছে বা আন্ধাৰ চুকৰপৰা পোহৰৰ মুখলৈ অনা হৈছে তাৰ 


অসমৰ অতীত পশুব্য ২১০৫ 


সহায়েৰে এটি আনুষঙ্গিক আলোচন৷ সম্ভৱপৰ হৈ উঠিছে । গোৱালপাৰা, 
কামৰূপ, দৰং, নগাঁও, শিৱসাগৰ, লক্ষীমপুৰ জিলাৰ বিভিন্ন অঞ্চলত 
আবিষ্কৃত হোৱ৷ এতিহাসিক স্মৃতি-চিহ্ছই এনে এটি আলোচনার হক্লে 
যথেট পৰিমাণৰ সমল যোগায়। লগতে আমাৰ ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত 
সংবক্ষিত কৰ৷ সামগ্ৰীসমূহ যোগ দি আলচ কৰিলে সেই ৰচন|৷ যে অতিকৈ 


_ ‘সাৰা হৈ উঠিব তাত কোনে সনোহ" নাই ৷] 


অতীজতে হিন্দুৰ মঠ-মন্দিৰ বা দ’ল, দেৱালয় অস্থায়ীভাৱেহে নিমিত 
হৈছিল । শতপথ ব্ৰাহ্মণত ইয়াৰ আভাস পোৱ| যায়। ভুপাল ৰাজ্যৰ 
বেশনগৰত থক৷ শিলৰ বিষ্ণু-মন্দিৰৰ ভগ্নাৱশেষেই অতি পুৰণি বুলি বৰ 
হয় ; ইয়াৰ সময় খুষ্টপূৰ্ব দ্বিতীয় শতিকা ৷ এই মন্দিৰটে৷ কি ধৰণৰ 
আছিল বুজা নায়ায় ৷ 

পঢ়ুৱৈ সমাজে অৱশ্যে জানে, অতীজতে পুৃকৃতি দেৱীৰ বিভিন্ন- 
বূপেই বৌদ্ৰ, সাম্য, ইত্যাদি ভাব-ভঙ্গিমাই আছিল উপাসনাৰ হেতু । 
লাহে লাহে পূজাৰ পদ বা পাত্ৰ কেৱল কল্পনাৰে বিষয়-বস্তু নহৈ বাস্তৱ 
মৃতির আকাৰ লবলৈ আৰম্ভ কৰে ৷ খৃষ্টীয় শতাব্দীবোৰৰ আৰম্ভৰ লগে 
লগে বাস্তৱ-মৃতি গঢ় লৈ উঠিল। গঢ়ি তোল| দেৱ-দেৱীৰ মৃতিৰ বৰাস- 
স্থানবো লগতে আৱশ্যক, হৈ পৰিল । পুথমতে গছ-পাতৰ মণ্ডপ বা 
লতাকুঞ্জ, তাৰ পাচত নল-খাগৰিৰ পঁজা, লাহে লাহে হ’ল কাঠ-ইটাৰ 


কুটিৰব--এইদৰে গৈ গৈ গুপ্ত ৰজাসকলৰ দিনত পুজাৰ বিষয়-বস্তু মৃতি- 


বিগ্ৰহ স্বাপনৰ অথখে তৈয়াৰ হৈ উঠিল শিলৰ আৱাস | ইয়াৰ নাম হ'ল 
গভগৃহ, সি আকাৰত চাৰিঢুকীয়া, এখন মাথোন কূৱাৰযুখ ; তাত পোহৰৰ 
জিলিঙনি সোমাৰ নোৱাৰে, গতিকে, সি ঘনীভূত অন্ধকাৰবদ্বাৰ৷ সমাচ্ছন্ন 
আৰ’ এই ধর্য-ভাবাপনু স্থানতেই উদ্ভৱ হ'ল সাধু-সন্যাসীৰ ধ্যানম?ু| হোৱাৰ 
উত্তম পবিস্থিতি। মন্দিৰৰ বিভিন্ন অংশক ভিন্‌ ভিন্‌ নাম দিয়া৷ হ’ল| 
সমূহীয়াকৈ এই পৱিত্ৰ স্বানক (ভাৰতৰ প্রায় সকলে৷ ঠাইতে) ‘বিমান’ 
বোল৷ হয় | ‘পিৰামিড’ আকাৰৰ ওপৰলৈ উঠি যোৱা ভাগৰ নাম শিখৰ, 
তল ভাগক বোলা হয় ‘গভগৃহ', সমুখত থকা দীঘলীয়া৷ ঘৰটোক যত: 
যাত্ৰীসকলে পূজা৷ অচন৷ কৰিবলৈ সন্মিলিত হয়, সেই ভাগক বোলা হয় 
‘মণ্ডপ | এই মণ্ডপ আৰু গৰ্ভগৃহক লগ লগোৱা অংশৰ নাম ‘অন্তৰাল’, 
শিখৰৰ ওপৰত আমলক', আমলকৰ ওপৰত কলস আকৰ এই কলসৰ ওপৰতে 
থাকে মন্দিৰৰ বিশেষ চিহ্ন, যেনে--ত্ৰিশূন থাকে শিৱ মন্দিৰত আৰু চক্ৰ 
বিষ্ণু মন্দিৰত | মোটামুটি হিচাবে হিন্দু মন্দিৰৰ এয়ে হ’ল চমু ইতিহাস ৷ 
অসমৰ স্থাপত্য-শিল্পত এই স্বৰূপবোৰ পৰিদশিত হয় ৷ 


২১৬ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


স্থাপত্য-বিদ্যা৷ আৰু ভাস্কৰ্বয-কলা--এই দূয়ে৷ শাস্ত্ৰৰ অতি গুঢ় সন্বন্ধ-_ 
এটিক এৰি আনাটৰ চৰ্চ আলোচনা সম্ভৱপৰ নহয়--দুয়ো জানিবা এজোপা 
গৃছৰে দুটি ডাল ; এটি ডালৰে দুটি ফল | গতিকে স্বপতি শাস্ত্ৰৰ বিষয়ে 
এই প্রসঙ্গত থোৰতে উনুকিয়াই থোৱা হ’ল । - নানা ধৰণেৰে কাকককাৰ্য্য 
খচিত মূতি-ভাক্কৰ্য্যৰে অলঙ্কৃত হ’ল হিন্দুসকলৰ মঠ-মন্দিৰ ব| দ’ল-দেৱালয়। 
প্ৰত্যেকটোৱেই জানিবা একো একোট৷ স্থনজ্জিত সংস্কৃতিমূলক সংগ্ৰহালয়। 
ভাবতীয় হিন্দু ভাস্কৰ্য্য চাৰিটা বিভাগত বিভক্ত । অৱশো্যে অতি 
সংক্ষিপ্তভাৱেহে এই কেইটি বিভাগ কৰা৷ হৈছে| ইয়াৰে চতুৰ্থ বিভাগত 
পৰে উৰিষ্যা বঙ্গদেশৰে সৈতে অসমৰ ভাস্কৰ্য্য । চকল|৷.মূখ, হেলনীয়া 
চকু, পাতল ৬৩%, বহল কপাল, সৰু থূ.তৰি ইত্যাদি এই শাখাৰ মৃতি- 
ভাস্ক্বযৰ বিশেষত্ব বুলি ভাৰত বিখ্যাত ভাঙ্কৰ্ব্যবিদ্‌ স্বৰ্গাম গোপীনাথ 
ৰাওদেৱে মন্তব্য কৰি গৈছে । 
গোৱালপাৰা, গুৱাহাটা, নগ|ও, তেজপুৰ, গোল্বাঘাট, শিৱসাগৰ আদি 
চহৰৰ মাজ ভাগতে ওচৰে-পাজৰে আৰু পতোযকখন জিলাৰে ভিতক্্ৱা 
ঠাইবোৰৰ , উৎকৃষ্ট বৰণৰ ভাস্কৰ্য্য-কলাৰ ভগ্নাৱশেষ যথেষ্ট পৰিমাণে পৰি 
লক্ষিত হয় । 
গেৱালপাৰা জিলাত আবিষ্কুত হোৱা মূতি-ভাস্কৰ্বযমূলক অতীত বশুৰ্য্য- 
সমূহৰ ভিতৰত শ্ীসূৰ্য্য পাহাৰৰ স্মৃতি-চিহ্ই অন্যতম স্থান অধিকাৰ 
কৰিছে । এই অতীত সম্পদসমূহৰ ,বয়স এঘাৰ-বাৰশ বছৰ ।৷ এই 
জিলাৰে পঞ্চবত্লৰ প্ৰাচীন ধ্বংসারলী, মহাদেৱ পাহাৰৰ ভগাৱশেষ আদিয়ে 
‘এই জিলাৰ অতীত প্রশবৰ্যয-বিভূতিৰ বিষয়ে উনুকিয়াই দিয়ে। শীসূৰ্য্য 
পাহাবৰ কীতি-চিহ্নৰন বিশেষত্ব উপলব্ধি কৰি কেন্দ্রীয় পুৰ৷তত্ব বিভাগে 
ইয়াৰ তত্ত্বাৱৱান লবলৈ মনস্থ কৰিছে। তেখেতসকলৰ এই প্রয়াস শলাগিব- 
লগীয়া ! 
কামৰূপ জিলাৰ ভাস্কৰ্য্য নিদৰ্শনৰ বিষয়ে চমু টোক৷ এটি আগ বঢ়াওঁতে 
জয়জয়তে কামাখ্যা পাহাৰত অৱস্থিত ভাস্কয়্যসমূহৰ কথাকে উন্লেখ কৰ৷ 
যাওক | এই' ভাৰত বিখ্যাত মহাতীথত প্রৰাকু-ৰআহোম আৰু আহোম 
এই দুয়ে! যুগৰে ভাস্কৰ্য্য আজিও বিদ্যমান ৷ এই পাহাৰত পৰিদশিত 
হোৱ৷ মূৃতি-ভাস্কৰ্ব্যৰ সময় প্রায় অষ্টম শতিকাৰপৰ৷ সপ্তদশ শতিকালৈকে 
বুলি নিবূপণ কৰা হয় । স্বর্গীয় ৰাখালদাস বানাজাদেৱে কেন্দ্ৰায় পুৰাতত্ব 
বিভাগৰ প্রতিবেদনত এনে ধৰণৰ মন্তব্য প্রকাশ কৰিছে । মাকে কেঁচুৱাক 
পিয়াহ খুউৱা দৃশ্য, বেণুগোপালৰ মূতি, ভৈৰৱ মৃতি আদিয়ে অসমীয়৷ 
' খনিকৰৰ কৌশল আকু নিপুণত৷ স্থন্দৰভাৱে প্রকাশ কৰে । আৰু আন 
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অসমৰ অতীত এশুষ্য ২১৭ 


কিছুমান ভাস্কৰ্ব্য যেনে পদুযুফুল সিংহ আদিৰে নক্স৷ কটা শিলৰ দুৱাৰমুখ ৷ 
গণেশ মূতি (পশ্চিম ফালে মন্দিৰলৈ উঠ৷ প্ৰায় মাজ ভাগত) আদি স্মৃতি- 
চিহ্নবোৰ সচাকৈয়ে চকুত লগ| | এই অতীত এশুষ্যৰ কীতি-চিন্লুৰ 
বিশেষত্ব প্রশংসনীয় বুলিয়েই কেন্দ্ৰীয় চৰকাৰে ইয়াৰ সংৰক্ষণৰ ভাৰ বহন 
কৰিছে। _- ্‌ ন 

গুৱাহাটা চহৰতে থক৷ শুক্ৰেশুব দেৱালয়ৰ পাহাৰৰ গাতে কটা স্থলকায় 
বিষ্ণু-জনাৰ্দনৰ মূতিসমূহে দৰ্শকৰ দৃটরি আকৰ্ষণ কৰে৷ এই ভাস্কৰ্বয় আহোম 
যুগৰ আগবৰ ৷৷ সময় প্রায় ৮চম-৯ম শতিক৷ ৷ বতুমানে কেন্ৰীয় পুৰাতত্ব 
বিভাগৰ দ্বাৰা সংৰক্ষিত । এইদৰে: গুৱাহাটীৰ আশে-পাশেও অশুক্ৰান্ত, 
উমানন্দ, চত্ৰাকাৰ আদি দেৱালয়ত নান৷ তৰহৰ কাৰুকাৰ্ব্যপৰ্ণ বিতোপন 
ভাস্কৰ্ব্য-কলাৰ নিদৰ্শন দেখিবলৈ পোৱ৷ যায়। 

দৰং জিলাব পৰ্বতীয়া গাঁৱত পোৱা গঙ্গা-যমুনাৰ বাছকবনীরা মৃতি, 
বামুণী পাহাৰৰ বিশাল ধ্বংসাৱশেষ, তেজপুৰ চহৰৰ মাজ ভাগতে অৱস্থিত 
কল পাকত সজাই-পৰাই ৰখা বিবিধ মৃতি-ভাস্ক্যযই অতীতৰ উজ্জল 
কাহিনী আজিও গৌৱৰায়। এই পুসঙ্গতে উনুকিয়াই থোৱা যাওক যে 
দহ পৰ্বতীয়৷ গাৱত আবখিকূত হোৱা৷ শিলৰ চৌকাঠৰ ভাস্কৰ্য্যই অসমত 
সৰ্বোচ্চ স্থানৰ অধিকাৰী হৈছে ; বয়সত প্ৰাচীনতম আৰু ভাস্কৰ্য্য কলাত 
অতুলন ৷ এই চৌকাণঠৰ গাত কট। পাত-লত৷ মুৃতি আদিয়ে আৰু চৌকাঠৰ 
তলত কটা৷ গঙ্গ-যমুনাৰ বিতোপন ‘মৃতিয়ে ভাস্কৰ্ব্য-কলা বিষয়ত অসমৰ 
নাম চৌদিশে উজ্জ্বল কৰি ৰাখিছে ।- ভাৰতীয় ভাঙ্কর্য্য-কল৷ বিষয়ক 
প্ৰায় সকলে৷ গ্ৰন্থতে এই অনুপম সৌন্দয্যপূণ শিলৰ চৌক্নাঠৰ সবিশেষ 


উল্লেখ আছে। এই অন্যতম ভাস্কয়্যৰ বয়স গুপ্তয্গৰ শেষ ভাগ অৰ্থাৎ 


ষষ্ঠ শতিক৷ বুলি পৰিগণিত । 

_ নগাঁও জিলাত বিশেষকৈ ডবক৷ অঞ্চলত মূতি-ভাস্কৰ্য্য স্থপতিবিদ্যাৰ 
নিদৰ্শনসমূহে- সেই কালৰ শিলাকুটিসকলৰ দক্ষত৷ নিপূণত৷ আমাৰ আগত 
জলুজলু পতুৃপত্্‌কৈ দাঙি ধৰে৷ _ এইবোৰ, নান৷ তৰহৰ সা-সম্পদৰ 
বয়স নৱম শতিক৷ বুলি ধাৰ্য্য কৰ৷ হৈছে। 

শিরলপাগৰ জিলাৰ বৰ চাহাবৰ বঙলাত সিঁচৰিত হৈ পৰি থক৷ শিলৰ 
মূৃতিবোৰে বৰ্তমানে অসম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত ঠাই পাইছে | এইবোৰৰ 
সময় একাদশ শত্তিক৷ | এই মৃতিসমূহৰপৰ৷ বুজ৷ যায় যে একাদশ 
শতিকাত আমাৰ প্রদেশৰ এই পূব অঞ্চল কামৰূপ ৰজাসকলৰ শাসনাধীন 
আছিল ৷ ; 
আহোম ৰজাসকলৰ মঠ-মন্দিৰ 'দ 'ল-দেৱালয়, আলি-পদূলি আদি 


২১৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


অসমৰ প্রায় মনকলে৷ ঠাইতে দেখ! যায় । বহুক্ষেত্ৰত দেখা৷ যায় যে অতীজৰ 
ধ্বংসস্তপৰ ওপৰতে আহোম ৰজাসকলে, নতুনকৈ মঠ-মন্দিৰ নিয়িত কৰবি 
অতীতৰ বেঁতিহ্য ৰক্ষ৷ কৰি আহিছিল। এই প্রসঙ্গতে কোৱা উচিত 
হ’ব যে আহোম যুগৰ শিল্পকলাৰ উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন শিৱসাগৰ জিলাতেই 
বহু পৰিনাণে দেখা যায়। তেখেতসকলৰ কীতি-চিহ্ন, কার্য্য-কলাপৰ 
অন্যতম নিদৰ্শন ইয়াতে বিয়পি আছে। ৰংঘৰ, কাৰেংঘৰ, শিৱদ'ল, 
দেৱীদ’ল, জয়দ’ল আদি ভালেমান মূতি-ভাক্ক্যয়ৰে অলঙ্কৃত কীতিন্তম্ভ 
কেন্দীয়ি চৰকাৰৰ সৌজন্যত সংৰক্ষিত । লক্ষীমপুৰ জিলাৰ ডিব্ৰন্গড় 
চহৰৰ প্রায় কুৰি মাইল নিলগত থক! ৰাইদঙ্গীয়|৷ দ'লৰ কথাও উল্লেখযোগ্য । 
এই দ’লটে৷ আহোম যুগৰ মৃতি-ভাস্কয্যৰে স্থশোভিত৷। অসম ৰাজ্যিক 
পৃত্নতত্ব বিভাগে ইয়াৰ সংৰক্ষণৰ ভাৰ লবলৈ মনস্থ কৰিছে। 

অসমত আবিষ্কৃত হোৱা খোদিত লিপিসমূহৰ ভিতৰত কামাখ্যা 
পাহাৰৰ পূব অঞ্চলৰ নামনিত আবিকৃত হোৱা শিলালিপিখনেই বয়সত 
প্ৰাচীনতম | এই ঠাই ডোখৰক উমাচল বোল৷ হয়। সেই গতিকে 
হই ঠাইত পৌোৱ৷ শিলালিপিখন ডউিমাচল শিলালিপি বোলা হয় । এই 
শিলালিপিৰ সময় পঞ্চম শতিকা | এই কালৰ পাচতে বয়সত পুৰণি 
হিচাবে বড়গঙ্গা শিলালিপি | বৰ্তমানে এই ঠাই মিকিৰ পাহাৰৰ অন্তৰ্গত। 
এই শিলালিপি ভূতি বৰ্ম ৰজাৰ দিনৰ--সময় ষষ্ঠ শতিক| ৷ 

তামৰ ফলিবোৰৰ ভিতৰত ডুবি নামে গাঁৱত পৌৱ৷ ভাস্কৰবৰ্মাৰ তামৰ 
ফলিখনেই সবাতকৈ পুৰণি | কালক্ৰমিতা ৰাখি উল্লেখ কৰা যায় যে 
ভাস্কৰবৰ্মাৰ ডুবি তামৰ ফলি,.নিধমপুৰ ফলি, হৰ্জৰ বৰ্মাৰ হাইয়ংখল ফলি, 
বনমাল বৰ্মদেৱৰ তামৰ ফলি আদিয়ে কাম্ৰূপ ৰজাসকলৰ দিনৰ ভাস্কৰ্য্য-কলা 
স্থপতি বিদ্যা আদিৰ জানিবলগীয়া নানা কথা উল্লেখ কৰে ৷ 

‘টেৰাকট|’ ভাঙ্কৰ্য্যৰ নিদৰ্ণনে| আমাৰ ইয়াত পোৱা যায়। আগতে 
উল্লেখ কৰি অহা দ-পৰ্বতীয়৷, শিলৰ চৌকাতৰ লগতে কিুমান টেৰাকটাও 
পোৱা হয়। এই টেৰাকট৷| নৰ-মৃতিৰ কাৰুকাৰ্য্য অতি, মনোৰম, নৰকপৰ 
স্বাভাৱিকতা তাত স্থন্সৰভাৱে ফুটি ওলাইছে। মধ্যযুগৰ (শেষ ছোৱাৰ) 
ভালেমান টেৰাকট৷| ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত ৰখা হৈছে। ইয়াৰ কাৰুকাৰ্য্য 
অতি মনোবম :; বিজ্ঞ দৰ্শকসকলে শলাগি গৈছে। 

ষোড়শ শতিকাৰ কোচৰজ| নৰনাৰায়ণৰ আগলৈকে অসমৰ কোনো 
ৰজাৰ মুদ্ৰা পোৱা নাযায়। অৱশ্যে প্রাক্‌-আহোম যুগত মুদ্ৰাৰ গ্চলন" 
যে আছিল সেই বিষয়ে শিলমপুৰ লিপিৰপৰাই প্রমাণ পোৱা যায়। আহোম 
ৰজাসকলৰ ভিতৰত ছ.কূলেঙ্মুঙেই প্রথমতে, মুদ্ৰা কৰিছিল বুলি কোৱা 


১৯১২ চনত কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতি স্থাপিত হয়।. 


অসমৰ অতীত এশুযষায ২১৯ 


হৈছিল । আচলতে ছ.দাংফা (বামুণী কোঁৱৰ) বজাই পোন প্রথমতে 
মুদ্ৰা মাৰে-৷ কিন্তু তেওঁৰ দিনৰ মুদ্ৰ৷ আজিলৈকে আবিষ্কৃত হোৱা নাই | 
এওঁৰ সময় হৈছে ১৩৯৭-১৪০৭ খ: ৷ আহোম ৰজাসকলৰ মুদ্ৰাৰ বিশেষত্ব 
হৈছে যে এইবোৰ প্ৰায়েই আঠচুকীয়৷ | 

অনম সাহিত্য সভাৰ সপ্তম অধিৱেশনৰ সমাৰোহ হয় গুৱাহাটী চহবত, 
ডিচেম্বৰ, ১৯৩৭ চন । এই সভাৰ বুৰঞ্জী শাখাৰ সভাপতিৰ গুৰুভাৰ 
লয় স্বৰ্গীয় ব্ৰঞ্জীবিদ্‌ূ কনকলাল ববকুৱাদেৱে | তেখেতে ভাষণ-প্রসঙ্গত 
এইদৰে কৈছিল--''‘পুৰণি কামৰূপৰ সীমাৰ ভিতৰত বৰ্তমান অসম প্রৰি 
বায়, সেইবাবে অনুসন্ধানৰ ক্ষেত্ৰ বহল কৰি কামৰূপ অনুসন্ধান সমিতি 
নাম দিয়া একে৷ অন্যায় হোৱা নাই । এই সমিতিৰ ইংৰাজী নাম কৰব! 
হৈছে ‘৯৪5৪0; ]$6১6৪০৷ 50060. |" ' ‘এই সমিতিৰ ঘৰৰ ওচৰতে 
লগ|লগিকৈ অসম প্ৰাদেশিক মিউজিয়াম সাজিবলৈ যো-জা কৰ| হেছে। 
''"' এজন মাৰোৱাৰী ভদ্ৰলোক, ৰায় বাহাদুৰ নওপত্ৰায় কেডিয়াৰ বদান্যতাৰ 
ফলত আক’ অসম গৱৰ্ণমেণ্টে মঞ্জব কবা টকাৰ সহায়ত এই ঘৰটি সাজিবলৈ 
কাৰবাৰ কৰ৷ হৈছে | এই বুৰঞ্জী শাখাৰপৰ৷ ৰায়বাহাদুৰ কেড়িয়াক 
আৰু’ অসম গৱৰ্ণমেণ্টক, বিশেষকৈ শিক্ষা মন্ত্ৰী মৌলানা ওৱাহীদক ধন্যবাদ 
দিয়া একান্ত উচিত |” 

স্বৰ্গীয় কনকলাল বৰম্রবাদেৱে তেখেতৰ বহুমূলীয়৷ ভাষ তিৰি জন 
গ্পজ্গত এইদৰে কৈছিল--“‘আজি আপোনালোকৰ আগত আমাৰ জাতীয় 
আক: দেশীয় বুৰঞ্জীত আলোচনা সম্পৰ্কে দুই চাৰি আষাৰ কথা ক বলৈ 
থিয় হ’লোঁ৷ । ' থিয় হৈও অলপ ভয় লাগিছে, কাৰণ আজি কেইদিনমানৰ 
আগেয়ে এই গুৱাহাটীতে কংগ্ৰেছ মহামভাৰ সভাপতি পণ্ডিত জৱাহৰলাল 
নেহকৱে'- হেনে৷ কৈ গৈছে যে পুৰণি কীতি-কলাপৰ গীত গাই পূৰ্ব পুৰ্য- 
সকলৰ গৌৰৱকে নিজৰ গৌৰৱ বুলি ভাবি বৰ্তমান অৱস্থালে মন নকৰি 
ভেম কৰি বহি থকা অমাৰ্জনীয় অপৰাধ । এই কথা সূচা বুলি আমিও 
জানে৷ আৰু’ সেই বাবেই গুৰিতে কৈছোঁ৷ যে ভৱিষ্যত উন্নতিৰ বাট স্থগস 
কৰাৰ নিযিত্তেই অতীতৰ বুৰঞ্জী চৰ্চা কৰা আৱশ্যক । এইটো স্বীকাৰ 
কৰেঁ| যে ৰাজনীতি আৰু অৰ্থনীতিৰ চৰ্চা কৰা৷ ' বত্মান সময়ত অতি 
আৱশ্যক, কিন্তু সেই বলি সাহিত্য, বিজ্ঞান, বুৰঞ্জী আদি একেবাৰে দলিয়াই 
পেলাব নোৱাৰি । দেশৰ আটাইবিলাক মানুহেই ৰাজনীতিত লাগি 
থাকিবনে ? তেনেহ’লে আমাৰ উন্নতি. সৰ্বাঙ্গীন কেনেকৈ হ’ব ?, ...,-.- 
..এই সমিতি 


স্থাপিত হ’বৰপৰাই পুৰণি ঠাইবিলাকলৈ সেই বিলাকৰ তথ্য অনুসন্ধান 


২২০ অসমীয়৷ - সংস্কৃতি 


কৰা, পুৰণি শিলা-লিপি, তাম্ৰ-লিপি, মুদ্ৰা-লিপি, অস্ত’:লিপি আদি পাঠ 


কৰি তাৰপৰা - ক্রতিহাসিক সত্য উদ্ধাৰ কৰা, পূৰণি পুঠি সংগ্ৰহ কৰা৷, 
পুৰণি ভাস্কৰ্ব্য, স্থাপত্য আৰু চিত্ৰকলা আদিৰ চানেকি সংগ্ৰহ কৰা ইত|দি 
কাৰ্য্য কৰা৷ হৈছে,........৷| আজি পাঁচ বছৰ, হ’ল কামৰূপ অনুসন্ধান 
সমিতিয়ে ‘]9072] 0[' 76 ১৪৪৪০], ]২25০2য। ৪০060" নামে এখনি 
তিনিমহীয়া আলোচনী প্রকাশ কৰিছে | আৰম্ভৰেপৰা এই আলোচনী 
সম্পাদকৰ . ভাৰ মোৰ গাতে আছে । আজি কালি ভাৰতবৰ্ষৰ সকলো 
প্ৰদেশতে একোখনকৈ ][ং০১৯৷৮০প্, 50020 বা গৱেষণ!৷ সমিতি আছে। 

১৯১২ চনত স্থাপিত, হোৱা কামকূপ অনুসন্ধান সমিতিৰ মুখ্য উদ্দেশ্য 
আছিল অসমত এটি ষিউজিয়াম স্থাপন কৰা | সুদীৰ্ঘ আঠাইশ বছৰ 
কাল অতিবাহিত হোৱাৰ পাচত সমিতিৰ সৎ উদ্দেশ্য সফল হ’ল| গুৱাহাটী 
চহৰত ‘মিউজিয়াম’ গঢ়ি উঠিল আৰু ১৯৪০ চনত এই শিক্ষাগাৰৰ দুৱাৰ 
ৰাইজলৈ মুকলি কবা হ’ল | অসম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয় পোনতে আছিল 
মাথোন প্ৰত্নতত্ব পৰ্যায়ৰ | ইয়াৰ কলেবৰ এতিয়া বহুগুণে বাঢ়িছে আৰু 
বিবিধ শাখা বা বিভাগ যেনে--প্রত্বতত্ৰ, শিল্পকলা, সাহিত্যিক চ'ৰা, 
গান্ধী কোঠা, অস্ত্ৰ-সন্ৰ, ভুতত্ব, জীৱ-জস্ত শাখা ইত্যাদিয়ে ইয়াত ঠাই 
পোৱাত বিভিন্ন ঠাইৰ বিজ্ঞসকলে পৰিদৰ্শন কৰি এই প্রতিষ্ঠানটি বহুমুখী 
সংগ্ৰহালয়ৰ শাৰীত উপনীত হৈছে বুলি. মন্তব্য কৰিছে আৰবকৰুফ লগতে 


শলাগি গৈছে এইবুলি--এই সংগ্ৰহালয় অতীতৰ ৰত্ৰরৰাজীৰ অমূল্য ভাণ্ডাৰ :' 


অসমৰ অতীাত এশুৰ্ষ্যৰ মোহন মন্দিৰ | 


অসমীয়৷ সংস্কৃতি আৰু মুছলমান 
আৰ্দ্‌,ছ ছাভ্ভাৰ 


কোনো এট সংস্কৃতিত এটা জাতিৰ জাতীয় জীৱন পৃতিভাত হয়| জাতীয় 
জীৱন প্রতিভাত হোৱা এটা সংস্কৃতিত ভালেকেইটা দিশ আছে।. এই 
দিশসমূহ বিভিন্ন জাতিৰ সভ্যত৷ আৰু ভাষা-ভাষী লোকৰ সংমিশণতহে 
পৰিপূৰ্ণ হয়। দেশৰ বাহিৰৰ আৰু ভিতৰৰ নীতি-নিয়ম, আহাৰ-বিহাব, 
ভাব-চিন্তা, ভাষা-উপভাষাৰ সংমিশণতহে একোটা৷ সংস্কৃতি গঢ়ি উঠে । 
এখন দেশ ব্‌.লিলে নানা জাতি-উপজাতি আৰু বিভিন্ম ধৰ্মৰ সংমিশণ 
হয় । এনে সংমিশ্বণৰ ফলতেই এটা জাতিৰ কৃট্টি-নংস্কৃতিৰ পৰিসৰ বৃদ্ধি 
পায় আৰু জাতীয় ভাষা পুষ্ট হয়। ভাষাই হ’ল সংস্কৃতিৰ মূল ভেঁটি | 

_ যেতিয়া আমি অসমীয়া সংস্কৃতি বুলি কণঁ তেতিয়া কেৱল যে অসমীয়া 
থলুৱ৷ মানুহখিনিৰ সংস্কৃতিকে অর্থাৎ মাত-কথা, আচাৰ-নীতি, পোছাক- 
পবিচ্ছদকে বুজো এনে নহয়। অসম দেশত যিসকল দেশী-বিদেশী 
জাতি-উপজাতিৰ লোকৰ সমাগম হৈছিল তেওঁলোকৰ সামুহিক সম্বন্ধত 
স্বাভাৱিকতে গঢ়ি উঠা আচাৰ-নীতি, ভাব-চিন্তাই ,অসমীয়া সংস্কৃতিক 
জিপু দিছিল। অসমলৈ মুছলমানৰ আগমন হোৱাৰ লগে‘ লগেই 
ইয়াৰ থলুৱা লোকৰ লগত তেনেই ওচৰ-সনদ্বনক্ধ এটা স্থাপন হৈছিল, সেয়েহে 
এই নতুনকৈ অহা জাতিটোৰ লগত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ সম্বন্ধও 'ওত-, 
প্বোতভাৱে জবিত হৈছিল। গতিকে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বিভিন্ন দিশ 
মুছলমান আগমনৰ দ্বাৰা পৰিপূষ্ট হৈছিল। সাম্প্ৰদায়িক সম্পীতি আৰু 
জাতীয় সংহতিতে এইবোৰ সম্ভৱ হৈছিল। ভবতিহাসিকভাৱে ত্ৰয়োদশ 
শতিকাৰ পথম দশকতে মুছলমানসকলৰ অসমলৈ আগমন হয়। গতিকে 
তেতিয়াৰপৰা অসমীয়া জীৱনত নতুন কিছুমান সামগ্ৰী, আদব-কায়দা, 
পোছাক-পৰিচঢ্ছদ,  সঙ্গীত-বাদ্য, চিত্ৰ-কঁলা, স্থপতি বিদ্যা আৰু খোৱা- 
বোৱা আদিও এই দেশত প্রচলন হ'ল আৰু উদাৰ অসমীয়াই ভাল পোৱা- 
বোৰক নিজৰ ভিতৰত ঠাই দিলে| মুছলমানেও নিজৰ বহুতো এৰি 


২২২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


এই দেশীয় নীতি-নিয়ম, আহাৰ-পাতি গ্ৰহণ কৰিলে । সবাতোকৈ ডাঙৰ 


কথ৷ যে অসমীয়াই ভাষ৷-সাহিত্যত বিন৷ দ্বিধাই হাজাৰ-বিজাৰ শব্দ 
স্তমুৱাই ললে। ওপৰত উল্লেখ কৰা বিভিন্ন দিশৰ মূল কথ৷ কেইটামান 
আলোচনা কৰি সংস্কৃতিৰ মূল ভৌট ভাষা৷ সদ্বন্ধে সম্যক আলোচনা ফৰিম। 


কলিয়াবৰৰ যুদ্ধত মুছলমান সেনাপতি তুৰ্বকে ১৫৪৩ চনত পোন 


‘প্রথম বাৰৰ কাৰণে বঙ্গদেশৰপৰ৷ বন্দুক আনি এই বুদ্ধতে ব্যৱহাৰ 
কৰে | ইয়াৰ আগতে অসমত বন্দুক সজ্ঞ৷ নহৈছিল। পাচত ইয়াকে 
চাই ৰজাঘৰীয়া কাৰিকৰে বন্দুক সাজিবলৈ লয়। জনা ‘যায় যে মীব- 
জুমল|ৰ অসম আক্ৰমণতে অসমীয়া সৈন্যই বৰতোপ ব্যৱহাৰ কৰিছিল 
আকৰ: এই. দেশতে অসমীয়াই সাজিছিল | এই কাৰিকৰসকলৰ ভিতৰত 
অসমীয়া মুছলমান গেন্ধেলা গৰিয়াই সজ৷ বৰতোপটোৱেই আছিল 
আটাইতকৈ ডাঙৰ | 
আহোন ৰজা প্রতাপসিংহৰ পিনত প্রথম মুছলমা|ন সদাগৰ ৰতনচাহ 
অসম দেশত সোমোৱাত ভালেখিনি বিদেশী সামগ্ৰী আমাৰ দেশত প্রচলন 
হ’ল| ইয়াৰ পাচত মোগল-আহোমৰ কেইবাখনো যুদ্ধত মোগলৰ ভালে- 
খিনি বুদ্ধৰ আহিল৷ অসমীয়াই লাভ কৰে। যৃদ্ধ-বন্দী মুছলমানৰ সতি- 
সন্তানেই অসম দেশত মুছলমান প্রধাৰূপে বসবাস কৰিবলৈ লয়। অসমীয় 
থলুৱ| তিৰোতাৰে ঘৰ কৰি, মুছলমান প্রজা বাঢ়িবলৈ উপক্ৰম কৰে । 
এইনৰেই, এই অসমৰ মাটিত নতুন মুছলমানে নিজকে খাপ খুৱাই বংশ 
পঁবস্পৰাৰূপে যি সমাজ গঢ়িলে সি অসমীয়া সমাজৰে একে হৈ গ’ল। 
এনে এটা অৱস্থাৰ স্থাই হল যে নামটোতো মুছলমানত্বম হেৰাই গ’ল। 
পদো, যোগাই, কুপেশুৰ, বুবাই, দিদাই আদি- নাম লৈয়ে| মুছলমান বতি 
আছিল | নুছলমানী খোৱা-বোৱা অসমীয়া সমাজে গ্রহণ কৰিলে | ঘিউৰ 
গন্ধ ল’ব নোখোজ৷ অসমীয়া সমাজত মুছলমানৰ প্রভাৱতে অসমীয়া 
‘খান৷-পিনা'ত পোলাও, কোমা৷, কোপ্তা, কাৰবাৰ সোমাই - পৰিল আৰু 
মুছলমান সমাজতো খাৰণি, বখঁৰিচা, খাৰ-খাবণি, কোমল চাউল, স 
আবৰ নানা ধৰণৰ পিঠা-পনাৰ ব্যৱহাৰ হ’ল। 
ৰজ৷ আছিল উদাৰ--গদাধৰসিংহই মুছলমান ৰজাৰ মাটি জৰিপ কৰ! 
প্রথা! ভাল দেখি বঙ্গদেশৰপৰা অভিজ্ঞ লোক অনাই সেই প্রথাবে, সমগ্ৰ 
দেশত জবৰিপ আৰম্ভ কৰি দিলে । আনকি প্রাচীন যোগল চৰকাৰৰ বিঘষয়- 
বাবৰ সাদৃশ্য ৰাখি আদালতৰ ফুকনে৷ স্বষ্টি কৰিলে ৷ 
ক্ৰমানুয়ে মুছলমানৰ পৰ্দা প্রথ৷ কেৱল মুছলমানৰ মাজতে আৱদ্ধ নাথাকি 
আভিজাত্যৰ চিনাকিৰূপে সম্্ৰান্ত হিন্দু পৰিয়ালতো ইয়াৰ প্রচলন হ’বলৈ 


অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু মুছলমান __ ২২৩ 


বৰিলে । সঙ্গীতৰ বিভিন্ন বাদ্য-যসন্ত্ৰবে৷ মুছলমানৰ লগে লগে অসমত 


থূচলন হ’বলৈ ধৰিলে৷ আতৰ, গোলাব পানী, চোৰ্মা আৰু জোত৷ 


"আদিব প্ৰচলন হ’বলৈ ধৰিলে | লগে লগে আতৰদানী, গোলাবদানা, 
'চোৰমাদানী, নিমখদানী, পিকুদানী আদিৰে|৷ প্রচলন হয়। কাণফুলি 


আকু নাকফুল পিন্ধ৷ প্রথাও ইছলামী সমাজৰপৰাই এই দেশৰ তিৰোতাই 


ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ লয়। যুজাকরে ঘৌৰাত উঠা কথাটোও মুছলমান অসমলৈ 


অহাবপৰাহে প্রচলিত হয়। আহোম ৰজা৷ প্রতাপসিংহৰ দিনত সোণাৰি, 
জয়হৰি আৰু নৰহৰি এই তিনিওজন অসমীয়৷ মুদৈয়ে ঢাকাৰ নৱাবৰ 
অনুমতি লৈ অসম দেশৰ বাহিৰত বেপাৰ-বাণিজ্য কৰিছিল। স্বাভাৱিকতে 
এণ্লোকৰপৰাও বহুতে৷ নি সামগ্ৰী আমাৰ দেশলৈ আমদানি 
হৈছিল । & 
আওবঙ্গজেবৰ তৃতীয় পুত্ৰই আহোম ৰজ|৷ জয়২ংবজ সিংহৰ জীয়াৰী 
বমণী গাভৰুক (বহমত বানু) বিয়া কৰোৱাৰ কাৰণে মাজে সময়ে আহোম 
বজালৈ উপঢৌকন আদি পঠাইছিল।-। এনেদৰেও মোগল - ৰজাঘৰীয়৷ 
নান৷ সামগ্ৰীৰ অসমৰ ৰজাঘৰতে৷ প্ৰচলন হৈছিল। সূত্ৰধাৰী নৃত্য অসমৰ 
থলুৱা৷ সংস্কৃতিৰ এক বিশেষ নিদৰ্শন ৷ কিন্তু এই নৃত্যৰ বিটে৷ পোছাক :* 
তাতে৷ মোগল সংস্কৃতিয়ে বোল সানিলে | চাপকন আকু মূৰৰ পাগটোত 
মোগল পোছাকৰ লগত বিশেষ সাদৃশ্য আছে। আনকি, স্বৰ্গদেও ৰ'দ্ৰ 
সিংহই ‘পাগ-জেম৷’ পিন্ধি অসমৰ কৌটিকলীয়৷ ৰাজ-পোছাকৰে পৰিবৰ্তন 
কৰিলে ।  অসমীয়৷ সাজ-পোছাকত মোগল প্রভাৱ ৰাজ অনুগ্ৰহতে 
হৈছিল । 

মীৰজুমলাৰ লগত অসমলৈ পাচজন পীৰ আহে । ১৬৮৭ চনত 
ৰঙা মাটিত হুৃুচেন ছাহে সজোৱা মছছজিদকে আৰম্ভ কৰি অসমত লাহে 
লাহে কেইবাটিও মছজিদ আক দৰ্গাহ' নিৰ্মাণ হ’বলৈ ধৰিলে | মছজিদৰ 
গম্বুজ আৰু মিনাৰ আদিয়ে মোগল স্বপতি বিদ্যাৰ নিদৰ্শন অসম দেশত 
পরৰ্তালে | মুছলমানী পীৰ-ফকীৰ, মোল্লা-মুঞ্চি আৰু মৌলবীৰ সংখ্যা 


বঢ়াৰ লগে লগে অসমীয়া হিন্দু সমাজতে৷ এওঁলোকৰ গৃভাৱ পৰিবলৈ 


ললে । মৌলবীৰ দোৱা-পঢ়া পানী, তাৰিজ-মাদুলি আদি সম্ভাৱেৰে ভূত- 
শেত, খ্ৰেতৰ-পিশাচ খোদোৱাত হিন্দুসকলে বিন৷ দ্বিধাই ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ 
ল’লে । আনকি, বিপদ-আপদ খণ্ডনৰ কাৰণে দৰ্গাহ অব মহজিদতে৷ 
মম একোডাল মানস কৰি আগবঢ়োৱা পথ৷ এতিয়াও বিদ্যমান ।_ 
আজান ফকীৰ অহাৰ লগে লগে ইছলামৰ একেশুৰবাদ পৃড্ডাৰৰ কাৰণে 
তেওঁৰ ৰচিত জিকিৰ-জাৰিসমূহ অসম দেশত নাম-কীত্ন গোৱাৰ দৰে 


২২৪ __ অসমীয়া সংস্কৃতি 


গাই পচাৰ কৰিবলৈ ল’লে | ৰাজ অনুগ্ৰহত শিৱসাগৰৰ শৰাগুৰি চাপৰিত 
ফকীৰক থাকিবলৈ দিলে । ফকীৰসকলৰ য়ঠ আদি আছিল লাখেৰাজ 
মাত | আনফালেদি, জিকিৰ-জাৰিসমূহ অসমীয়া ভাষাত ৰচিত হ’লেও 
ভালেখিনি আৰবী-ফাচা শব্দ এই গীতসমূহত মোমাই পৰিল ৷ অসমীয়া 
সাংস্কৃতিক জীৱনত এই গীত-পদবোৰৰ স্থায়ী মূল্য আছে।  _ 
স্বৰ্গদেও ব’্দ্ৰসপিংহৰ দিনত নেৱাজ' নামৰ এজন মুছলমান ফকীৰ 
আন কেইবাজনো ফকীৰেৰে সৈতে বাজবানীতে আছিল। ৰজাই নিজৰ 
মঙ্গলৰ কাৰণে এই নেৱাজ ফকীবক হাজোলৈ যমুছলমানী ধৰণে প্ৰাথনা 
কৰিবলৈ পঠাইছিল। ইয়াৰ পৰাই সেই সময়ত এই পীবসকলৰ কেনে 
গভাৱ আছিল আৰু ৰজা ঘৰকে আৰম্ভ কৰি সাধাৰণ প্রজায়ো এই মুছ্‌ল- 
মানী ফকীবসকলক সদ্ভাৱ দর্শাইছিল তাক সহজে বুজা যায়। আনকি, 
বৈবাহিক সন্বঙ্ধও দুয়ো সমাজৰ মাজত হৈছিল। বজ| ইমানেই উদাৰ 
আছিল বে মুছলমানক সাহসিকতাৰ কাৰণে, নাইবা প্ৰশংসনীয় কাম কৰিলে 
পুৰস্কাৰস্বৰপে আহোম জীয়াবীকে৷ দিবলৈ কুণ্ঠাবোধ কৰা নাছিল। 
ফুকনৰ ঘৰৰ খেলৰ নৱাব আমানত উললালৈ স্বৰ্গদেউ পুৰন্দৰ সিংহই এজনী 
আহোম জীয়াৰী উপহাব দিছিল। এই আহোম ৰমণীৰে জীয়াৰীক 
সাতাৱনৰ বিদ্ৰোহাঁ আখৰকটীয়া পৰিয়ালৰ বাহাদূৰ গাওঁবুঢ়াই ৰিয়৷ কৰায়। 
এই বাহাদূৰেই_ মণিৰাম দেৱানৰ সোঁ৷ হাত স্বৰূপে সাতাৱনব বিদ্ৰোহত 
আগ ভাগ লৈ অসম দেশৰ স্বাধীনতাৰ কাৰণে কলীয়া পানীত নিৰ্বাসন 
ভোগ কৰিছিল | ৰাজনৈতিক জীৱনত সক্ৰিয় অংশ গ্ৰহণ কৰি স্বাধীন- 
চিতীয়া অসমীয়াৰূপে দেশ প্রেমৰ আদৰ্শ ৰাখি গ’ল | 
বৈষ্ণৱ গুৰ শূাশঙ্ধবদেৱৰ উদাব ধৰ্ম মতত সকলে সম্পৃদায়ৰ লোককে 
সহ-স্থান দিয়াত চান্দৰ্থাৰ নিচিনা মুছলমান দৰ্লাও তেওঁৰ ভক্ত হৈ পৰিল | 
এণঁৰ ৰচিত ভকতীয়া গীত কেইটামান অসমীয়৷ সাহিত্যৰ বিশেষ 


সম্পদ | 
আমাৰ সাংস্কৃতিক জীৱনত।= মুছলমানৰ পরভাৱ আৰু পক্খসাৰিত হ’ল 


যেতিয়া স্বৰ্গদেউ বস্দ্ৰসিংহৰ দিনত (১৬৯৬--১৭১৪) দেশ গঢ়িবলৈ 


লৈ ৰজাই বিশেষ পাৰদশিতা থকা লোক ভাটীদেশৰ পৰা আমাৰ দেশত 
নিগাজীকৈ পাতিলে | ইয়াত আছিল--আঠোটা মুছলমান পৰিয়াল । 
ফাৰ্চী পঢ়ীয়া, আখৰ কটীয়া, শিলা কটীয়া, গুণাকটীয়া, খনিকৰ, নেগেৰীয়া, 


দণ্জি আৰু জোলা | তিলকৰ তুই এটা? ফেদৰ কমিৰ লমকি আভাধি৷ 


তলত দিয়া হ'ল৷. 
কাচীপিচীয়াৰ কাম আছিল ৰজাঘৰীয়া খত্‌-পত্ৰ পঢ়ি তাক অসমীয়াত 


অসমীয়া সংস্কৃতি আৰু মুছলমান ২২৫ 


বৃজাই দিয়া | নাইব|! বিদেশী বজাৰ লগত চিতা আদানপ্রদানৰ কাৰণে 


ফাচীাৰে চিঠি-পত্ৰ লিখা | 

অআখবকঠীয়াৰ কাম আছিল--নিছ্পিখেৰাজ আৰু লাখেৰাজ মাটিল 
কাৰণে শিলৰ ৰা তামৰ ফলিত আখৰ কটা৷ ৷ এই পৰিয়ালৰ লোকেই 
হাতী-দীতৰ ফণি, সঁফুৰা আৰু পাটা আদি কৰিছিল আৰু ৰজাৰ মোহৰে৷ 


, মাৰিছিল। বাহাদূৰ গাওঁবুঢ়া ৰ; এই পৰিয়ালৰ দিল গাওবুঢ়াৰ 


নাতিয়েক । 

এই আগঠোট৷ পৰিয়ালৰ ভিতৰত খনিকৰ পৰিয়ালৰ কাম আছিল 
শিল-কাঠৰ মুতি গঢ়াৰ উপৰিও স্মন্দৰ সুন্দৰ চিত্ৰ অঁক৷ | হস্তীবিদ্যাৰ্ণৱ 
শামৰ সুকুমাৰ বৰকাথৰ পুথিত বজা শিৱসিংহৰ পৃষ্ঠপোষকতাত যূছবমান 
শিল্পী৷ দিলববে বৰ স্তন্দৰ ছবি অঁ৷কিছিল ৷ এই ছ্ববিসমূহ অতি আপু- 
ৰুগীয়া আৰু মোগল যুগৰ চাক চিত্ৰৰ অনুপম নিদৰ্শন | গতিকে চিত্ৰ- 
কৰী আকু খনিকৰী বিদ্যাতো য্নছলয়ানৰ দান উলাই কৰিব লগ৷ নহয় | 
দ'জিব ব্যৱসায়ৰ প্ৰসাৰতা অসম দেশত ভাটীৰপৰ৷ আহি নিগাজিকৈ বহ 
মুছ্বলমানৰ পৰাই হয় | এই দজিসকলেই অসমীয়া সৰ্বসাধাৰণ প্ৰজাক 
চৌগ৷-চাপকন, ক্ততা-পায়জামা সি দিয়াত অসমীয়া সাজ-পোছাকৰূপে 
কেতিয়াবাই এই পোছাকমমূহ অসম দেশত বিয়পি পৰিল । এই ব্যৱসায়ৰ 
লগতে--ববিয়া, আস্তৰ, আসত্তিন, বেফু (বিপু), গিৰ৷, অঙ্গস্তান সমাজত 
প্ৰচলন হোৱাৰ লগে লগে অসমীয়৷ ভাষাতে৷ এইবোৰ ৰ আপোনা- 
আপুনি সোমাই পৰিল | 

এই' মুছলমান পৰিয়াল কেইটাৰ যোগেদিয়েই আমাৰ অসমীয়া সমাজত 
বিভিন্ন ধৰণৰ সামগ্ৰী, যেনে ঃ-=-জোতা, আতৰ, গোলাৰ জল, হুকা, 
নলিচা, ইজাৰ বান্ধ, পিকদানী, আতৰদানী, গালিচা আৰু চামিয়ানাৰ 
(চন্দ্ৰতাপ) - ব্যৱহাৰ হ’বলৈ ‘ধৰে ৷ 

বুৰঞ্জীৰ সাক্ষ্য লৈ জানিব পাৰি যে শৰাইঘাটৰ ৰণৰ আগতে মোমাই 
তামূলী বৰবৰন্ৱাই গাঁও সংগঠন কৰে।তে দুঘৰ গৰীয়া আকৰ‘ দুঘৰ মৰীয়াকে| 
আন আন অসমীয়া সম্পদায়ৰ লোকসকলৰ লগতে বসবাস কৰিবলৈ দিছিল।” 
অসমীয়া গাও এখনত বামুণ, মৃছলমান, আহোম, কৈৱতত, ক্েে'উট-কলিত৷, 
কোঁচ-চাটিয়া আদি থকাটো অপবিহাৰ্য্য আছিল । সাম্প্ৰদায়িক মন্প্ীতি 
আৰু, আবেগিক সংহতি এনেদৰে স্বাপন হৈছিল কাৰণেই মুছলমানৰ 
পুৱা-গধূলিৰ আজানৰ ধ্ৰণিয়ে হিন্দু জীয়াৰী-বোৱাৰীক শয্যা ত্যাগ কৰা 
আৰু গৰু-গাই বন্ধা আৰু খোলাৰ সময় নিৰূপণ কৰাত সহায় কৰি আহিছে। 

১০৫ 


২২৬ ঃ অসমীয়া সংস্কৃতি 


‘চিৰাজ’ৰ. নিচিনা গল্পত লক্ষ্মীৰ শৰ্মাই এনে এখন সম্প্রীতিপূৰ্ণ 
হিন্দু-মুছলমান সমাজৰ ছবিকে চিত্ৰিত কৰি গ'ল। 
; অসমীয়৷ সাহিত্যত চুফীবাদৰ প্রৱেশ লাভ কৰিলে দ্বিজবামৰ মৃগাৱতী 
চৰিতৰ দ্বাৰ৷ ৷ কিন্ত কুতুবনেই হিন্দী সাহিত্যত চুফীবাদৰ প্রৱতন 
কৰিলে--য়গাৱতীৰ পেমাখ্যানৰ দ্বাৰা । এই মৃগাৱতী চৰিতৰ আন এটা 
নাম হ’ল--চাহাপৰী উপাখ্যান ৷ আধুনিক বুগত জ্ঞান-মালিনীৰ , কবি 
মফিজুদ্দিন আহমদ হাজৰিকাই ঘৰণ্ব৷ অসমীয়া শব্দাৱলীবে চুফাবাদৰ 
ভাবধাৰ৷| তেওঁৰ কবিতাৰ যোগেদি অসমীয়া সাহিত্যত প্রৱতন কৰিলে । 
নিখব্িকৰ কবিতাটিয়েই তাৰ জ্বলন্ত প্রমাণ | ঘৰন্ৱা শব্দেৰে অৰু 
জঁতুৱা ঠাচেৰে পৰিপৰ্ণ এনে এখন কাব্য পূথিয়ে অসমীয়া ভাষাৰ স্বকীয়তা 
প্মাণ কৰাত চিৰদিনেই সহায় কৰিব বূলি ন দি ক'ব পাৰি! সেয়েহে 
“জ্ঞান-মালিনী’ হ|জৰিকাৰ অসমীয়া সাহিত্যলৈ বিশিছই অৱদান | 

বাদ্যযন্ত্ৰ আৰু সঙ্গীততো অসমীয়া মুছলমানব অৱদান আছে। ফু্দ 
আলি ক'দিপেশুৰ সিংহৰ ৰজা ঘৰীয়া গাযরন-বায়নব ওপবত ওজা আছিল। 
তেওঁ কঁৱৰীসকলক সঙ্গীত শিকাইছিল । এওঁ আছিল এজন স্থন্দৰ বেহেল৷ 
বাদক | কাৱালী, খেয়াল, গজল আদিও মুছলমানৰ যোগেদিহে অসম 
দেশত পুৱেশ লাভ কৰিলে । চেতাৰৰ প্ৰচলনো মুছলমানৰ পুভাৱতে 
এই: দেশত, হয়। 

অসমৰ আব-হাৱাৰ লগত মুছলমানসকলে নিজকে খাপ খুৱাই লৈছিল 
কাবণে থকা৷ ঠাইখনকে নিজৰ দেশবূপে, জন্মভূমিব্ূপে আৰু স্বৰ্গতকৈও 
অধিক বুলি-জ্ঞান কৰি অসমীয়া সাংস্কৃতিক জীৱনত এণও্ডলোকে অপৰিসীম 
দান দি যে গ’ল তাক সহজে অনুম|ন কৰিব পাৰি । তদুপৰি অসমীয়া 
ভাষা-সাহিত্যত ইয়াৰ, ছাপ মচিব নোৱাৰা হৈ ভাষাটোতে হাজাব-বিজাৰ 
আৰবী-ফাচী আকু’ পস্ত শব্দ নিজ ৰূপত না থলুৱা ৰূপত ব্যৱহৃত হৈ 
আমাৰ ভাষা সমূদ্ধ কৰিছে আৰু সৌন্ঁৱ বঢ়াইছে। মুছলমানসকলৰ দ্বাৰ! 
অসমীয়া ভাষাত আৰবী-ফাচী, পস্ত, টাকা আদি ভাষাৰ শব্দ-সম্ভাৰ আমাৰ 
ভাষাৰ অন্তৰ্গত হয়। 


পুৰণি অসমৰ খেল-ধেমালি 
ভূবন সন্দিকৈ 


ভোকহে ভাতৃৰ আগ্তনাৰ দৰে, খেল-ধেমালি ৰং-তামাচাৰ আঞ্জা হ’ল মান- 
সিক আক শাৰীৰিক পৰিশ্ৰম | যি মানুহৰ ভোক নাই তেওঁ ধঘিউ-মৌ- 
মাখন খায়ে৷ একে৷ জুতি পাব নোৱাৰে | তেনেকৈ যিজন লোকৰ গাৰ 
খাটনি আকু মনৰ খাটনি সমুলঞ্চে নাই, যাৰ গা-মন অৱশ হোৱা৷ নাই, 
তেণ্ডৰ কাৰণে খেল-ধেমালি ৰং-বইহচ মিছ৷ । কিন্তু আজি কালি দেখ! 
যার কম পৰিশুম কব| বা একেবাৰেই পৰিশুম নকৰা মানুহৰহে খেল- 
ধেমালিৰ ৰং-ৰহইচ কৰাৰ, ছীয়াচিত্ৰ, অভিনয়, নাচ-গান চোৱাৰ বুম-বাম: 
বেচি | তাৰপৰ৷ আন্তৰিক তৃপ্তি কিমান পায় ক'ব নোৱাৰি | দুখ-ভাগৰত 
জৰিত চিন্তাত বুৰ গৈ থক| মানুহৰ ভাগ্যত হয়তে| সেইবিলাক নিমিলিবও 
পাৰে | 

সি বিকি নহওক প্রথিৱীৰ মানুহ জাতিৰ জন্মৰেপৰ৷ সকলে৷ ঠাইতে 
সকলে৷ সময়তে মানুহে খেল-ধেমালি কৰি আহিছে। ইং মানুহৰ পুবৃত্তিৰ- 
পৰব উদ্ভৱ হোৱ|৷ স্বাভাৱিক৷ কথ৷ ৷ কেঁচুৱাই হাত-ভৰি নচুৱাই কিৰিলি 
পাৰিয়েই খেল-ধেমালি কৰিয়েই ৰং পায়। তাক কোনেও শিকোৱ৷ নাই । 
এইভাৱে ব্যক্তি সমাজৰপৰ৷ গৈ খেল-ধেমালিয়ে জাতীয় ৰূপ লয়গৈ । 
তাহানিতে আমাৰ মানুহে কঠোৰ পৰিধ্ৰম কৰি ভাল খাৱন খাই ৰং-ৰহইচ 
কবি বলী স্বস্থ দীৰ্ঘায়ু হৈ আছিল। তাহানিৰ দৰে লালী নিছিগ৷ ৰঙত 
বাউল হৈ দেই-মন জুবৱ৷ লোক আজি আমাৰ মাজত কেইজন আছে ? 

এসময়ত আমাৰ দেশত বহুতে৷ জতুৱা খেল-ধেমালি আছিল যিবিলাক 
হয়তে৷ আমাৰ মানুহে খেলিবলৈ বা কৰিবলৈ ‘একেবাৰেই এৰি পেলালে | 
অৱশেযে অকল যে খেল-ধেমালিহে এৰিলে এনে নহয়, আকৰফয বহুত কথা 
এবিলে । এতিয়৷ পুৰণি খেল-ধেমালিৰ নিয়ম পাহৰাই নহয় একেবাৰে 
খেলৰ নাম পৰ্যন্ত মনৰপৰা এৰ৷ পৰিল । এইবিলাক সৌৱৰি পুনৰ উদ্ধাৰ 
কৰিবলৈকে| কোনে৷ লিখিত কথা৷ বা সেই সময়ৰ খেলাকু লোক নাই | 
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গতিকে সময়ত গৈ এইবিলাক সাধুকথাৰ দৰবে হ’বগৈ | স্বৰ্গদেও 
সকলব দিনত হোৱা কিছুমান খেল-বেমালিৰ কথা দুই এক ব্‌’বঙ্কা আৰু 
অন্যান্য সাঁচিপতীয়া পুথিত পোৱা যায়। তাৰ উপৰি দুই চাবিজন বুঢ়া- 
মেগাই এই সম্পৰ্কে কিছু কথা৷ ক’ব পাৰে |" তদুপৰি অতিকৈ আবৃনি- 
কতাই হেঁচা মাৰি নধৰা ভিতৰন্ৱা গাঁও আৰু জনজাতির ৰাইজৰ নাজত 
পুৰণা দই এট৷ খেল চলি আছে। সেইবিলাকৰ আভাস লৈয়েই পুৰণা 

খেল-ধেমালিৰ কথ| লিখিবলৈ লোৱা হৈছে | অৱশেো্যে ইয়াত 
জনজাতীয় ৰাইজৰ আনকি নামনি অসমৰ ৰাইজৰবে৷ পুৰণা খেল- 
বিলাক বাদ পৰি গৈছে। ) 

স্বৰ্গদেওদকলৰ পুষ্ঠপোষকতাত যিবিলাক খেল-ধেমালি হৈছিল সেই- 
বিলাক জাতীয় খেল-ধেমালিত পৰিণত হৈছিল। তাক কেৱল বজা, 
ডা-ডাঙৰীয়াসকলেই উপভোগ কৰা বাছিল। ‘আগৰ দিনত , আছহোন 
ৰজাসকলে নানা ‘ৰকম আনন্দ উত্সৱ পাতি নিজব আৰু পুজাৰ মনত 
বং লগাইছিল ।’' এই উৎসৱ বজা-প্রৰজা সকলোৱে উপভোগ কবিছিল। 
নিৰূপিত দিনৰ আগতে বজাৰ বিষয়া আকু চহৰৰ চাৰিওফালৰ প্রজাক 
অমুক দিন৷ ধেমালি হ’ব বুলি জনোৱা হৈছিল |” ৰজাৰ বিষয়া আৰু 
গ্রজা--ল’ৰা-বুঢ়া, ডেকা-গাভৰু, ছা-ছোৱালী সকলোৱে উকৰলীকৃত হৈ 
নগৰলৈ আহি ৰং-ধেমালি চাইছিল | এই ধেমালি চাৰৰ স্তুবিধাৰ কাৰণে 
পাচলৈ আহোম স্বৰ্গদেওলকলে পূৰণি ৰংপুৰৰ তলাতল ঘৰৰ ওচৰত পকী- 
ৰংঘৰ সজাই লৈছিল | (দেওধাই অসম বুৰঞ্জী, ১৩৭ পূঃ) ৷ 

ঘেৰৰ পথাৰত যি সাত বিহুৰ খেল-বেমালি উৎসৱ হৈছিল তাক 
গ্ৰীচ দেশৰ অলিম্পিকৰ দৰে জাতীয় উৎসৱত পৰিণত হৈছিল ৷ আমাৰ 
উপন্যাস ৰাজ্যৰ ৰজা| ৰজনীকান্ত বৰদলৈদেৱে তেখেতৰ ৰংপুৰত সাত- 
বিহৰ উৎসৱ’ৰ বিবৰণত লিখিছে-- আজি ৰংপুৰৰ বৰং পথাৰত লোকে 
লোকাৰণ্য । ভাল মানুহ, চহা, হোজা, নগৰীয়া, গাৱলীয়া, ল’ৰা, তিৰোত৷ 
ডেকা-গাভৰু, মিৰি-মিৰিয়নী ইত্যাদি প্রায় প্ৰজায়ে আজি ৰংপুৰৰ পথাৰত। 
অতি কমেও একলাখৰ কিজানি কম নহ’ব ৷’'--সেইমতে আমাৰ মাজৰে, 
সেই সময়ৰ কোচ ৰাজ্য, কছাৰী ৰাজ্য; চুটিয়া ৰাজ্য, জয়ন্তীয়া ৰাজ্য, 
মণিপুৰ ৰাজ্য আৰু সৰু বৰ সকলো পাবঁত্য ৰাজতে নানা ধবণৰ খেল- 
ধেমালিয়ে ৰজাঘৰৰ পৃষ্ঠপোষকতা পোৱাৰ কথা৷ ৮১. পাৰি | কিন্তু 
সেইবিলাকৰ বিশদ বিবৰণ পোৱা নায়ায় । ; 

দেওধাই অসম বুৰঞ্জীত ৰজাদিনীয়া কিছু খেল-ধেমালিৰ কথা আছে। 
এই খেল-ধেমালিবিলাকৰ পৰিচালনা কৰা৷ বিষয়া, খেলৰ মানুহ আৰু 


ট্ 


পূবণি অসমৰ খেল-ধেমালি ২২৯ 


ওস্তাদ আছিল | ৰংপুৰত খেল-ধেমালি কৰাৰ এটি বংঘৰ আজিও থিয় হৈ 
আছে। এই ৰংঘৰ স্বগদেও পুমত্ত সিংহই ১৬৭০--১৬৭৩ 
শকৰ ভিতৰত সজাইছিল। বুৰঞ্জীত স্বৰ্গদেও ৰূদ্ৰসিংহ, শিৱসিংহয়ে৷ 


বংঘৰ সজোৱা| কথ৷ আছে। সেইবিলাক বাটৰ কাণত চিনো নাইকিয়া ৷ 


হল। বৰাজেশুৰ সিংহই ৰংচোৱা দ’ল বন্ধালে। (সাতসৰী অসম 
বুবঞ্জী--১৫২) | এণওঁ বজাদেৱে এক দুটুপীয়৷, বৰটে৷ ৰংঘৰৰ ওচৰতে, 
দল ঘবৰ দৰে সৰ্গকৈ এটা পকী বংঘব কবৰিলে। (তংখ্ক্গীয়া অঃ ব্‌: 
৭৪) | ইয়াৰ ভৌটিব চিন এতিয়াও আছে। 

__ আমি এতিয়া তেতিয়াৰ ৰংঘৰৰ বং-তামাচাৰ চমু আলোচনা কৰিম | 
বংঘৰব কেউফালে আহল-বহল মুকলি ঠাই মেৰাই মাটিৰে ওখ ঢাপ বা 
গড় মৰবাইছিল। তালৈ সোমোৱাৰ বাট আছিল। ৰজা, ডা-ডাঙৰীয়া 


আদিয়ে বংঘৰৰ ওপৰৰপৰা বা অন্য মাচাঙ্গৰপৰা আৰু পৃজাই গড় ঢাপৰ 


ওপৰ খাপত কেউফালে বহি খেলবিলাক চাইছিল। বংঘৰৰ ওপৰ মহলাত 
বহি বেনিয়েই মন যায় তেনিয়েই চাবলৈ সৰু কোঠাৰ দৰে ভালেমান 
দীঘল বাট আছে। গড় ঢাপৰ চিন, খেললৈ অহা হাতীৰ খোজৰ চিনে৷ 
এতিরালৈকে ভাগি-ছিগি আছে। যোৰহাটলৈ নগৰ নিয়াৰ পাচতো 
স্বৰ্গদেও কমলেশুৰ সিংহই বংঘৰৰ পথাৰতে প্রজ৷ চপাই খেল-ধেমালিৰ 


ব্যৱস্থা কৰিছিল। 


এই খেলবিলাক্ষৰ ভিতৰত ঘাইকৈ শেনৰ খেল বা শেন মেলা, হাতীৰ 


যুজ ম’হৰ যুজ, মানুহৰ যুজ, বাঘ-ভালুক, গাহৰি, ঘঁৰিয়াল, গঁড়, ঘোং, 


যেঠোন আদিয়েই প্রধান | আমাৰ দেশত, পৃথিৱীৰ কোনে৷ কোনো 
দেশত সেই সময়ত প্রচলিত বন্দী হৈ থকা৷ মানুহক বাঘ, সিংহ, ভালুকৰ 
মাজত মেলি ৰং চোৱাৰ নিয়ম নাছিল। = 

শেনৰ খেলৰ তদাৰক লোৱা শেনচোৱ৷ বৰফ্ব৷, বৰা সেই খেলৰ খেলুৱা 
আবৰৰ ওস্তাদ আছিল। এই চৰাই বিলাকক শিকোৱা তালাপি কৰা তাৰ 
লক্ষণ বৃজাৰ বিঘয় পূবণি শেনচোৱা পুথিত আছে। > শেন মেলাৰ আগতে 


> পূৰণি সাঁচিপতীয়| শেনচোৱা পুথিবপৰ৷ ঃ--“শেন চাৰিবিধ--চাহবচা, কোমাৰঃ 
বচ!, অনৱঙ্লী বচা, ইবাণি বচা | তাবে আকৌ ভাগ--চিতেচব|, বেচেৰা, বহৰি, _ 
কুহিশেন ।'' ‘‘কুহিত বহবি ইয়াক ভাল ‘ওস্তাদে পালে মন বুজি -নিকাই লব 
পাৰিলে পাকত কনুৱ৷ ধৰিব পাৰে |" 

খেললৈ শেন: যেলাৰ মন্ত্ৰ--শেন চবাইটো মেলোঁতে গাত ছুই এই যন্ৰ পঢ়ি 
মেলিব |--“‘লগৰ ভাগৰ দূওটি আখি ৷ সমে ভাগিলে চাৰিটি পাখী | দেৱীয়ে বোলে 
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শ্েঁনব পৰীক্ষা হয়, তাক বাউল দিয়া বোলে | ইয়াকে চাবলৈ ৰজা আৰু 
প্ৰজাৰ সমাগম হয় | ভালেমান ঠাইত সৰু সৰু মাছ দি চবাইৰ চোং 
প্ৰাতে। মাছ খাবলৈ পাই বনৰীয়া কনুৱা চৰাই বাঢ়ি যায়। হাজাৰ 
বাৰশ আহি একে চোঙ্গতে গোট খায়হি | চৰাইৰ চোঙ্গৰ বিষয়াবিলাকে 
এইদৰে বহুত ঠাইত কনুৱা চৰাইৰ চোঙ্গ পাতে। সিফালে শেনচোৱ| 
বিষয়াসকলে পোহনীয়া শেনক নান| খেল শিকোৱাৰ পাচত পৰীক্ষা 
আবৰম্ভ কৰে | ইয়াকে বাউলি দিয়া বোলে | দেওবাই অসম বৃৰঞ্জাত 
এই সম্বন্ধে আছে। 

এটা পাব চৰাই এঠাইত বান্ধি থৈ শেনৰ চকুৰপৰ৷ গিলিপ (চকু ঢক৷ 
কাপোৰ) ওচাই আৰু ঠেঙত দীঘল ডোল লগাই এৰি দিয়ে। যদি শেনে 


পাবচৰাই "কোবাই পুনৰ শেনচোৱাৰ হাতত পৰেহি তাক পুনৰ চোলা| 


জৰীৰ দৰে বতাপতীয়া চুটি ডোল লগাই মেলিব । তাতো শেনে পাৰ 
কোবাই আহি হাতত পৰিবহি | এই পৰীক্ষাৰ পাচে আকৌ৷ কেবাজনো৷ 
মানুহৰ মাজত পাৰটো থৈ শেন মেলি দিব | এইবাৰ শেন গৈ যদি পাৰ 
চবাইটো কোবাই খেদি মাৰি ঘুৰি আহে তেন্তে বাউলিত বা পৰীক্ষাত 
উত্তীৰ্ণ হৈছে বা উঠিছে বুলি ধৰি লয়। ৰ 

নিৰূপিত দিনত শেনৰ যুজ আকবম্ভ হয়। সৰহকৈ কনুৱা গোট খোৱ৷ 
চেঙ্গলে শেনচোৱাবিলাকে বছা বছা শেন লৈ যায়। ৰজা-ধ্ৰজা সকলোৱে 
এই খেল চাবলৈ গোট খায়। চোঙ্গত গোট খাই থকা৷ কনুৱাবিলাক 
মানুহে খেদি উবৰন্বাই দিয়ে। কনুৱা উৰি গৈ বহুত ওপৰ "পালেগৈ আৰু 
চকুৰে বিণি বিণি দেখা হ'লে শেনচোৱাই শেনৰ গাত হাত বুলাই যন্তৰ 
মাতি শেনৰ চকুৰ গিলিপ গুচাই ভৰিৰ ডোল মেলি দিয়ে | মেলা৷ মাত্ৰকে 
শেনে কনুৱালৈ চৌচা মাৰে | আকাশত শ শ কনুৱা চিটিকি পৰাদি 
নান ফালে বিভঙ্গে পলায় । আৰু দুই চাৰিটা বুকু ফল৷ পাখী ভগা! 


পূত, তোৰ শৰীৰ মই বাসলৈলে৷ নকৰিবি তইহঁ মনত, . | 41 আনৰ ঠোট তই জগতৰ 


হাড়ি বৰণোট কৰ বুন্দামাৰ 1! চল চল বিলম্ব নকৰ--মহাদেৱৰ, শ্বীৰামৰ, শঙ্কৰ 
বাবাৰ আদনমৰ আজ্ঞ৷ পাৱ সাকএদৰ আদেশৰ আজ্ঞাবশ মন্ত্ৰ অন্ধে শবা বাৰ৷ আদনমৰ 
= ক্ষাচয় । [পূ : ৩১) 
কুহি শেনৰ ভাগ-_লালি কুহি শেন, ইলাহি কুহি, ইটালি কুহি, নগৰ জগৰ 
কুহি, খবচনি কুহি, বামনি কহি, চান্দনি কুৃহি, কলিয়া কুহি, আদি ১০ ।"’ 
বহৰি শেনৰ ভাগ--চাহিন বহৰি, কুহিব বহৰি, জহৰি বহৰি, আদচাকে বহৰি, 
লৰুক, আদলগৰী, নগৰ দমি, চিতে চেৰা, বেচেৰ৷ আদি | 


পুৰণি অসমৰ খেল-বেমালি _ ২3. 


কনুৱা ওপববপবৰা মাটিত পৰেহি | ৰাইজে হৈ-ধ্বনি কৰে | এইদৰে 


শেনে কনুৱা মাৰি এট৷ কনুৱাৰ বুকুত বহি শেনচোৱ| বা ওস্তাদৰ হাতত 
পৰেহি | জিক৷| শেনৰ ওজাই ৰজা| ঘৰৰ বঁট৷-বাহন পায়। যাৰ শেত্তন 
কণুৱা নামাৰি কেনিবাদি উৰি যায় সেই ওজাই শাস্তি ভোগ কৰিব লাগে | 

স্বৰ্গদেও বাদ্ৰসিংহৰ দিনত ‘সন্দিকৈ বৰফুকনেই প্রথম হিলৈ চৰ| 
নাৱক দুই মুৰে মগৰ লগাই বাবলৈ নাও-বৈচা শিকাই লাচ চাব লগাই 
স্বৰ্গদেৱক বং দেখাই মগৰী চৰা, আৰু বহৰী শেন দুইৰে| খেল উলিয়ালে ৷” 
(অঃ বূঃ ৬২ পূঃ) পুনঃ পাকৰ ধৰ৷| বহৰী শেনৰ খেল উলিয়ালে | 
পোহনীয়া চবাই লৈ বনৰীয়া চৰাই ধৰা প্রথা ৰাজস্থানত আছিল। পাৰ 
আদি চৰাইক ভালদৰে শিকাই চিঠি-পত্ৰাদি আদান-প্ৰদান কৰাৰ কথা৷ 
পত্ৰ কৌয়ুদি’ নামৰ পুথিত পোৱা যায়। 

অন্য চৰাইৰ খেলৰ ভিতৰত কুকুৰাৰ বৃজে৷ এটা প্খ্যাত খেল আছিল। 


' আজি কালি এই খেল ঘাইকৈ জনজাতার কিছুমান লোকৰ মাজত আৰু 


চাহ বাগিচাৰ বনুৱা ৰাইজৰ মাজত চলি আছে। ‘ৰণৰ কুকুৰ৷৷ ৰণত 
মৰিব’’ বুলি কোৱা৷ কথা৷ এফাকি আছে ৷ কুকুৰা যুজোৱাটে৷ আগতে 
বজাৰপৰ৷ পুজালৈকে চলাইছিল | বুৰঞ্জীত তাৰ উল্লেখ আছে। ‘পাচে 
চুছহুফা দিহিল্গীয়| ৰজাদেৱে পুতেক চুক্লানফা তিপাম ৰজা| বৈশাখৰ দিনত 
বৰকুকুৰ৷ যুজাইছিল ।' (দেওধাই অসম বুৰঞ্জী--৩৬ পুঃ) । জোৰাই জোৰাই 
কুকুৰাৰ যুজ হয় আকু যি কুকুৰাই তাৰ প্রতিদ্বন্ধীৰ আগেৰে বা নখেৰে 
ছিৰি মাৰে সেই মৰ৷ কুকুৰা জিকৌতাৰ লাভ হয়। কুকুৰাৰ আগত ছুৰীও 
বন্ধা. হয়। | 

কুকুৰ৷ চৰাইৰ খেল, চৰাই পোহা চিকিৎস৷ কৰ৷ আদি কামৰ বাবদ 
কুকুৰা পূহীয়া, কুকুৰা চোৱ| বৰ৷, বৰুৱা আদি পদৰীব বিষয়৷ আছিল। 
‘সেই নামৰ বহুত গঁ|[ও আমাব দেশত আছে। কুকুৰাৰ ,উপৰিও ম’ৰ৷, 
ভাটৌ, ময়না, কোঢ়া, চিলনী, ঢেকৰ, কাম আদি বহুৰকমৰ চৰাইৰ খেল- 
চিকাৰৰ কথা পোৱা যায়। এইবিলাকৰ ভাৰ চৰাইমৰীয়া, পাখীমৰীয়া, 
ইত্যাদি খেলৰ তন্ত্বাৱধানত আছিল। ‘যা পাৰে৷ উৰি যা৷, চুলি জৰি নেমে- 
লিবি, খাম কাকত নেপেলাবি | যাৰ কাকত তাক দিবি ।” পাৰৰ :- 
ঠেঙত চুটি জৰীবে বান্ধি কাপোৰৰ খামত ভৰাই চিঠিৰ কাকত নান| ঠাইলৈ 
পঠাইছিল । সেই যুগত ভাৰত আকু পুরথিৱীৰ নান৷ দেশত চবাইৰ দ্বাব্া 
ডাক অন৷-নিয়া কৰা৷ প্রথা আছিল। 

বংঘৰৰ খেললৈ আহক-- যেতিয়া ফাগণ্ডুন-চ’ত মাহে হাতীৰ কুম্ভ্ল 
বলিয়৷ হয়, তেতিয়া যুজ কৰাবৰ কাৰণে শকতকৈ হাতীশালৰ নিচিন! 


২৩২ __ অসমীয়া সংস্কৃতি 


নঙল| দি খোক সজাই সেই খোকতে এটা! বলিয়া হোৱা৷ হাতী মাউত - 


সহিতে আনি স্থয়ুৱাই বাহিৰলৈ উলিয়াই নঙলা দি থয়। সেই হাতীৰ 
সমাণ আন এটা বলিয়া হোৱা হাতী মাউতে আনি তাক দেখুৱ৷ মাত্ৰ 
খেদি গৈ বুজ লাগি দীতে দাঁতে ঠনঠনাই থাকে, মুখে মুখেও মাৰে । . ..হাতী- 
যুজ পায় দুই চাৰি দণ্ড পৰ্য্যন্ত হয়। বজা৷-পরজা সকলোৱে খোকৰ 
ওপবৰপৰা বা ৰংঘৰত উঠি ৰং চাই |'' (দেউধাই অঃবুঃ--১৪০ পূঃ) | 
কেতিয়াবা কেতিয়াবা হাতীৰ যুজ মুকলিতে৷ হয়। তেনে যুজকে মেলা- 
বুজ বোলে | এই যুজত কেতিয়াব৷ মাউত সহ পৰাজয় হোৱ৷ হাতী 
মবেও | এই যুজত হাতীৰ গলত গজঘণ্টা পিন্ধাই দিয়ে। তাৰ টং 
টং শব্দ ওনিলেই প্রজ৷ সাৱধান হয়। হাতীৰে নাসদন কবা আৰু 
দৌৰৰ প্রতিযোগিতা কৰাৰ কথাও শুন৷ যায়। জয়দ’লৰ বেৰত শিলত 
কটা হাতীৰ যুজ, হাতী পুথিত হাতীৰ বুজৰ চিত্ৰ দেখিবলৈ পোৱ| যায়। 


হাতী চিকাৰ স্বৰ্গদেওদসকলব দিনত এট৷ বিখ্যাত খেল আছিল। হাজাব 


বাৰশ মানুহ লৈ হাতী ধৰি বং কৰাৰ কথা বুৰঞ্জীৰ গভঁত অনেক আছে। 
হাত্তাৰ বিভাগটে৷ এট ডাঙৰ বিভাগ আছিল। হাতীবকৱ৷ 
সকলৰ তেনে হাতীৰ সকলো কাম চলিছিল। হস্গীবিদ্যাৰ্ণৱ আৰু. 
হাতী পুথিত অঙ্কিত ছবি সহ' হাতীৰ নান| কথা৷ আছে। হৰকান্ত 
সদৰানিনব বুৰঞ্জীৰ ৩৫ পৃ:ত আছে যে--' 79% স্বৰ্গদেৱৰ (ৰূদ্ৰসিংহ) 
দিনৰপৰা হাতীৰ যুজ ওলাল |”” ৰল 
ম'হৰ যুজে এট৷ সৰবৃৰহী৷ খেল আছিল ।। আজিও বংপুৰৰ ৰূপহী 
পথাব, কেকাই পথাৰ, মেটেকা পথাব, কোঁৱৰপূবৰ পথাৰ আদি 'ভালেমানত 
মাঘৰ বিহুৰ পাচদিনাৰেপৰা| মহৰ যুজ আৰম্ভ হয়। ল’ৰা-বুঢ়া-ডেক৷ 
হাভঙ্জাৰ-বিজাৰ লোকৰ সমাগম হয়। স্বৰ্গদেওডসকলৰ দিনত ‘‘পাচে 


সমান চাই গলধুন ধৰা দুটা ম'হ অনাই নাকী' সোলোক|!ই সেই কোঠ্তৰ 


ভিতৰত স্নুমাই দিলে । সিহঁতৰ দেখা৷-দেখি হোৱ|৷ মাতে মূৰে মূৰে খুন্দা- 
মাৰি যুজ লাগিব। একোটা খুন্দা কাঠত মৰ৷ দৰে মাৰি যুজ কৰি হৰাটে৷ 
লব মাৰি কোঠতৰপৰ| ওলাই যায় । জিকাটো৷ পিচে পিচে খেদি অহাত 
‘ নঙল৷ মাৰি কোঠৰ ভিতৰত ৰাখে |’ (দেঃ অঃ বুঃ--১৪১) । | 


ম’হৰ যুজত আজি কালি ম’হ মৰিবলৈ এৰি দিয়৷ নহয়। শুৱালে : 


টাচঙান 'লৈ যুজ ভাঙি দিয়ে । হঠাৎ কোনোটো হৰা ম’হ মৰিলে তাৰ 
গুৱালে ৰ চোৱা ৰাইজৰ আগত কাপোৰ পাতে আকু ৰাইজ বি পাৰে 
অৰিহণা পেলায় । যুজৰ উপৰিও হতীখা। দবে মি চিকাৰো, দা 
আছিল 1, 


পুবণি অসমৰ যেল-বেমালি ২৩৩ 


এই ভজ্লস্তবিলাকৰ খেলৰ বাহিৰে ‘ম’হ, বাঘ, ভালুক, এইসকলো 
যুজৰ জনেযে ভালেমান এডোখৰ মাটি ভোট ওখলৈ কোঠ-ভৌট গড়ৰ ওপৰে 
যাব নোৱাবাকৈ কেটেল৷ মাৰি শিয়াল তাতি দি প্রস্তুত কৰাই তাতে৷ জ'ল 
বেব| দিব । তিনি তবৰপীয়াকৈ নঙল৷, জপন৷, জাপ-দুৱাৰ এনে দিয়াই 


ৰাখিব ।”'--(দঃ বীঃ অঃ বুঃ) এই গড়ালৰ ভিতৰতে জন্তৰিলাক মেলি দি 


যুজ লগাই বং চাই |. কেতিয়াব৷ একে গড়ালতে বাঘ, ভালুক, দতাল 
গাহবি, ঘঁবিয়াল মেলি দিয়ে । ‘“‘কামোৰা কামুৰি নকৰে দেখি মানুহে, 
জোকাই দিরাত বাঘে হাউবৰিয়াই, বৰা-ভালুকে হুকি মাৰে, ঘৰিয়ালে সে- 
সেৱাই ।’’ তথাপি যুজ নালাগিলে টোপাকীড় ইহঁতৰ গালৈ মাৰি দিয়ে 
আৰ খং উঠি বাঘে ঘঁৰিয়ালক কামোৰ মৰাত সিও বাঘক কামোৰ মাৰি 
ভবি চিগাত বাঘে ঢক৷ মাৰি গাহৰিক, ভালুকে সহিতে যুজ লাগি বাঘ-ভালুক 
দুইট৷ মবে | পিচত আধামৰ৷ ঘঁৰিয়ানক লৰচৰ কৰিব নোৱাৰাত টঙনিয়াই 
মাৰিলে । এই দেশৰ বজাই বন্ধ কৰিছিল।” (দেওধাই অসম ব্ৰঞ্জী- 
১৪২ পুঃ) । ‘গড়ৰ ভিতৰে কাঠৰ গড়াল। তদুপৰি লোৰ ডাঙ্গৰ 
শিঙ্গৰী তাতী লগাই (কাটা জেওৰ৷) এগড়কে৷ যুঁজালে, মেঠনকে| মেলিলে৷ 
এই বং''_-(অপুকাশিত সীচিপতীয়৷ পুথি) ৷ পুৰণি ৰংপুৰ নগৰৰ এতিয়াৰ 
জেবেঙা পথাৰ, ৰূপহী পথাৰ আদিত পহচুঙ্গী, পহগড়, শিয়াল চুঙ্গী,. 
বাঘচুঙ্গী, মগৰাহাট, গাহৰী চোৱা| আদি নামৰ ঠাই আছে। এসময়ত 
এই বিলাকেই ‘চিৰিয়াখানাৰ’ নিচিন৷ আছিল। 

ধোৌঁবাব খেলব কৰ্থন৷ বুৰঞ্জীৰ গভঁত পোৱা নাই । সেই যুগত আমাৰ 
দেশৰ থোৌঁবাৰ উপবিও শ্যাম আৰু, বৰ্মা দেশৰ, ভোটানৰ, মোগল বাজ্যৰ, 
কোচ বাজ্যবপৰা অসংখ্য ধৌৰ৷ আমাৰ দেশলৈ আনিছিল। ঘোঁৰাৰ 
দৌব অতি পূৰণা খেল । মণিপুৰ অসম আৰফ কোচৰাজ্যত পরুখানকৈ 
এই খেল আছিল। ঘোঁৰাৰে ‘পলে৷” খেল খেলা মণিপুৰতে জন্ম হয় 
বুলি বহুতে কয়। ধঘোঁবাৰ এক খেল হ’ল চোৱাৰী উঠি মূৰত পানীৰ 
চৰ লৈ পানী নপৰাকৈ ঘোঁৰা দৌৰাব লাগে। ঘোঁবা দৌৰাই যাঠি, 
কীডেবে লক্ষভেদ কৰিব লাগে। ঘোৰা চেকুৰাই তাতি, জপনা, খাৱৈ 
পাৰ হ’ব লাগে | কোনো ৰণ লগাৰ আগত সৈন্যৰ মহল৷ বা আখৰ৷ 
ব৷ হুজত এইবিলাক হয় আবৰ ৰজ্৷-প্ৰজ৷ সকলেৱে চায়। ধঘোঁৰাবে 
‘ৰাং কুকুৰ লৈ চিকাৰ কৰাৰ দৃশ্য জয়দৌলৰ গাত দেখিবলৈ পোৱা যায় । 
ইয়াব উপৰিও এই দ'লৰ গাত শিলত কটা৷ হাতীয়ঁজ, বাঘ-ভালুকৰ চিকাৰ, 
ম হ-বাঘৰ যুজ, হৰিণ চিকাৰ, হাতী-ঘোৌৰা লৈ বণ কৰ৷ আৰ‘ চিকাৰ কৰা, 
স্বৰ্গদেৱৰ সমদল, মূদং খোল লৈ নৃত্য কৰা, মগড় বা ঘঁৰিয়াল আদিৰ 
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অসংখ্য চিত্র আছে। ৰংঘৰৰ ওপৰ বেৰত গড়ৰ চিত্ৰ, ভিতৰ বেৰত 
মানুহৰ বৃজৰ চিত্ৰ দেখিবলৈ পোৱা যায়। তেনেকৈ ৰজ্জাৰ আগত হাতত 
শ্নেলৈ থক|৷ও আছে। এই বহুমূলীয়া চিত্ৰবিনাক আমাৰ দেশৰ কোনে 
শিল্পীয়ে সুকীয়াকৈ অঁক| বা ‘ফটে৷’ কৰি প্নকাশ কৰ| দেখা নাযার | 


দূৰ-দূৰণিৰ ভ্ৰমণকাৰীয়ে বহুবত্ন কবি এইবিলাকৰ পট উঠাই নিছে। : 


আমিও সেইবিলাকৰ ভাঙনী কৰি দিছোঁ | 
। ধোঁৰ! নিদানত ঘোঁৰাৰ লম্ফন, বেমাবৰ চিকিৎসা, ঘোঁৰাৰ শিক্ষা, 
সম্পর্কে আছে। এই পুথি স্বৰ্গদেও শিৱসিংহৰ দিনত লিখ৷ হৈছিল বেন 
অনুমান হয় | কাৰণ হস্তাবিদ্যাৰ্থৱ আৰু ঘোঁৰা নিদানৰ ভাষা৷ একেই | 
তলত ধোঁব| নিদানৰ কেইটিমান কথ৷| উঠাই দিয়া হৈছে |২ 
জন্তুৰ খেলৰ ভিতৰত বাজি কৰাৰ দৰে কেইটামান আৰামদাযরক 
খেঁলা আছিল। ঘষেনে :--বান্দৰ ভালুকৰ নাচ, সঁ্পৰ খেল আৰু নান! 
চৰাইৰ খেল | 
জন্তৰ পাচতে সেই যুগত মাল যুজৰ কথা পোৱা যায়। আন আন দেশৰ 
' দবে আমাৰ দেশতে৷ দেশীয় মালবৰ যূজ আৰু বিদেশী মালৰ যুজ হৈছিল। 
কোচান মাল আৰু আহোম মালৰ যুজৰ কথা কিছু পোৱা যায়। বংপুৰ, 
বেহাৰত পুতি বছৰে মাল যুজত অসংখ্য লোকৰ সমাগম হয়। এই যুজত 
নানা” বাদ্য-যস্ৰ বজোৱাৰ নিয়ম | কীৰ্তনত পোৱা যায়--" মল্ল বাদ্য 
বাইবে নিষেধিলে কংশ কাল |'’ অন্যান্য খেলবিলাকৰ আৰম্ভ হোৱাৰ 
আগে আৰু পাচে গায়ন গোৱা, ঢাক-ঢোল, পেপা বজোৱ৷ হৈছিল ৷ পুৰণা 
বাদ্যবিলাকৰ নাম আমাৰ মানুহে আজি কালি পাহৰি গৈছে । তদুপৰি 
লাঠি-খেল, তৰোৱাল খেল, ধনু-কাঁড়ৰ খেল, যাঠিব খেল, প্লায় হৈছিল | 
বিশেষকৈ এখন ৰণ লগাৰ আগতে অখৰা হিচাবে এই খেলবিলাক হৈছিল | 
ধনু-কাড়, যাঠিৰ খেল জনজাতিযর লোমকলৰ মাজত এতিয়াও আছে। 
তাহানি অসমীয়া কাড়ীয়ে ঘৈণীয়েকক কাণৰ কড়িয়াৰ বিন্ধাইদি কাড় 
সৰকোৱাঁৰ কথা শুনা যায়। মানুহৰ মাজতো বাজি বা কচৰতৰ দৰে 
২ (ক) ধোঁৰাত কেনেকৈ উঠিব লাগে | ৰাউতলৈ (2চাৱাৰী) উপদেশ ঃ--'আগু- 
লাৰ পৰা পচুলালৈ জুখিব, মাজভাগত বহিব, বঢ়া যদি আগলৈ হালি, বহিব, যদি 
ট.টা| হয় পাচলৈ হালি বহিব | ইত্যাদি (পৃ £ ৩০) 
(খ.) ঘোঁৰাৰ শ্ৰেণী--টাট্‌ক, ভুবকি, তাৰভাগ্, টাঙ্গন, তাজি, টায়্‌ক | 
বাউল-পখৰা, চিনিমি শুকিল৷, টলৌ, খিৰাঙ্গ, দেউচবাই, তুলিঙ্গ, চন্দৰা, তুকাম, 
তিলকচন্দন, তিকৰা ডালিঙ্গ আদি, অনেক ৰং অনুসৰি | ।( ঘোৰা নিদান) ৷ 
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কিছুমান খেল আছিল। যেনে--ওলতা-খৰ, চক৷ খৰ মৰ৷ (চকাৰ দৰে 
ঘূৰি ঘুৰি যোৱ৷|), দৌৰ মৰা৷, জীপ মৰা৷, বীহত তেল ঘঁহি থৈ তাত উঠা 
আদি নান৷ তৰহৰ খেল আদিও আছে। ণ 

পানীৰ খেলৰ ভিতৰত নাও-খেলেই প্রবযান আছিল। পুৰণ৷ অসমত 
নান| ধৰণৰ হাজাৰ বিজাৰ নাও আছিল | তাৰ ভিতৰত ৰণৰ নাও, 
বেপাৰৰ নাও, যাতায়াতৰ নাও, খেলৰ নাৱেই পুবান ৷ নাওবিলাকৰ 
স্রকীয়া স্তুকীয়া নামও আছে। ইয়াৰ ভিতৰত খেলৰ নাওবিলাকেই 
প্ৃধান আকু বৰ ধূনীয়াকৈ সজোৱ| হৈছিল। ‘‘লোহাৰ কেকোৰ৷” (লঙ্গৰ) 
পেলাই শ শ নাও বৰনৈৰ মাজত শাৰী পাতি ৰাখে | নিৰূপিত সময়ত 
তোপ জঁ'ই কৰিলেই নাও দৌৰৰ খেল আৰম্ভ হয়। লোহাৰ কেকোৰ৷ 
উঠাই নাও-বৈচাবিলাকে হৈ ধ্ৰনি কৰি নাও পানীত উৰি যোৱাদি নিয়ে ৷ 
জিকোতাৰ বঁটা মিলে । ‘নাৱৰ খেল বৰপেট৷ আদিত এতিয়াও আছে। 
পানীৰ খেলৰ ভিতৰত সাীতোৰা, বুৰমৰ৷ আদি খেলে৷ আছিল। চিলনী 
সীতোব, থিয় সঁতোব, কাছ সাঁতোৰ, আদি নান৷ সীতোবৰত আমাৰ মানুহ পাৰ্গত 
আছিল । পানীত ঘাই খেলে৷ এটা আছিল। - ন 

বাজত খেল৷ খেল আজি কালিৰ ‘আউট দৰ’ খেলৰ দৰে আমাৰ 
দেশত বেচ নাইকিয়া, আমোদজনক, কৌশলযুক্ত বহু ৰকমৰ খেল ডেক৷ 
সকলে খেলিছিল। পেং দৌৰ এটা পুৰণ৷ আমোদজনক খেল আছিল। 
দুডাল বাঁহৰ ডাঙ্গত তলবপৰা৷ কিছু ওপৰত বিন্ধ৷ দি খুটি মাৱি 
তাত ভবি দি খোজ কঢ়া আৰু দৌৰ মৰ৷ আমাৰ ল’ৰালি কাললৈকে আছিল। _ 
আজি কালি ‘হকি’ খেলৰ দৰে ‘গেন' খেল এটাও আছিল | বাহৰ মূঢ়াৰ 
গোল কৰি বলৰ দৰে এটি কৰি কেকোৰা লাঠিবে ইয়াক খেলে । বোকোচাত 
মনুহ লৈ দৌৰ মৰা, ওপৰলৈ ঠেং কৰি হাতেৰে খোজ কঢ়া এইবিলাক 
কচৰৎ শ্ৰেণীৰ খেল৷ 

‘হৈ গুদু’ খেল এট। সৰ্বভাৰতীয় খেল | আমাৰ দেশত ইয়াক বিভিগ্ন 
নাম দি সুকীয়া স্থকীয়া নিয়মেও খেলে | এই খেল হ'ল 'হে গুদু 
মানে বান্দৰ পোৱালী'’ আদি গাই একে, উশাহতে বিপক্ষৰ খেলুৱৈ মৰ৷ ৷ 
বহুতে আকৌ৷ গুদু গুদু কৰি মুখেবে' শব্দ, কৰিও খেলে | এইবিলাক 
খেল চেমনীয়া ডেকা ল’বাৰ খেল | বিশেষকৈ গৰখীয়া লৰাৰ খেল 
বুলিব পাৰি । তেনেকৈ বাঘ-গৰু খেল, চাবিট৷ খুটি পটি চাৰিট৷ 
পালি আকু এটা বাঘ হয়। ইটে৷ খুটাৰপৰ৷ সিটোলৈ বাগি দি ফুৰে ৷ 
শূন্যত প্রালে বাঘে মাৰে | বাঘ গৰৰ খেল নান৷ ৰকমৰ আছে। খলি 
খলি ওুটিৰেও খেলে । ঘৰ ঘৰ কৰি গুটি দিও খেলে | ডেকা! জীয়াবীয়ে 
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খেল| খেল হ'ল ঢোপ খেল | এই খেল মাঘৰ বিহুৰ পাচত পথাৰত 
বহল চোতালত খেলিছিল। কাপোৰ মেবাই গোল কৰি সজ| নেজাল 
বল ইয়াক দলিয়া-দলি কৰি ধৰিব লাগে। দৃদলব' মাজত এনে খেল 
হয়| তেনেকৈ ধিলা খেল, লাটুম খেলে| ল’ৰাবিলাকৰ পিয় খেল আছিল। 
গছকুমতি নামৰ অন্য এটা ৰেল আছিল। এছোপ৷ চাপৰ আৰু 
ভাল পাত বেচিকৈ থক৷ গছত ল’ৰাবিলাক উঠে। মাটিতে এটা কুমতি 
হৈ থাকে । সকলো ল’বা৷ ডালত বৰি উঠা হ’লেই কুমতি গৈ 
ধাকে। প্ৰথমে বি ছুব পাৰে সিয়ে ক্যতি হৈ তললৈ নামে । এই 
খেঁলত বহুতৰে হাত-ভবি ভাগে | 
টাংগুটি খেল অলপ দিনলৈকে গাঁওবিলাকত আছিল। গছৰ ডালৰ 
দুইমুৰে জোঙা এটা ওটি কৰি এডাল মাৰিৰে তাক ওপবলৈ উঠাই দূৰলৈ 
মাৰি মাৰিডালেৰে লেখ কৰে | গুটিটে। ওপৰতে থাপ মাৰি ধৰিলে কোনো 
খ্যো নাপায় । 
এটাৰি খেল অতি সাধাৰণ খেল আকু গৰখীয়া ল’বৰ মাজতে আৱদ্ধ 
থাকে | এই খেলত এডাল এচাৰি মাঁটিলৈ মাৰি পঠায় । আৰু 
বাকীবিলাকে নিজ নিজ এচাৰি দূৰৰপৰ৷ মাৰি সেই এচাৰি ডাল সৰকাৰ 
লাগে | সৰকাব পাৰিলে এচাৰি লাভ হয়, নোৱাৰিলে নিজৰ ডাল হেৰায় | 
* কণীযুজ উজনি অসমৰ বিহুৰ সময়ৰ বিশেষকৈ বহাগৰিহছুৰ সময়ত 
খেলা এটা লাভজনক খেল | চৰাঘৰ, তিনি আলি, চাৰিআলি, ৰাজভুৱা 
ঘৰ আদিত জুম হৈ হাতত কণীৰ টোপোলা বান্ধি কণীব মৰে মৰে যজার | 
ইয়াত দৰ-ভাও কৰাৰ কথাও আছে। যাৰ কণী ভাগে, ভাঙোতাৰ লাভ ্‌ 
‘সাত বিহুৰ সৈয়াকণা ' বোল৷ কথা৷ এফাকিও আছে। এই কণী বজ 
পূব বৰ্মতা দেশত বৰ বেচি | ইয়াকি টক্‌ খাই বুলি কয়। আজি-কালি 
নামণি অসমতে৷ নলবাৰী আদি ঠাইত পুহ মাঘত বোলে কলণীয়জ হয় | 
এই খেল এতিয়াও প্রচলিত । গৰখীয়৷ ল’বাই কৰণী নাপাই বহুতৰ 
‘চেঁচুৰকে বুজাই ৰংকৰে | ; 

ননমিনি অসমত বিশেষকৈ কামকপত ঢুলীয়াৰ খেল পূ্সিদ্ধ । আজি- 
'কালিও এই খেল আছে। 

ল বাবোৰে বাটে পদূলিয়ে খেলা একৈয়া খেল, খলিণগুটি খেল, ক'চ- 
গুটি খেল, বাঘ-গৃব’ খেল, আদি বছত খেল মাটিৰ ঘৰপাতি বা খলি খান্ধি 
ওুঢিবে খেলে । | 

ভিতৰৰ খেল হইনদ'ৰ গেমচ্‌! নানা বিধৰ আছিল। সেইবিলাক 
পুৰণ্ম মহিলা উভয়ে খেলিছিল। এই বিলাকৰ ভিতৰত মালী 


প্ৰণি অসমৰ খেল-ধেমালি ২৩৭ 
আকু দেৱাং খেল হ'ল পাশ৷ ৷ ৰজাদিনৰ পাশাট আৰু ঢাল এতিয়াও 
কোনে! : কোনে৷ মানুহৰ ঘৰত দেখিবলৈ পোৱ| যায়। এইখেল সৰ্ব- 
সাধাৰণতকৈ বজা, ডা|-ডাঙৰীয়| বিষয়াসকলৰ ঘৰত বেচি চলিছিল, ৷ 
অসম বুৰঞ্জীৰ ৪৫ খু ত আছে-"পাছে নৰনাৰাণে (নাৰায়ণে) আশ্চু এহাইক 
অনাই তেৱে সহিতে পাশ৷ ঢালিলে | বি মোক কুৰি ঢাল পাশ৷ জিকিব 
পাৰ তোৰ দেশৰ লোকজন সহিতে এৰি দিম । পাছে৷,১৯ ঢাল পাশ৷ 
গোহাঞীয়ে ভিকিলে ।  এঢাল পাশাত লাগি আছিল, ....., | - এইদৰে 


বলী 


সত্য অঙ্গিকাৰ কৰিলত গোহাঁয়ে বিমুখে পাশ৷ ঢালি একজোৰ দহ মাবিলে |” 


ওলত বোৱা ডাঙৰীয়াৰ লতাবোৰ ঘূৰাই আনিলে লগতে বেহাৰৰে ভালে- 
মান মানুহ পালে | সাতবিহছুত পাশ৷ উৰাই দিয়াৰ নিয়ম ৷ আছিল ৷ 
ইয়াক যেতিয়াই . তেতিয়াই খেলিব নাপাইছিল ৷ 

পাশাৰ পাচতে ঢাল পাতি খেল৷ খেল হ’ল কড়ি খেল। কিছুমান গ্াইত, 
এই খেল দূটি এতিয়াও আছে । এই খেলে৷ বিহুত খেলাৰ নিয়ম আছে। 
তিবোতায়ে৷ এই খেল খেলে ৷; ্‌ 

কিছুমান আকৌ৷ খেল৷ আছে যাক খাচ খেল বুলিব নোৱাৰি | অথচ 
সেই খেল-ধেমালিবিলাক নিয়মৰ ভিতৰত খেল৷ হয় আৰু তাত ৰংবহহইচোে৷ 
বহুত খিনি আছে। ধৰ্ম সম্পৰ্কীয় কামৰ আনুষঙ্গিক আৰু সামাজিক 
কামৰ আনুষঙন্গিকৰূপে _ সেই খেলবিলাক আছে। যেনে, ফলগুণৎ্গৱৰ 


লগত ফাকুখেল, জন্মাষ্টসীৰ পাচত 'বোকাখেল, ৰথ যাত্ৰাৰ সময়ত খেল৷ 


‘ৰাম বোল হৰিবোল জয় জগনু্নাথ'' খেল (এইখেলত ৰথৰপৰ৷ নাৰিকল, 
কঠাল, কল আদি গোটা ফলমুল তললৈ মাৰি পঠ্রায়। শ শ'- মানুহে 
তাক, টন৷ আছজোৰ৷ কবি লবলৈ যত্ন কৰে), মহৰমৰ লগত তাজিয়া খেল, 
ইত্যাদি ।  তিৰবোতাসকলৰ বিয়াৰ সময়ত টেমি-কটাৰী সলোৱা, আহোমৰ 
ভিতৰত চকলং, গৰ্বিহুত মানুহ যুজা আৰু লাও-বেঙেনাৰ খেল আদি 
ধৰ্মমূলক কাম আৰু সামাজিক অনুষ্ঠানৰ লগত জড়িত। 

কচৰৎ আৰু বাজি শেণাৰ কিছুমান ৰং-তামাচা৷ আমাৰ দেশত স্বৰ্গদেও 
সকলৰ দিনবপৰাই আছিল ৷ বুৰঞ্জীৰ 'গঁভঁৰপৰ৷ তলত উঠাই দিয়৷ 
হৈছে । স্বৰ্গদেও বাজেশুৰ সিংহৰ, দিনত “‘আতগপাছে স্বৰ্গদেৱে বন্গালৰ 
পৰা বাজিকৰ এযোৰ আনিলে তাৰ ওপৰি বাহপাতি ওস্তাদ, তাইৰ লগত 
আবৰফ জনীদিয়েক । পাছে স্বৰ্গদেৱে সিহঁতক নিয়াই ৰংঘৰত ৰং কৰিছিল 
বাঁজিত দুপতীয়া আমপুলিত আম লগাহছিল--_, ত্ৰিশূলৰ ওপৰত নাচিছিল, 
আৰু অনেক বাজি কৰি ৰং দেখালে ৷ (তুঃ খুঃ বুৰঞ্জী--৪8৭).|_ 
_ স্বৰ্গদেও কমলেশুৰ সিংহৰ দিনতে৷ ৰংপুৰৰ ৰংঘৰত কেনে ধৰণৰ 


২৩৮ ) অসমীয়া সংস্কৃতি 


বাজি ৰাইজক দেখুৱাইছিল | ‘‘তাতপাছে ৮এ বঙ্গালবপৰা তিৰুতা৷ বাজিকৰ 
এযোৰা অনালে ৷ পাছে ৬ৰংঘৰলৈ ওলাই সেই বাজিকৰৰ বাজি কৰালে | 
বাজ্গিত এই মানুহ এটাৰ মাথাৰ ওপৰত কলহ এটাদি তাৰ ওপৰত থাল 
এখন দি তাৰ ওপৰত খটা৷৷ চাইটা দি চাং এখন পাতি তাৰ ওপৰত থাল 
এখন দিয়ে । তাৰ ওপৰত ঢাল বাক লৈ তিকত৷ এজনী উঠে | পাছে 
তলৰ মানুহটোৱে টাকুৰীৰ মতে বহল হৈ ঘূৰি ফুৰে । আৰু এজনীয়ে 
ঢাল বাৰু লৈ বাহঁ এটা পুতি তাৰ ওপৰত ঘূৰি কুৰি তাৰপৰ৷ দেও মাতে 
তলৰ এটাই হাত পাতি ধৰে | (তুঙ্গখুঙ্গারা ব্ৰঞ্জা) | 


এতিয়া আমি থিতাতে এবানিহঁতে খেলা নাওমান কেইটিমান খেল- 


বেমালিৰ নাম উল্লেখ কবিছো৷ | এই খেলবিলাক একেবাৰে মৰি যোৱা 
নাই | ঠায়ে ভামে বেলেগ বেলেগ নিয়মে বেলেগ বেলেগ নামেৰে 
জী আছে। ইয়াত কোনে৷ খৰচ নাই । আৰু হাত, মুখ, আঙুলি 
আদিৰে খেঁলি আমোদ পায়। অকণিহঁতৰ এই খেলত প্রায়েই ঠেহ-পেচ 
হাই-কাজিয়া আদি লাগে | খেলবিলাক হ’ল হাউলি বা হেতেলি খেল | 


হাতত সৰু সক 0৬ ট৷ ওাটি লৈ ওপৰলৈ মাৰি খেলা খেল | ইয়াক ! 


খেলোঁতে লগতে গাই যায়--“অটালিক৷ বাটে যাওঁ কলপাট কাটি 
বালি ভাত খাওঁ’ “ওক৷ তি ভৌোক৷৷' ইত্যাদি । কোমোৰা খেল এট 
অছে-_-ল’ৰ৷-ছোৱালীবিলাকে এটিৰ ককালত সিটিয়ে খামোচ মাৰি বৰি 


এইদৰে আঠ নট৷ মানে এডাল শিকলিৰ দৰে বহে । কঁকালত নবৰা = 


এটিয়ে প্রথমতে মাতে--“ইৰিকিতি সিৰিপিতি বাহৰ শলা, মোমাইৰ 
পঁদলিত বান্ধিলো ঘোঁবা৷, ৰজানী আইদেৱে হাগিবলৈ যাওঁতে বাটতে 
পহ পোৱালী এটা পালে, তাকে খাবলৈ জালি কোমোৰা এটি লাগে। 
ছিঙিবৰ হ’লনে নৌ ?''--'কঁকালত ধৰ! ঘাইাটিয়ে ক'ব-- “‘তাৰে এটি 
ছিঙি নিয়৷”"'--কোৱ৷ মাত্ৰয় পিচৰটোক গাৰ বলেৰে টানি একৱাবলৈ 
যত্রন কৰে | এৰকন্ৱাব পাৰিলে জিকে ন হলে হাৰে । আন এট অক'ণি- 
হঁতৰ খেল হ’ল দ’ল খেল । এটাই হাতখন মুঠি মাৰি বুঢ়া আঙুলিটে৷ 
থিয়কৈ লয়। তাতে আন এটাই সেই দৰে ধৰে । এনেকৈ চাৰি পাচ- 
টাই ধৰি এটি সৰু দ'লৰ দৰে কৰি গায়-- এইটি কাৰ দ:ল ৷”’ অন্য 
বিলাকে ক’ব “‘ৰজাব দ’ল |*’’  আকৌ৷ সিটিয়ে ক'ব “ভাঙিব পায়নে 
নাপায়’’ ইটিয়ে ক'ব ‘নেপায় ।”” তাৰ পাচত হাতখনেৰে ‘‘কলী ওঁচ কলী 
ধেকেচ’’ কে হাতৰ দ’লাট ভাডঙে। 

চিকিমিকি খেলত এটাই হাতখন আগলৈ কৰে, অন্য এটাই হাতৰ 
বাহিৰফালে চিকুট মাৰি ধৰে | এইদৰে কেবাটায়ে৷ গায় “চিকিমিকি 


পুৰণি অসমৰ খেল-ধেমালি ২৩৯ 


লুকাইলুকি বৌৰে মাৰিলে তাৰশাজি'’ ইত্যাদি । ওটি লুকুৱা খেলত 
এহাতত গুটিটে৷ লুকুৱাই বিচাৰিবলৈ দিয়ে | বিচৰাটোৱে গায়--“"অলৌ| 
গুটি তলৌ গুটি কচুণ্ডটি ঘাই, এইখন হাতৰ গুটিতে৷ এইখন হাতে পায়’. 
লুক৷লুকি খেলত এটাই লুকুৱা আৰু আন এটাই বিচাৰি উলিওৱ| ৷ 
এই বিলাকৰ 'ওপবিও ওকুলি-মূকুলি খেল, তেলটোপী খেল। অকণমানিহঁতে 
এই খেলবিলাক খেলোতে কিবা এটা নহয় কিবা এটা গায়হে খেলে ৷ 
গতিকে ইয়াক গীতিখেল বা নাম গাই খেলা খেল বুলিব পাৰি । এই 
খেলবিলাকত কেঁচুৱা ' ল’ৰাহঁতৰ মন মুকলি হয় আৰু গাৰে৷ খাটনি হয়, 
বং-বহইচব কথাই নাই। চাওঁতাবিলাকেও আমোদ পায়। খেলত 
হাৰিলে বা| কোনোবাই অইনায় (অন্যায়) কৰিলে ক’'ব-- আজছিৰপৰ৷ 
তোৰ লগত নেখেলে৷। আৰু ৷; 

ওপৰত উল্লেখ কৰা খেলবিলাকেই সম্পূৰ্ণ নহয়। ইয়াত উজনি 
অসমৰে বহুত খেল বাদ পৰি গৈছে। নামনি অসমত ইয়াৰ উপৰিও 
বহুত খেল আছে--তাৰপৰ৷ জনজাতীয় খেলবিলাক একেবাৰেই বাদ পৰি 
গৈছে । 

তদুপৰি খেলবিলাক বেলেগ বেলেগ ঠাইত বেলেগ ৰেলেগ নিয়মত 
খেল৷ হয় আক সেই বিলাকৰ নামো বেলেগ হ'ব পাৰে । আমি মাত্ৰ 
সৰুতে খেল৷ আবৰ দেখা কেইটিমান খেলৰ কথাহে উল্লেখ কৰিছোঁ৷ | 
এই সম্পৰ্কে কিছু গৱেষণা হোৱা ভাল। আজিকালি অন৷- 
অসমীয়া আবৰ বিদেশী খেলবিলাকে নগৰতে নালাগে গীৱে-ভ'ঞে সক- 
লোতে মন জয় কৰি ললে । এই জতুরৱ৷ খেলবিলাক হামিয়াতৰ পাত্ৰ 
হ’ল । অসমীয়াৰ ৰঙৰ টেকেলি কাতি হৈ পৰিল৷ 


সন্তীয়া চিকত্ৰল৷ 


যান দাস 


উৎকৃষ্ট কলা সদায় পৰম অধ্যাত্বমূলক । ভাৰতীর পৰিকল্পনাত কলা আৰু 
ধৰ্মৰ ওতপোত সম্বন্ধ দেখা যায়। তদুপৰি ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ মাধ্যমস্থববূপে 


টকৰিকলা সদায় নিয়োজিত হৈ আহিছে অসমৰ ‘ধৰ্ম-জগতাতো চিত্ৰকলাৰ , 


জনগণৰ মাজত বধৰ্্ভারৱ জীৱিতকৈ ৰখাব বাবে ব্যৱহৃত হৈ আহিছে। 
সত্ৰসমূহেই অসমত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম প্রচাবৰ মূল কেন্দ্র আছিল। সেই গুণে 
এই সত্ৰসমূহত বা সত্ৰৰ সংস্পৰ্শত উৎপত্তি হোৱা কলাসমূহক সত্ৰীয়া 
চিত্ৰকলা বুলি অভিহিত কৰা হৈছে । সত্ৰ স্বাপনৰ গুৰিতে, আছিল শনামন্ত- 
শঙ্কৰদেৱ | তেৰাৰ নামেও সত্ৰীয়া কলাৰ আন এটা নাম শঙ্কৰী কলা হৈছে । 

এই. সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকলাই অসমত কেতিয়াৰপৰা গঢ় ললে তাক খাটাংকৈ 
ক’বলৈ টান | অসমত চিত্ৰকল৷. বহুদিন আগৰেপৰা. প্ৰচনিত আছিল 
বুলি ভাবিবলৈ থলি আছে। *স্প্তদশ শতিকাৰ মাজভাগত, অসম ভ্ৰমণ 
কৰা চীন পৰিব্ৰাজক হিউয়ানচাঙে কামৰূপ ৰজাৰ বৰাজপ্ৰাসাদত ধুনীয়া 
ধূননীয়া চিত্ৰসমূহ দেখি গৈছিল বুলি উল্লেখ কবরিছে | বাণভট্টৰ হৰ্ম- 


চৰিতত উল্লেখ আছে বোলে কামৰকূপাধিপতি ভাস্কৰ বৰ্মণে কনোজৰ ৰজা - 


হৰ্ষলৈ নানান উপঢোৌঁকনৰ লগতে চিত্ৰাঙ্কণনন বাবে নান| ৰং আৰু 
সা-সঁজুলিও পঠাইছিল ইয়াৰপৰা এয়ে প্রতিপন্ন হয় যে শঙ্কৰ গুৰন্ৰ 
পূৰ্বতে অসমৰ মাটিত চিত্ৰকলাৰ বীজ ৰোপণ হৈছিল। [2 “‘শীমন্ত- 
"শঙ্কৰে পাৰ ভাঙি দিলা বহে বৃন্মাণওক ভেদি |’’ একাধিকবাৰ ভাৰত ভ্ৰমণ 
কৰি শ্ৰীমন্ত শঙ্কৰে ভাৰতীয় ক্‌চ্িব সম্ভাৰেৰে কামৰূপত বৰ্ম আৰু কলাৰ 
সাত খলপায়া সিংহোসন স্থাপন কৰিলে | কামৰূপত প্রচলন কৰা 
শ্ীমস্ত শঙ্কৰৰ চিত্ৰকলাই সত্ৰীয়া চিত্ৰকলা বা শঙ্কৰী চিত্ৰকলা নামে 
জনাজাত হ’ল। সেই কালত প্রচলিত উত্তৰ ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ লগত 

সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকলাৰ কিছু সাদৃশ্য দেখা যায়। ১২ শ শতাব্দীৰপৰা ১৭ 
শতাব্দীলৈকে উত্তৰ ভাৰতত ৰাজপুত চিত্ৰকলাই বিশেষ প্রসাৰত৷ লাভ কৰে | 


যেনে £-- 


চিত্ৰবোৰত হেঙুল, হাইতাল, 


সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকল৷ ২৪১ 


অসমৰ সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকলাতে৷ মেই ককালৰ সৰ্বভাৰতীয় ৰাজপুত চিত্ৰকলাৰ 


প্রভাৱ নপৰাকৈ থকা৷ নাছিল। হয়তোব| শঙ্কৰদেৱে আৰু তেওঁৰ দূই- 


এক শিষ্যই উত্তৰ ভাবতৰ ৰাজপুত চিত্ৰকল৷ আৰু উৰিষ্যাৰ জগন্াধ 
মন্দিৰৰ পটব সম্ভাব আহৰণ কৰবি কামৰূপত ‘বতি থকা৷ চিত্ৰকলাৰ 


যোগাযোগ আনি সত্ৰীয়া চিত্ৰকলাৰ নতুন ৰূপ বি এই সংমিশূণত 


দক্ষিণ-পূব এটিয়াৰপব৷ অসমত প্রৱেশ কবা মঙ্গোলীয় সভ্যতাই সত্ৰীয়া 
চিত্ৰকলা৷ও নিশ্চয় হৃষ্টি নকৰাকৈ নাছিল। 


. গুৰুজনাই চিহ্নযাত্ৰ। ভাওন৷ পাতিবলৈ তুলপাতত সাত বৈকুণ্ঠৰ 


পট নিজে আঁকিছিল বুলি’ চৰিতপুথিত উল্লেখ আছে। এই চিত্ৰৰ 


চানেকি বিচাৰি পাবলৈ উপায় নাই । 
সমালোচন৷ কৰিব লাগিলে পুৰণি সচিত্ৰ পুথিকেইখন লিৰিকি-বিদাৰি 
চাব লাগিব | সংৰক্ষণৰ অভাৱত এনেকুর৷ অনেক সচিত্ৰ পথি ব্ৰংস 
পালে । অনেক পুথি হয়তোবৰ৷ ইতিমধ্যে হাত সলাই ভল ভল. 
চ্ত্ৰপৃথি বুলি খ্যাতি অৰ্জন কৰিছে। ভদুপৰি ভালদৰে বিচাৰ-খে|চাৰ 
কৰিলে পেৰাই-জপাই এতিয়াও দুই-এখন সচিত্ৰ পুথি ওলাই পৰিব বুলি 
আশ কৰিব পাৰি । তলত কিছুমান সচিত্ৰ পুথি উল্লেখ কৰ৷ হ’ল। 


আমি সত্ৰীয়া চিত্ৰকলাৰ বিষয়ে 


১ | চিত্রভাগৰত (দশমস্কন্ধ।, ২| লৱ-কুশৰ যুদ্ধ, ৩ ৷ দৰঙ্গী 
বাজবংশাৱলী, ৪ । বনমালীদেৱব চৰিত, ৫ | কুমাৰ হৰণ, ৬ | শহা 


চুড্ড বধ, "৭ | গীত-গোবিন্দ, 
কাও), ৯ | কল্কী পুৰাণ, 
নল .5২2[|' 


৮ | বামায়ণ (স্মনন্দৰাকাণ্ড আৰু লঙ্ক| 
১০ | আমন্দ লহৰী, ১১ ৷ হ্তীবিদ্য৷- 
ধৰ্মপূুৰাণ, ১৩ | মহাভাৰত (ৰামসৰস্বতী বিৰচিত), 


১৪ | কৈলাশ পৰ্ব, ১৫ ৷ মদ্ভাগৱত (একাদশ ক্কন্ধ', ১৬ । অজামিল 
উপাখ্যান, ১৭ | সমুদ্ৰ মন্বথন,৷ ১৮ নাম-ঘোষা, ১৯ আহোযম- 


জোযোতিম ইত্যাদি । 
এই পূথিবোৰৰ চিত্ৰসমূহ কিছুমান সীঁচিপাতত আৰু কিছুমান তুল৷- 
পাতত-‘-অঁক৷ । শিৱসাগৰত দেখা নাম-ঘোমা আৰু আহোযম-জ্যোতিষ নামৰ 
পূখি দূখষনৰ চিত্ৰসমূহ মুগা৷ কাপোৰৰ ওপৰত অঁকা | পুৰণি পদ্ধত্তিৰে 
নীল, কাজল, শিলিখা ৰস আৰু’ ধন 
ব| খৰিমাটি ব্যৱহাৰ কঁৰিছিল। অসমীয়া সত্ৰীয়৷ চিত্ৰবোৰৰ ৰং ব্যৱহাৰত 


-এট৷ সৰবলত৷ পৰিলক্ষিত হয়। চিত্ৰবোৰৰ গাবতীৰ ৰং সাধাৰণতে 


ক্ল 
ৰঙা, শ।লা, 


সচীয়া আকৰ‘ ধোঁৱা| বৰণেৰে দিয়ে । চিত্ৰৰ পুৰুষ অৰি 


কু 


= == প্র == আত ডজ্= বয় 


৯৪২ __ অসন্নীয়া সংস্কৃতি 


স্ত্ৰী উভয়বে মুখ এফাল দেখাকৈ অঁক৷ | 
পৰিলক্ষিত হয়। চকু, নাক, মুখ আৰু অঙ্গ-প্রত্যঙ্পসমূহ শিল্পশাস্ত্ৰৰ 
“নিৰ্দেশমতে অঙ্কিত কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল যেন বোধ হয়। বাজপুত 
চিত্ৰৰ আহিৰে মতা মানুহৰ সাজপাৰ আবৰৰ মূৰৰ পাগীয়| মোগলী ধৰণৰ | 
তিৰোতা মানুহৰ খোপ৷ আক বেণী দূুয়োট৷ দেখ৷ যায়। আকাশ, পানী 


আকু বাহনি একোবখলা ৰঙেৰে অঁক৷ তাৰ 'ওপৰত বগা বা ক’লা বেখাৰে। 


গঢ়তোল৷ থাকে | পঙ্ড-পক্ষীবোৰ অতি তআন্তৰিকতাবে চিন্ৰ্ৰিত কবা যেন 
অনুমান হয়। পিংহাসন, শৰাই আদি কিছুমান সম্ভাৰত স্থানীয় পুভাৱ 
ভালদৰেই চকুত পৰে । সিংহাসনত আকবৰ অকলশবীয়|কৈ অঁক৷ উৰণীয়৷ 
সিংহৰ প্ৰাচুৰ্য্য দেখ৷ যায়। এই উৰণীয়া সিংহৰ চিত্ৰ মঙ্গোলীয় 
চিত্ৰব প্রভাৱ বুলি. অনুমান হয়। উৰণীয়া সিংহৰ মুখত চীন ড্ৰেগনৰ 
মুখৰ অলপ সাদৃশ্য থক৷ দেখ৷ যায়। মগৰতো৷ তেনে লক্ষণ বিদ্যমান | 
শিৱসাগৰত দেখ৷ ‘সমুদ্ৰ মদ্বন' নামৰ সচিত্ৰ পুথিখনত এটি উটৰ ছবি 
দেখ৷ গৈছে । সত্ৰীয়া চিত্ৰত চিত্ৰ এট মন কৰিবলগীয়৷ কথা৷ | 
এতিয়ালৈকে পোৱাৰ ভিতৰত, নগাৱৰ বালীসত্ৰৰ সচিত্ৰ ভাগৱত 
(দশম ক্কন্ধ) খনেই অতি পুৰণি । এই পুথিব সঙ্কলন কাল ১৫৩৯ 
খৃষ্টাব্দ বুলি নিৰ্ধাৰিত হৈছে। এই পৃূথিব চিত্ৰসমূহ ৰাজপুত কলাৰ 
আগতীয়া চিত্ৰসমূহৰ লগত কিছু সাদৃশ্য আছে। পণ্ডিতমকলৰ দুই-একৰ 
মতে অগঁম শতাব্দীৰ ভাৰতীয় চিত্ৰৰ কেতবোৰ লক্ষণে৷ ইয়াত বিদ্যমান । 


পূথিৰ প্ৰায়বোৰ চিত্ৰ বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ আখ্যানমূলক ৷ শাীক্কঞ্চ 
আৰু শীৰামচন্দ্ৰৰ বিষয়-বস্তু লৈ চিত্ৰবোব অঁকা হৈছিল | কিন্তু আনন্দ, 
লহৰী’ নামৰ পুখিখনৰ চিত্ৰবোৰ শাক্ত সাহিত্যৰ কাহিনীমূলক । ভোলা” 
নাথ দ্বিজ প্নণীত ‘মহাভাৰতৰ শৈল পৰ্বত'খন লতাকট৷ পূথি। এইখন 


পূথিব পাতে পাতে নান৷ ধৰণৰ ফুল-পাতৰ ছবি | এখিল৷ পাতৰ চানেকি 
আন এখিলা পাতৰ লগত নিমিলে । এইবোৰ ফুল-পাতৰ চানেকি 
কাপে৷ৰৰ ফুল বছ্াত লগ৷ব পাৰি| -হুকস্তীবিদ্যাণৱখন৷ আকৌ৷ গজশাস্ত্ৰ | 
তাত অনেক বিধ হাতীৰ চিত্ৰ সনিবিষ্ট কৰা হৈছে । 

চি্ত্ৰবিদ্যা অনুশীলন কৰিবলৈ তেতিয়া সত্ৰসমূহত শিল্প৷লয় খকা৷ 
বুলি অনুমান হয়। এই সত্ৰসমূহ এফালেদি আছিল জনকল্যাণ কেন্দ্র 


আৰু আনফালেদি- আছিল অসমীয়াৰ সাংস্কৃতিক কেন্দ্ৰ । পাটবাউসী 
‘সত্ৰত এনে এখন শিল্পালর আছিল বুলি উল্লেখ আছে। খেনোৰ মতে 


নগারৰৱ- বালীসত্ৰত চিত্ৰভাগৱতখনু অঁকোৱ৷| হয়। 
সচিত্ৰ পৃথিবোৰত সাধাৰণতে চিত্ৰকৰৰ নাম-ধবাম পাবলৈ নাই | 


দুই এঠাইতহে ইয়াৰ তাৰতম্য, 


'_ সত্ৰীয়া চিত্ৰকল৷ ্‌ ২৪৩ 


আন্র-প্রকাশতকৈ কূপ সৃষ্টি ভাৰতীয় শিল্পীৰ এটা৷ বিশেষত্ব । বহুক্ষেত্ৰত 
_লিখকজনেই চিত্ৰকৰ | সেইবাবেই বোধহয় অসমীয়া খনিকৰে চিত্ৰ 
অঙ্কন কৰ| তুলিডালক লিখনী বোলে | নাম বিচাৰি পোৱাৰ ভিতৰত,’ 
হস্তাবিদ্যাৰ্থি পুথিৰ চিত্ৰকৰ বুলি দিলবৰ, আৰু দোচাই নামে দুজন 
চিত্ৰকৰৰ নাম জন৷ যায়। পুথিত দিলবৰ খনিকৰে মোগল চৰিত্ৰ -আৰু 
'দোচাই খনিকৰে আহোম চৰিত্ৰবোৰ চিত্ৰিত কৰ৷ বুলি কয়। ইয়াৰ 
বাহিৰে বনযালীদেৱৰ চৰিত আকু ভাগৱত পুথিৰ চিত্ৰসমূহ যথাক্ৰমে 
বিজযর খনিকৰ আকৰফং বোৰ লিগিবা| নামৰ দুজন চিত্ৰকৰে অঁকা বুলি জনা 
যার | 
সত্ৰীয়। চিত্ৰৰ জৰিয়তে অসমত পুথি চিত্ৰিত কৰা৷ অভ্যাম ব্যাপক 
হৈ পবে । এনে বাহুল্যত৷ সমক৷লীন ভাৰতৰ আন পুদেশত পৰিলক্ষিত 
| নহয়| বুৰঞ্জী লিখাত অসমীয়া যেনে চহকী, পুথি চিত্ৰিত কৰা বিষয়তে৷ 
| অনমীয়াৰ বিশেষত্ব আছিল। 
এই সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকলাৰ এলেক৷ গড়গাৱৰপৰ৷ কোচবিহাৰলৈকে 
বিস্তৃত আছিল। মহাৰাজ ৰম্দ্ৰসিংহৰ দিনত সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকলাই চৰম 
উৎকৰ্ধ লা'ভ কৰিছিল। সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকল৷ সত্ৰৰ বাহিৰতে৷ চচা হৈছিল।. 
বববজ| প্রষথেশুৰী দেৱীৰ নিৰ্দেশক্ৰমে ‘আনন্দ লহৰী'খন চিত্ৰিত হৈছিল । 
সত্ৰীয়া চিত্ৰকলাৰ ব্যাপকতাৰ ফালৰপৰ৷ আধুনিক দুই-এক সমালোচকে 
ইয়াক লোক-কল। বুলি অভিহিত কৰিব খোজে । কিন্তু পৰিতাপৰ বিষয় 
য়ে শঁতডাল হেক'ৱাবৰ বাবে আৰু চৰ্চা সমুলি নকৰাৰ ফলত সত্ৰীয়া চিত্ৰ- 
কল৷ ইতিহাস আবৰ যাদুঘৰৰ সমল মাত্ৰ হৈ ৰ'ল । উত্তৰোত্তৰ উন্নতিবে 
অআজভিৰ যুগত ই কামবূপী চিত্ৰকল৷ বুলি খিয়াতি লাভ কবিবলৈ সমৰ্থ 
হব লাগিছিল । অসমীয়৷ খনিকৰসকলৰ এই দায়িত্ব থাকি গল। 


গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতি ২৪৫ 
কথ৷ আছে, সেই সমস্যা পশ্চিম গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতিক লে | সীমিত 
পৰিসবৰ ভিতৰত এই প্রবন্ধটিত পৰাপক্ষত থূলমূলকৈ গোৱালপাৰা জিলাৰ 
সংস্কৃতিৰ এট বিবৰণ দিয়াৰ লগে লগে দুটা উদ্দেশ্যৰ ওপৰত গুৰত্ব দিয়া 
হ’ব--পথম, পশ্চিম গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতিৰ স্বকীয়তাৰ সৈতে বিশেষভাৱে 
পৰিচিত হোৱ|৷ আবকরধ দ্বিতীয়,- বৃহত্তৰ অনমীয়৷ সংস্কৃতিৰ এটি প্রযান অঙ্গ 
‘হিচাবে এই সংস্কৃতিক উচিত স্বীকৃতি আৰু মূল্য, দ্বিগ্াং বোভজ্তিকতাৰ পৃতি 
দুটি আকৰ্ষণ কৰব৷ ৷ 

আপাতদৃষ্টিত, অন্ততঃ অনভ্যস্ত জনৰ কাৰণে, পশ্চিম গোৱালপাৰাক 
বঙলর| যেন লাগিব, এইটে৷ ঠিক | কিন্তু ইয়াৰ কাৰণে অকল এই 
অঞ্চলক ব| এই অঞ্চলৰ থল্‌ৱ৷ লোকগক্লক জগবৰীয়৷ কৰিয়েই আমাৰ 
দায়িত্ত শেষ ষ নকবি তাৰ কাবণ বিশ্ৰরেষণ কৰিলে কিছুমান প্রয়োজনীয় আৰম 
গুৰুত্বপূৰ্ণ তথ্য ওলাই পৰিব আৰু এই অঞ্চলৰ সংস্কৃতিৰ পুতি অধিক 
উদাৰ আনবৰর সহানুভুতিপূৰ্ণ মনোভাৱ গ্ৰহণ কৰাত আমাক সহায় কবিব । 
অআচলতে পশ্চিম গোৱালপাৰাত বঙ্গ সংস্কৃতিৰ এখন আপেক্ষিকভাৱ্বে 
ডাঠ (আমি সচৰাচৰ যিমানখিনি অভ্যস্ত তাতকৈ বেচি ডাঠ) চামনি পৰি 
আছে। কিন্তু এই চামনিখন অসমৰ অইন প্ৰান্তত অসমীয়াৰ কাৰণে 
যিমান বিজাতবীয়া, এই প্নান্তৰ থলুৱ৷ লোকসকলৰ কাৰণেও, তেখেত” 
সকলৰ সন্ঞানে ৰা অজ্ঞানে, প্রায় সমানে বিজাতৰীয়া ; আৰু এই চামনিৰ 
তলত থক| মৌলিক সাংস্কৃতিক উপ৷দানখিনি অকল আমাৰ আণপোনেই 
নহয়, কামকূপী আৰু সামগ্ৰিকভাৱে অসমীয়া এতিহাযৰ ভেটিৰ গাথনিব 
অতি গুৰুত্বপৰ্ণ উপাদান ৷ বতঁমান স্বীকৃত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ সাম্য 
'কপটোৰ লগত অমিল হোৱ৷ কাৰণেই এই সংস্কৃতিক অস্বীকাৰ বা উপেক্ষা 
কৰ|টে। আত্মহত্যাতুল্য সাংস্কৃতিক অপৰাধ ৷ 
ৰাজনৈতিক আৰু পৃশাসনীয় বিভাজনৰ ভিত্তিত সম্পৃতি গোৱালপবি৷ 


গোৱালপাৰাৰ স্‌ং ংস্কৃতি 


বীবৰেজ্দ্নাথ দন্ত 


“গোৱালপাবাব সংস্কৃতি বিজাতৰীয়৷ আকু অসমৰ নাডাৰ লগত তাব সম্পৰ্ক 
কম'-এনে এটি সুস্পষ্ট নহ’লেও প্রচ্ছনন ধাৰণ। অসমৰ বাক| অংশৰ 
অসমীয়া সমাজৰ অধিকাংশৰ ভিতৰত প্রায় বদ্ধমূল | অকল ভু-মোপো|খ৷ 
অশিন্দিত লোকৰ ভিতৰতেই এই বাবণা৷ সীমাবদ্ধ ৰ্‌লি ক’ব নোঁৱাৰি; 
শিক্ষিত আকু কৃদষ্টিৰ পতি আগ্ৰহ থক দায়িত্বশীল লোকব ক্ৰেত্ৰতে৷ এই 
বাবণাৰ প্ৰমাৰ একেবাৰে কম নহয় । বহুদিনবপৰা| গোৱালপাাব| জিলাৰ 
লগত অসমৰ বাকী কেইখন জিলাৰ নামমাত্ৰ পৃত্যান্ষ সংযোগ, অসমীয় 
জাতি আৰু সংস্কৃতিৰ সামগ্রিক ৰূপটোৰ বিষয়ে অপুষ্ঠ জ্ঞান" আৰ‘ বহুক্ষেত্ৰত 
উদাৰ দৃষ্টিভদ্গপীৰ অভাৱৰ ফলতেই এনে ধাৰণাই গ| কৰিব পাৰিছে বুলি 
বিশ্বাস হয়৷ দুখজনক হ'লেও এইটো সচা যে এনে সাংস্কৃতিক বুজ৷|- -পঁবাব 
আৰি অসমত নানা ক্ষেত্ৰত বাবে বাবে ডপস্থিত হে অসমীয়৷ জাতি আৰঞ্ 
সংহতিৰ মূলত বাৰে বাবে কুঠাৰাঘাত কৰিছে । 

"গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতি শিতানত গোটেই জিলাখনৰ কথা যথাসম্ভৱ 
সামবি লোৱাৰ চেষ্টা কৰা হ’ব খৰদিও আৰম্ভণিতে এইটে৷ স্পষ্ট কৰি লোৱ৷ 
যাওক ষে সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যৰ ফালৰপৰ৷ জিলাখনক দূট| পূায় স্থুস্প্ 
ভাগত ভগাৰ পাৰি: পূব গোৱালপাৰা আৰু পশ্চিম গোৱালপাবা | ইয়াৰ জিলাৰ পণ্চিম সীমাতে অসমৰো পশ্চিম সীমান্ত অৱস্থিত হ লেও, বহল 
ভিতৰত পূব গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতিৰ লগত কামৰূপৰ, বিশেষকৈ পশ্চিম অথত অনসমীয়া সংস্কৃতি এই, সীমাৰ ভিতৰত আৱদ্ধ নাছিল আৰু নহয়, _ 
কামকূপৰ সংস্কৃতিৰ উপভাষ৷, ধৰ্মীয় বিশ্বাস, লোকাচাৰ, উৎসৱ অনুষ্ঠান ে নিশ্চিত ৷ এই সন্দৰ্ভত ঘনাই উপস্থাপিত হৈ থকা৷ পৌৰাণিক 
আদিৰ ফালৰপৰা ইমান বেচি সাদৃশ্য আছে যে হয়াক অসমীয়া সংস্কৃতিৰ আৰক বক্রতিহাসিক তথ্যসমূহৰ পুনৰাবৃত্তি নকৰি অসমীয়া সংস্কতিৰ ক্ষেত্ৰত 
(ঠেক অৰ্থত) পৰা৷ পৃথক বুলি বিবেচন৷ কৰিবৰ কোণে যক্তৰিমঙ্দত কৰণ তাৎপৰ্য্য থক৷ কেইটিমান কথ৷ আলোচনা কৰা যাব পাৰে । এখন 
নাই । স্থানীয় বৈশিষ্ট্য নথক৷ নহয়, আছে; কিন্তু তেনে স্থানীয় বৈশিষ্ট্য প্ৰদেশক বুজাবলৈ ‘অসম" আকু এটা জাতি, এট৷ ভাষা৷, এটা সাহিত্য 
মূলক পৃভেদ, উদাহৰণস্বৰূপে, কামৰূপৰ নলবাৰী আকব্ বৰপেটা অঞ্চলৰ আৰু এট! সংস্কৃতিক বৃজ্জাবলৈ ‘অসমীয়৷ --এই দূট৷ নামৰ ব্যৱহাৰ অবিস্ত 

হোৱ| সূৰহ দিনৰ কথ৷' নহয় | আৰু এইটে৷ সকলোৱে জনা কথা যে 


মাজতে৷ আজছে। 
যদি ভুলকৈ হ’লেও, বিজাতৰীয়া বুলি ধাৰণ৷ স্থষ্টি কৰিব পৰ৷ কিবা এই নাম দুটাৰ উত্তৱৰ মূলত আছে আহোমসকল আৰৰ অসমৰ এক 


ৰ 
চাস 


২৪৬ __ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বিৰাট অংশত তেওঁলোকৰ সুদীৰ্ঘ ৰাজত্ব । কিন্তু এই নাম দুটাৰ উত্তৱব 
বহু আগৰেপৰ৷ অসমীয়া ভাষা-সংস্কৃতিৰ সতন্্ৰ বূপত বিকাশ আৰম্ভ হয়; 
"এহাতে পূৰখণ্ডত ঘাইকৈ আহোমসকলৰ ৰাজত্বত আৰু তেওঁলোকৰ সক্ৰির 
পুৃ্ৰপোষকতাত্‌ যেনেকৈ কিছুমান দিশত এই বিকাশৰ পথ স্তনগম আৰু 
গতি নিশ্চিত হয়, আনহাতে তেনেকৈ কমতা আকু কোচ ৰজাসকলৰ 


শাসনৰ তলত-আৰু তেওঁলোকৰ প্রকান্তিক উৎসাহৰ সহায়ত আন: 


কিছুমান দিশত এই বিকাশে প্রৰ্ণতাৰ পথত আগবাঢ়ে |“ নান| কাৰণত 
আজি বদিও পূবৰওৰ সাংস্কৃতিক মান্দণ্ডেৰেই অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বিশুদ্ধ” 
তাক জুখিবৰ এটা প্রবণতা দেখা যায়, এইটো পাহৰিলে নচলিব যে উজনি 
আৰু ভাটাত বোৱা এই দুই সাংস্কৃতিক ধাৰাৰ গঙ্গা-যমুনা সঙ্গমতহে বৃহত্তৰ 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ উৎস | 
এই দৃষ্টকোণৰপৰা নিৰীক্ষণ কৰিলে দেখ৷ যাব যে কামৰূপ, গোৱাল- 
পাৰা, কোচবিহাৰ আৰু জলপাইগুৰি, -বংপূৰ আদিৰ নান৷| অংশ লৈ এটা 
বিস্তৃত অঞ্চলত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ ওপৰত বৰ্ণোৱা ভাটীব বাবাহে প্রৱহুমান | 
বিশেষকৈ পশ্চিম গোৱালপাৰা আৰু উত্তৰবঙ্গৰ সমগ্ৰ অঞ্চলটোৰ ভিতৰত 
এনেকুৱা সাংস্কৃতিক সামঞ্জস্য আছে যে এই অঞ্চলক এটা স্থকীয়৷ সাংস্কৃতিক 
গোট বুলি ধৰাৰ সপক্ষে যুক্তি আছে। আমি জানে৷ বে আহোম ৰাজত্বৰ 
স্থদীৰ্ধ ছশ বছব কালৰ ভিতৰত সৰহভাগ সময়েই কামৰূপৰপৰ| আবন্ত 
কৰি নমহ্ৰ পশ্চিম প্ৰান্ত আহোম ৰাজ্যৰ বাহিৰত, ঘাইকৈ কোচবজাসকলৰ 
অধীনত আছিল ।। আনকি মোগলৰ লগত আহোমৰ সংঘৰ্ষৰ কালতো 
সময়ে সময়ে আহোম বৰাজশক্তিয়ে কিছুদূৰলৈ আহোম ৰাজ্যৰ সীমা বিস্তৃত 


কৰিলেও এইটে৷ নিশ্চিত যে ভাটী খণ্ডত বিশেষকৈ পশ্চিম কামবূাপৰ 


পূৰা উত্তৰ বঙ্গ'লৈ এই ছোৱাৰ আহোম প্ৰশাসনিক ব্যৱস্থা, আচাৰ-বাবহাৰ 
বীতি-নাঁতিৰ প্রভাৱ তেনেকৈ নপৰিল | প্ৰশ্চিম গোৱালপাৰাকে ধৰি 
একেবাৰে পশ্চিম গ্ান্তৰ লগতো এই বাযৱস্থা আৰু ৰীতি-নীতি আদিৰ 
কোনো প্রত্যক্ষ পৰিচয়ো নহ’ল। বৰং এই অঞ্চল নানা সময়ত মোগলৰ 
শাসনৰ তলত "থাকিল আবৰ অসমৰ বাকী অংশতকৈ আগতে বৃটিচৰ হাতলৈ 
গ'ল | 'ওপৰত কোৱা দূই সাংস্কৃতিক খণ্ডৰ মধ্যৱততী অঞ্চলত অৱস্থিত 
কামৰূপ, পশ্চিম দৰং, পূব গোৱালপাৰা আদিত এই দুই ধাৰাত সংমিশ্ৰণৰ 
এট৷ স্নয়োগ হ'ল যদিও, ভৌগোলিক, ৰাজনৈতিক আৰু অন্যান্য কাৰণত 
পশ্চিম পান্তৰ সাংস্কৃতিক এ্তিহ্যৰ ৰূপ অসমৰ মী ললি স্বাভাৱিকতে 
যথেষ্ট পুথক হৈ পৰিল | ', প্ৰশ্চিম প্ৰান্তৰ থলুৱ৷ ‘অধিবাসীসকল এই 


সাংস্কৃতিক এতিহ্যৰ স্বকীয়তাৰ আগ যে তেখেতসকলে’ 


গোৱালপারাৰ সংস্কৃতি ২৪৭ 


এতিয়াও- নিজকে ‘দেশী মানৃষি’ বুলি পৰিচয় দিয়ে আৰু বিজ্ৰ চিতি 
সহজাত আত্মীয়তা অনুভৱ কৰে। 

'গোৱালপাবাকে ধৰি পূৰণি কামৰূপৰ পশ্চিম গ্ৰাসন্ততেই যে অন 
সংস্কৃতিৰ বৰঘৰৰ কেইব ইবাটিও ঘাই খুট৷ পোত্৷ হৈছিল, এই বিষয়ে সন্দেহৰ 
অৱকাশ নাই ৷ ' আমি এইখিনিতে চমুকৈ পশ্চিম প্রান্তই অসমীয়া 
সংস্কৃতিলৈ যোগোৱ৷ বৰঙনিব  ওুৰন্ত্বৰ লেখ ল’বৰ ৮চেষ্ট৷ কৰিব _ 
পাৰে৷ । ্‌ 

পুৰণি "অসমীয়া সাহিত্যৰ অনা৷-বৈষ্ণৱ ধাৰাৰ দূজন অতি উল্লেখো); 
কবি, মনসাকাব্যৰ মনকৰ আবযম উষা৷-পৰিণয়ৰ পীতাম্বৰ নিঃসন্দেহে এই 
প্ান্তৰ লোক শআছিল। কৰীন্দ্ৰ মহাভাৰতৰ কৰবীন্দ্ৰও এই. অঞ্চলৰ 
অধিবাসী আছিল বুলি বিশ্বাস কৰিবৰ যথেষ্ট কাৰণ আছে। 
আকৌ .কমত৷ আৰু, কোচবজাসকলৰ মহানুভৱত৷ আকু একান্তিকতাই 
অসমীয়া সংস্কৃতিৰ, বিশেষকৈ অসমীয়া সাহিত্যৰ বিকাশ আৰু বিস্তৃতিলৈ 
যি অবিহৃণ৷ যোগাইছে তাব তুলন৷ বিবল আৰু, সিয়েই অসমীয়৷ ৷৷ 
পশ্চিম প্রান্তৰ ওচৰত চঢিবদিনলৈ খাণা কৰি ৰাখিছে | 
শঙ্কৰ-মাধৱৰ দৰে দগৰাকী অমিতপণূভ ক্ষণজন্মা পুৰম্থৰ আৱিৰ্ভাৱ 
অসমীয়া জনজীৱনৰ সৰ্বশ্ব্ঠ ঘটনা ; কিন্তু এই দুই মহাপুৰুষৰ কালজয়া = 
পুতিভ৷ -‘আব্ঃ যুগান্তকাৰী যাহে স্ফুৰণ মহাৰাজ নুৰনাবায়ণৰ ধৰম 
আবৰ অসাধাৰণ গুণগ্ৰাহিক৷ আৰু ৰগগ্ৰাহিতাৰেই স্থফল, এতিহাসে এই 
কথাৰ সাহ্ষ্য দিয়ে । ৰণবিক্ৰম আৰু প্রতাপতকৈও নবনাৰায়ণ-চিলাৰায়ৰ 
ব|জসভাত হোৱা অসংখ্য গুণীজনৰ অভ্তপৰ্ব সমাৰেশহে অধিক চমকগাদ 
আছিল । এনে গুণী সমাদৰ এই প্ৰান্তৰ ৰজাসকলৰ ক্ষেত্ৰতে এটা 
বিক্লিপ্ত উদাহৰণ নহয়; বৰং ই এটা গোৰৱময় পৰম্পৰাৰ উজ্জুলতম 
অধ্যায়হে । 
প্ৰাকৃশঙ্কৰী বুগ্ৰৰ দূজন শ্েষ্ট কবি হৰিবৰ বিপ্ৰ আৰু হেমসৰস্বতীয়ে 
কমত৷ ৰজা৷ দূৰ্লভনাৰায়ণৰ আৰু! আন এজন কৰি কৰিবত্ন সৰস্বতীয়ে 
দূৰ্লভ-পূত্ৰ ইন্দ্ৰনাবায়ণৰ পৃষ্ঠপোষকতাত নান৷ পদপুথি বচন| কৰি অগমীয়৷ 
সাহিত্যৰ স্মূবৰ্ণযুগৰ আগমণৰ পথ স্থগম কৰে। শঙ্কৰোত্তৰ যুগত 
নৰনাৰায়ণ আকৰ! চিলাবায়ৰ মৃত্যৰ পাচতো কোচ ৰাজসভাত গুণী 
সমাদৰৰ পরদ্পৰা অটুট আছিল। এই দুই মহান ৰাজপুৰুঘৰ বংশধৰ 
বঘ্দেৱ, পৰীক্ষিত নাৰায়ণ, ধৰ্মনাৰায়ণ আৰু স্মন্দৰনাৰায়ণ আদিৰ পৃষ্ঠ- 
পোষকতাত ৰামসৰস্বতী আৰু তেওঁৰ সহযোগী কংসাৰি আদি কবিয়ে 
অসমীয়া মহাভাৰত আৰু শীনাথদ্বিজ, কবৰিশেখৰ, দ্বিজৰাজ বামৰায় আদিয়ে 


২৪৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


কৰে | 


_, অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষভাগত পণ্ডিত আৰু কৰি-পৃতিভাষন্পন্ন ৰজা 
হৰেঞ্জনাৰায়ণে নিজে কাব্য ৰচনাৰ উপৰিও নৰনাৰায়ণৰ ৰাজসভাৰ গৌৰৱ 
পুনৰুদ্ধাৰ কৰাব মানসেৰে তেওঁৰ বাজসভাত অনেক থলুৱ৷ পণ্ডিতৰ 
সমাৱেশ ঘটায়। নিজকে স্বদেশী বুলি পবৰিচর দিয়৷ এই পণ্ডিতসকলে 
"দেশী, ভাষাত’ মহাভাৰত বামায়ণ আদিৰ আধাৰত কৰ৷ ৰচনাসমূহ 
অসমীয়া সাহিত্যৰ নিনৰ্শন বুলি স্বীকৃত হৈ সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ঠাই 


পাইছে ।২ 

গোৱালপাৰ৷ জিলাৰ সংস্কৃতিৰ স্বকীয়তাৰ এটা ব্যাখ্যা বিচাবি পোৱ৷ 
যাব পাৰে জিলাখনৰ জাতিগত ( ]২৪০%৷ ) উপদানলৈ লক্ষ্য কৰিলে । 
অসমৰ পুৰ প্ৰান্তত যেনেকৈ টাই-শু[ন জাতীয় মঙ্গোলীয় গোম্ঠা অথব| 
সেই গো৷ংঠীৰ সংমিশুণত উদ্ভৱ হোৱ| লোকসকলৰ সংখ্য গৰিষ্ঠত৷, সেই 
প্ৰান্তৰ সংস্কৃতিতে৷ তেনেকৈ, টাই-শ্বান সংস্কৃতিৰ উপাদানৰ প্রাচুষ্য আৰু 
প্ুবলত৷ স্পষ্ট | কিন্তু গোৱালপাৰাত, বিশেষকৈ পশ্চিম গোৱালপাৰাত, 
(আৰু উত্তৰ৷ বঙ্গত) জনসংখ্যাৰ প্রধান থলুৱ৷ জাতিগত ( 1২5০] ) 
উপাদান হ'ল দ্ৰাৰিড়-মঙ্গোল গোমঘ্ঞ্াৰ কোচ-বাজবংশীসকলত আৰু’ তাৰ 
পাচতে, বড়ো-কছাবীসকল | ৰাভ৷ আৰু ভৈয়ামৰ গাৰোৰ সংখ্যাও কম 
নহয়। এই কথ। সহজেই অনুমান কৰিব পাৰি যে স্থানীয় জনসংখ্যাৰ 


ন 


১ কামবূপ বকত্সসাঠে কমতা শৰ | শ্ৰীহবেন্দ্ৰণাবাম়ণ বাজ বাজেশূৰ | 
তাহাৰ আদেশে আমি স্বদেশী বাঘ্ধণ । বঘুনাথ লক্ষ্মীৰাম ভাই দুইজন ।। 
বাজ আল্ঞা শিবে ধৰি কৰি প্রদবন্ধ । বচিলেো অযোধ্যা কাণ্ড কৰি পয়াব প্ৰৱন্ধ || 


২ ডঃ সত্যোন্দ্ৰনাথ শমা, ঃ অমনমীয়া সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত--অ্টাদশ ৷ শতিকাতো 
ক|য়ৰূপ-বত্নপীৰ অধিবাসীয়ে নিজকে স্বদেশী বুলি পৰিচয় দিয়| এই লোকসকলৰ বংশবৰ 
সকলর আছিৰ অসমৰ বাবে বিদেশী হ’ব লগাটো কম পৰিতাপৰ কথা নহয়, ৷. 

= ৰাজবংশীলকলৰ জাতিগত ( ০:1০) মূলৰ বিষয়ে বিভিন্ন মত আছে যদিও 
তেখেতসকলৰ গাত সাধাৰণতে দ্ৰাবিড় আৰু আঙ্গেলীয় বৈশিষ্ট্য আছে বুলি সৰহভাগ 
বিশেষজ্ঞৰ মত'।৷.- ‘ডঃ ভুবনমোহন দাগৰ লৈতে বহুক্ষেত্ৰত _*গাৰোে৷-কছাৰী-বাভাআদি 
জনজাতীয় লোকসকলেও. ছিন্দুখমৰ শৰণ - ধল, হিন্দুসম|'ল- ভুক্ত হৈ ৰাজবংশী বলি 
পৰিচিত হয় | *৪1717007058 ৮0078 ]}000 7 ]70]20]9010[19. 01 ১১553177 শীর্ষক প্ৰৱন্ধ 
স্ৰটটব্া, ৮. এপ'ল কূপ্চুভ্ঃমি = আৰেক ত 


নানা পদ-পুথি ৰচনাত আত্মনিয়োগ কৰি অসমীয়া সাহিত্যক সমৃদ্ধ 


"গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতি ২৪৯ 


' গঁঠনব এই বূপটোৱে গোৱালপাৰ৷ ‘জিলাৰ সংস্কৃতিক এটা স্থকীয়া ৰূপ 


দিয়াত সহায় কৰিছে। এই অঞ্চলৰ স্থানীয় মূছলমান সমাজতো এই 
ক্ষেত্ৰত যথেষ্ট অৱদান আছে: ‘দেশী’ কুটিৰ বহুতে বৈশিষ্ট্য আজ্পিও 
‘দেশী’ মুছলমানসকলৰ মাজতে স্থৰক্ষিত হৈ আছে। 
গোৱালপাব|ৰ সংস্কৃতিব স্বতন্ত্ৰ কূপ বাৰণৰ কেইটমান কাৰণ বিশ্লেষণ 
কবাৰ পাচত এই সংস্কৃতিৰ ওপৰ বঙ্গীয় প্নরভাৱৰ আস্তৰণখনৰ স্থূলতাৰ 
কাৰণ দূই-এট৷ বিচাৰ কৰি চাব পাৰি । 
আমি জানে৷ যে অসমীয়৷ সংস্কৃতি বাহিৰৰ ৰ৷-বতাহ নলগোৱাকৈ 
ৰখা সংৰক্ষিত গছ-পুলি নহয়। থলুৱা বিভিন্ন বিচিত্ৰ সাংস্কৃতিক মামগ্ৰীৰ 
লগত বাহিবৰপৰ৷ অহ৷ সামগ্ৰীৰ নান| যুগত হোঁৱা সংমিশ্‌ণৰ যোগেদিয়েই 
অসমীয়। সংস্কৃতিয়ে নিজব সভত্তা৷ লাভ কৰিছে। এইটোও জন৷ কথ| 
যে পৌনপৌনিকত৷ আকু প্ৃচণ্ডতাৰ কাৰণে বাহিৰৰপৰা অহ! দ্‌ট 
প্ভাৱ অধিক গভীৰ আক স্থায়ী হৈছে: প্রথমটো উত্তৰ-পূবৰপৰ৷ অহ৷ 
আৰু স্বিতীরটে৷ পশ্চিমৰপৰ৷ অহ৷ ৷ ভাটী খণ্ডত পশ্চিমৰপৰ৷ অহ! 
পুভাৱ অধিক প্রকট হ’ব, ই অতি স্বাভাৱিক কথ৷ । অসমীয়৷ জাতীয় 
জীৱনৰ অভিন্ঞতাই আমাক এই উপলক্ধি দিছে যে পশ্চিমৰপৰ৷ সম্নন়ে 
সময়ে অহ৷ সাংস্কৃতিক ঢলে এহাতে যেনেকৈ অসমৰ পথাৰত বৃহত্তৰ 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ পলস পেলাই অসমীয়া সংস্কৃতিক জিপ দিছে তেনেকৈ 
এনে ঢলৈ মাজে মাজে আৰু ঠায়ে ঠায়ে গৰ৷|-খহনীয়াৰ স্ৃট্টি নকৰাকৈও 
থক| নাই । এসময়ত পশ্চিমৰ লগত অসমৰ প্রত্যক্ষ সংযোগ থকাৰ 
পুমাণ আছে যদিও পিচৰ কালত, বিশেষকৈ বৃটিচোত্তৰ যুগত, এই প্রভাৱ 
বঙ্গদেশ হৈহে আহিছে। তাব ফলত বঙ্গদেশৰ গাতে লাগি থক| পশ্চিম 
প্ৰান্তত বঙ্গদেশীয় প্রভাৱ অধিক প্রকট হৈছে। আকৌ, এই প্ৰান্তৰ 
ভাষ৷-সংস্কৃতিৰ বজ্জদেশৰ ভাষা-সংস্কৃতিৰ কিছু সাদৃশ্য থকাৰ কাৰণে আমি 
আগতে উল্লেখ কব৷ বঙ্গ সংস্কৃতিৰ চামনিখন এই গ্মান্তত ডাঠ হৈ পৰাত 
সচল হৈছে ৷ এইটে। সহজে অনুমেয় ৷ 
ন আধুনিক যুগত বঙ্গ সংস্কৃতিৰ আন্তৰণবন গ্ৰহণ কৰাৰ পগ্রবলতাৰ 
লগত গোৱালপাৰ৷ জিলাত থক৷ জমিদাবী প্রথাৰে৷ পৰোক্ষ যোগ আছে 
বুলি ভাবিবৰ থল আছে। অসমৰ অইন কেইখন জিলাত জনিিদাৰী পখ| 
নাই । (কাছাৰ জিলা|ৰ কথ৷ এই পশুসঙ্গত উল্লেখ কৰ৷ হোৱা৷ নাই |) 
গোৱালপাৰাৰ জমিদাৰী প্রথ৷ বঙ্গদেশৰ ভূুমিস্বত্ব আৰু ৰাজহৃ ব্যৱস্থাৰ 
আহিতে পুৱৰ্তন কৰা হয় | সেই কাৰণে গোৱানপাৰাৰ জমিদাৰীসকলে 
তেখেতসকলৰ ৰাজহ "আদায় আৰু, অন্যান্য শামন ব্যৱস্থাত বঙ্গ'দেশীয়, 


২.৫০ . অসমীয়া সংস্কৃতি ._ 


জনিদাবী ‘নগ়নাকে প্ৰচলন কৰে আৰ ,সনহ ক্ষেত্ৰতে এই শাসন বহ্গদেশীয় 
বিষয়াসকলৰ দ্বাৰ! পৰিচালিত হেৱর| কাৰণে. এই ব্যৱস্থাত বঙ্গভাষা৷ আৰব‘ 
ৰীতি-নীতি কিছু দকৈ, শিপায়। কেইবাজনো জমিদাৰৰ দৰবাৰ আৰু 
পৰিয়ালত বঞ্গীর সংস্কৃতিৰ প্রভুত্ব হোৱাত, তাৰ অনুকৰণত সাধাৰণ 
ৰারতেও বাহ্যিক; ভদ্ৰতাৰ ক্ষেত্ৰত বঙ্গীয় ভঙ্গীক কিছুদূৰ আদৰি লয়। 
অৱশ্যে এই পুগপঙদ্গত আমি স্বীকাৰ কবিবই লাগিব যে, থলুৱা৷ কৃদ্ৰির 
কিছুম|ন আপ্রকণীয়। সম্পদ ৰক্ষাত কেইটিমান কলানুৰাগাঁ জমিদাৰ পবিরালৰ 
গ্রভূত অবদান আছে। উদাহৰণস্বৰূপে, গৌৰীপুৰ অঞ্চলৰ নৃত্য-গাত, 
হস্তশিল্প আদি জীয়াই ৰখাত গৌৰীপুৰৰ জমিদাৰ পৰিয়ালৰ পপোঘকতাই 
যথেঠ সহায় কৰিছে । আকৌ মেছপাবাৰ জমিদাৰ নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰীয়ে 
অসমীযা ভাষ৷ আৰু সাহিত্যৰ- কাৰণে কব৷ অহোপুব্ষাৰ্থৰ কথাও এই 
আপাহতে গৌৱৰ৷, উচিত হ’ব, ৷ ৰ ! 

গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতিৰ ইতিহাস, উপদান আৰু বত্মান অৱস্থাৰ 
বিষয়ে এই পটভূমি পোৱাৰ পাচত আমি এতিয়৷ গোৱালপাবাৰ (পূব আৰু 
পশ্চিম) সংস্কৃতিৰ প্রবান ‘অঙ্গ কেইটিব ৰূপৰ প্রতি মন দিব পাৰে৷ | 


ভাব! 


উচ্চাৰণ, বাকা-গঠন ৰীতি আক শব্দসস্ভাৰ আদিৰ সামান্য স্থানীর 

প্ভেদৰ বাহিৰে পশ্চিম কামৰূপৰ কথ্যভাষাৰ লগত পৰব গোৱালপাৰাৰ 

ক'ঢ্যভাষাৰ তেনে কোনো মৌলিক পাৰ্থক্য নাই । কেইটিমান উদাহৰণে 

এই কথাটে৷ পৰিকাৰ কৰি দেখুৱাব -- । 
বৰপেটাৰ কথ্যভাৱ৷ পূব-গোৱালপাৰাৰ  কথ্যভাষ! 

১ | মই এথেন বাবা নকু = ১। মই এখন যাব| নাপাব: | 

হ | সফুৰি আমু ক৷র খালাক ? ২ | সখিব্‌ আমট| কায় খাল ? 

৩। ভাত খাই ফেলে ঘুমে থাকিম ৩। ভাতখাই হেনা ঘথল|ই থাকিম | 

৪ | চলিটুই কান্দ্ৰা বৰ্ছে (লাণৃছে) ৪ | ছাৱাট৷ কান্দ্ৰ৷ লাগৃছে | 

৫1 এখেন তামূল খালু হই ৫ | এখেন তামুল খালু হই | 


কিন্তু ৰূপতান্বিক আৰু ধ্ৰণিতাত্বিক ফালৰপৰ৷৷পশ্চিম গোৱালপাৰাৰ ভাষাৰ 


নিজস্ব এটা সুকীয়া ৰূপ আছে আৰু ৷ সি মান্য 'অসমীয়৷ ভাষাতকৈ 
ভালেখিনি পৃথক, যদিও কামৰূপী উপভাষাৰ লগত তাৰ কিছু সাদৃশ্য 


লক্ষ্য কবা যায় 


গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতি ২৫১ 


। স্থানীয় লোকে উপভাষাক''দেশী ভাষ” বৃলি অভিহিত 
কৰে ৷৪ এই উপভাষাৰ উচ্চাৰণৰ কেইটামান চকুত লগ৷ বৈশ্ৰিষ্যনৈ 
আঙুলিয়াই দিয়া হ’ল *==' ৰ লাগী শালা 
(ক) অসমীরাত সচৰাচৰ ব্যৱহৃত হোৱা শ, ঘ আৰু সৰ বিশিঃ কণ্ঠ্য 
ধ্ৰনিৰ ব্যৱহাৰ এই উপভাষাত নাই ৷ তাৰ ঠাইত এই তিনিবৰ্ণৰ তাবব্য 
উচ্চাৰণহে (৪5!) হয় ৷ ! ্যঞাতিচব 
(খ) চ আৰু ছু দুয়োবৰ্ণৰ উচ্চাৰণ অসমীয়াত ‘দস্তামূলীয় (১) হর। 
কিন্তু এই উপভাষাৰ চব উচ্চাৰণ তালব্য ( ০) হয় কিন্তু ছৰ উচ্চাৰণ 
দন্তমূলীয় হোৱাৰ পুবণত৷ আছে। 

(গ) ট আক ত বৰ্গৰ উচ্চাৰণত প্রতেদ নকৰি অসমীয়াত উভর়ক্ষে্রত 


_দতন্তমূলীয় উচ্চাবণ কৰ! হয় কিন্তু এই উপভাষাত ট আৰু ত বৰ্গৰ পাখকা- 


বন্ষ৷ কৰি যথাক্ৰমে মুদ্ধন্য আৰু দন্ত্য উচ্চাৰণ হয়। 
(ঘ) জ আৰু ব ধ্ৰনিয়ে নামা সময়ত কঠিন ৰূপ বাৰণ কৰে (বা আৰু 
ড়) আক কিয়ন্বান অঞ্চলত ঠায়ে ঠায়ে ৰ ধ্বনি লোপ পায়। 

‘শব্দ সম্ভাবৰ ফালবপৰ৷ যদিও এই উপভাষাৰ চলা শব্দসমূহৰ এটা 
বুজন পৰিমাণৰ ৰূপ বঙলা শব্দৰ সৈতে মিলে ( ক্ৰমে এনে শূকৰ চি} 
বৃদ্ধি পাইছে । ) তথাপি শব্দৰ মৌলিক ৰূপ কামৰূপী, বিশেষকৈ প্ৰাচান 
কামৰূপী শব্দৰ লগত সম্পূৰ্ণ মিলি যায়। এই অঞ্চলৰ লোকৰ দৈনপিণ 
কৃথ৷-বতবাত এগণেকুরৱ৷ শব্দৰ সঘন আক ব্যাপক ব্যৱহাৰ দেখী| যায় ; বেনে, 
চেঁচা, তপত, আঙা৷, কাকৈ, খৰি, পখী, সোৱাদ, আই, আবে, ( আৰু ), 
গাবুৰ (গাভৰব' ), নাঁচনী, জুনুকা, সেন্দুৰ, চৰাই ( কুকুৰ৷ অথত, কামৰূপতো 
ব্যৱহাৰ হয় ) ইত্যাদি ৷ 

আমি ওপবত উদাহৰণস্বৰূপে দিয়া বাক্য কেইটিৰ ৰূপ এই অঞ্চলৰ 
পশ্চিম প্ৰান্তত চল৷ ভাষাত এনেকুৱা হ'বৰ = 


মুই এল৷ যাবাৰ্‌ নাপাং 
স্ুপূৰী টা কায় খাইল ? 
ভাত খায়৷ শভুতিঃ থাকিম 
ছাৱাট। কান্দিব্‌ ধৰ্ছে 
এখন! ওৱা খালু হয়। 


= ২ = > ন নোক- দল.) 475%=০=-=- ৰামকাসৰ্কাড 


ফ্রে ৷ (= 1} 


মী, ===: 


৪ প্ৰীয়াবচনে ইয়াক বাজবংশী উপভাষা আখ্যা: দিছে। 
৫ প্ৰাচীন কামৰূপী ৰূপ লক্ষণীয় | | 


২৫২ অসমীয়া সংস্কৃতি 
ধৰ্মীয় বিশ্বাস, পূজা-পাতল আৰু উৎসৱ অনুদ্লান 


গোৱালপাৰাৰ পূব অঞ্চলৰ থলুৱা হিন্দুসমাজৰ সবহভাগেই বৈষ্ণৱ ম'তাৱলপ্বী 
আৰু শঙ্কৰী কৃষ্টিৰ প্রভাৱ আৰু সমাদৰ এই "অঞ্চলত প্রৱল নহ’লেও বথেট্ট 
ব্যাপক ৷ পূব গোৱালপাৰাত বিষ্ঠুপুৰ ( বিষ্ণুপুৰ) বাঙাপানী, বৰ্মপুৰ, দলগোম৷ 
আদি ঠাইত সব্ডাঙৰ কেইবাখনে৷ সত্ৰ আছে। ( প্রবন্গক্ৰমে উল্লেখ 
কৰিব পাৰি যে দলগোম৷ সত্ৰৰ অধিকাব স্বৰ্গীয় অমৃত ভুষণ অধিকাৰী 
এসনমনত অনগম সাহিত্য সভাৰ সভাপতি আছিল আবি তেখেতৰ দ্বাবা সম্পা- 
দিত অনমীয়৷ আৰু বঙল| টীকা-সদ্বলিত নাম-ঘোষাৰ সংস্কৰণ যথেট মূল্যৱান | 
ইয়াৰ উপবিও গাঁৱে গাঁৱে থক৷ গহেঁ ঘৰত ( নামঘৰ) বৈঞ্ণৱ আচাৰেৰে 
সৈতে বীয় অনুষ্ঠান আদি পালন "আৰু নাম-প্ৰসঙ্গৰ চৰ্চ! হয়। উদা- 
হৰণস্ববৰপে গোৱালপাৰ৷ চহৰতে বিভিন্ন চুবুৰিত ' কেইবাটাও নামঘৰ 
থকা৷ আকু এইবোৰত ওৰ দুজনাৰ তিথিব উপৰিও নান বৈষ্ণৱ তিথি 
আদি উত্সাহ আৰু একান্তিকতাৰে যথাৰীতি পালিত হোৱাটে৷, মন কৰিব 
লগারা কথা | 
আনহাতে পশ্চিম অঞ্চলৰ হি সবহভাগেই শাজ্তধৰ্ম বিশ্বাসী |৬ 
বৈঞ্চৱ ধৰ্মৰ বিশেষকৈ ভাগৱতী বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ অনুৰাগীৰ সংখ্যা ইয়াত 
নিচেই কম | বিসকল বৈঞ্চৱপন্থী লোক-আছে তেখেতপকলৰ প্রায়খিনিয়ে 
টৈতন্যপত্বী | আগকৌ, শাজ্ঞসকলেও যেতিয়া মাঙ্গলিক উপলক্ষত কোনো 
বৈষ্ণৱ অনুষ্ঠানৰ আয়োজন’ কৰে, তেতিয়া গৌড়ীয় পদ্ধতিত সংকীতন, 
কৃঞ্ণ-যাত্ৰ। "আদিহে গোৱ| হয় |৭, জিলাখনৰ একেবাৰে পশ্চিম প্রাস্তত 


= এই অঞ্চলৰ শাক্ত থ্রতিহ) বথেষ্ট পুৰণি | শঙ্কৰদেৱে ভা্টীৰ অঞ্চলৰ লেখত 
লবলগাঁয়| লোকসকলৰ পৰিচয় লওঁতে পীতাম্বৰ কবিৰ কাব্যৰ প্ৰরবা৷ কৰুকিাণী 
বিলাপৰ নমুনা শুনি ‘পি শাক্ত তানগিক' ৰুলি কোঁৱা কথাটো ইয়াত উল্লেখ কৰিব 
পাবি। কিন্তু মন কৰিব লগীয়া কথা হ’ল, শঙ্কৰ-মাধৱৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ সৌতে 
কায়কূপ ঢৌৱাই নিলে, কোঁচবিহাৰতোে এই সোঁত প্ৰবনভাৱে বৈ গ'ল অৰ্থাৎ ( বিহাৰ 
মধুপূব, কামকপ, বৰপেটা ) অথচ মাজত থকা৷ পশ্চিম গোৱালপাব৷ এই গমোতৰ- 
পৰা প্ৰায় সম্পূৰ্ণ মুক্ত হৈ থাকিল। ই এটা ফলপ্ৰদ অনুসন্ধানৰ বিষয় হ’ব পাবে । 

৭ ওক দুজনাৰ জীৱদ্দশাতে৷ চৈতন্য পদ্বী আৰু বঙ্গদেশীয় সংকীৰ্তনৰ দ্বাৰ৷ 
প্রভাৱিত লোক অনমত অ৷ছিল। কথাণৰু চৰিতৰ মতে মণুৰাদাস বুঢ়া গোপাল 
আতাই ভকত হোৱাৰ আগতে ‘বঙ্গ দেশী - চৈতনীয়া সতে নাম-মন্ত লৈ গ্ৰামৰ লোক 
আঠাৰজন সৈতে গীত পাই ফুৰিছিল ।’ 


_-/ --=৬ ক্ষ্ 


গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতি ২৫৩ 


অৱস্থিত বৰামবায়ৰ কুঠ্ৰাৰ (ইয়াতেই ভুৱেনেশুৰী আইৰ চিলাৰায়ৰ লগত 
বিবাহ সম্পন্ন হৈছিল) বাহিবে এই অঞ্চলত আন উল্লেখযোগ্য বৈক্ণৱসত্ৰ 


নাই | বোলে৷ 


শক্তিবপিণী দুৰ্গাদেৱী আৰ কালীদেৱী এই অঞ্চলৰ হিন্দুসকলৰ 


পুৰান উপাস্য দেৱত৷ । গতিকে দূুৰ্গাপূজ৷, কালীপূজা আৰু আন অন 
শক্তিপজা নিষ্টা৷ আকু আড়ম্বৰেৰে অনুষ্ঠিত হয়। টৈত্ৰ সংক্ৰান্তিত হোৱ৷ 
চড়ক পুজাতে৷ স্বত্ত্ৰ তান্ত্ৰিক - পদ্ধতিৰে কালীদেৱীবেই আৰাধন হয়; 
লগতে উমাপতি ভূতনাথ শিৱৰে৷ অ্চন৷ হয়। নান৷ ঠাইত থক৷ কালী 
আৰু’ মহামায়াৰ থানৰ উপৰিও প্রার পুতি গাৱতে কালীৰ পাট আছে। 


শিৱৰ থানো ঠায়ে ঠায়ে দেখা যায়, আৰু শিৱৰাত্ৰি অনুষ্ঠানো বহু ঠাইত 
ভক্তিৰে উদযাপিত হয় । ৰাজবংশীসকলৰ এক শ্ৰেণীৰ ভিতৰত আৰু 
নাথ সম্পূদায়ৰ লোকৰ মাজত শিৱরতভক্তি অধিক পুকট ৷ 

অৱশ্যে শাক্ত হোৱা সত্বেও পশ্চিয় গোৱালপাবাৰ লোকৰ বাজত 
দৌলোঞৎ্দপৰ জন্মাষ্টসী আদিবে৷ যথেষ্ট আদৰ আছে। আকৌ৷ সত্যনাৰায়ণ, 
পূজা'ও বহুত শাক্ত ঘৰত নিয়মীয়াকৈ পতা হয়। শাক্ত আৰু বৈষ্ণৱ বিগু|মৰ 
এই সংমিশণুণতকৈও অধিক তাঞৎপর্ধ্যপৰ্ণ হ’ল হিন্দু আৰু যুছনমানৰ 
বিশ্বৰ সহ-অৱস্থান | উদাহৰণস্বৰূপে, আত্যনাবায়ণৰ আহিত যুছুলমান 
সমাজত সত্যপীৰৰু ভক্তি কৰা হয়। ‘মাদাৰ’ (শিৱৰ চেলা) অপদেৱতাক 


ঢ় ছো ছলমান উভয়ে পূজে । হিন্দুৰ থানত প্রতিটিত ‘মাদাৰ লৈ 
মুছুলম।নে ছিন্নি আগবঢ়ায় ; তেনেকৈ মুছলমানৰ খানৰ '‘মাদাৰক হিন্দুৱে 
ৰ জনায় | 


ইয়াৰ পাঁচত আমি পশ্চিম গোৱালপাৰাত চল৷ এনে কেইটিমান পূজা- 

পাতলৰ বিবৰণ দিম যিবোৰৰ প্রচলন অসমৰ অইন ঠাইত নাই ।৷ 
চডুকপূজা” _ 

ইয়াৰ উল্লেখ আগতে কৰ৷ হৈছে।. এই. পূজাৰ বিশেষত্ব হ'ল 
ইয়াৰ লগত জড়িত কিছুমান অদ্ভূত ক্ৰিয়াকাণ্ড । এডাল শিমলুগছৰ খটা 
পুতি তাৰ ওপবত দীঘল বীহ এডাল এনেদৰে লগাই দিয়া, হয় যাতে তাক 
চাৰিওফালে ঘূৰাব পাৰি | এই বাহডালৰ, এমূৰে এট ডাঙৰ ববৰশিৰে 
এজন মানুহৰ পিঠিত গাখি -‘ওলমাই দি, আনমূৰে, এডাল জৰী বান্ধি 
তাৰ সহায়ত মানুহজনক, চক্ৰাকাৰে ঘূৰোৱা হয়। গাত বৰশি লগে৷র৷ 
প্রথাটে৷ আজিকালি, ক্ৰমে কমি আহি ‘তাৰ: ঠাইত মানুহজনৰ গাত ৰচি 


৷ চড়ক পছ বঙ্গদেশৰো নানা “অন্ধলত প্ৰচলিত ৷ 


২0০টে অসমীয়া সংস্কৃতি 


মেৰিয়াই, তাতে বৰশি গঁথা প্রথা চলিছে |" এই পূজাৰ অঙ্গ হিচাবে 
‘ভক্ত নটুৱাসকলে বাতি বাতি নৃত্য আৰু" অভিনয় আদি কৰে । ‘প্রধান 
নতঁকজনক দেওধা বোল| হয় আৰু তেওঁৰ নৃত্যভঙ্গী আক ক্ৰিয়া-কলাপ 
দেওধনীৰ লগত মিলে | 


বাশ পূজা 


মদ'ন চতুৰ্দশাব দিনা এই পূজা৷ অনুষ্ঠিত হয়। ইয়াত সম্পৰ্ণৰূপে 
পুৰন্মৰহেে অধিকাৰ | এই পূজাৰ সন্মত বাহ এডালক সজ্জিত কৰি 
লৈ বঁহৰ জন্ম বৃত্তান্ত আদি আখ্যান-মূলক গীত গাই নৃত্য 'কৰ| হয়। 
‘কোনো কোনো ঠাইত দুদল ল'ৰাব মাজত ( এদলে ছোৱালী সাজি) কাঠৰ 
মাৰি এডাল লৈ নৃত্যভঙ্গিমাৰে টনাটনি কৰা হয়। সুসজ্জিত বীহক কেন্দ্ৰ 
কৰি কৰা এই অনু্লানৰ লগত কামবূপৰ (১4 অনুষ্ঠানথ সাদৃশ্য দেখা 
বার | 
বাঁহ পূজাৰ আন এটি নিদৰ্শন হ’ল মীদাৰ বা মাদাৰ প্রজ৷ | এই 
পূজাও কিছুমান বিশেষ নৃত্য-গীতৰ সহযোগত কবা| হয় আৰ 
হিন্দুল্ুছলমান উভয় সম্প্ৰদায়ৰ লোকে ইয়াত যোগ দিয়ে। বহুত 
ধাম বা থানত মাদাৰ দেৱতাৰ প্রতীক হিচাবে এডাল বাঁহ পৃতিষ্ঠিত 
হয় | 


হুদুম দেও পূজা 


এই পুজা সম্পূৰ্বাপে স্ব্ৰী-আচাৰ বুক্ত এনে এক পদ৷ য’ত 
অশ্ৰীলতাৰ স্থান আছে। সাধাৰণতে চ’ত মাহত অনাবৃষ্টি হ’লে এই 
পূজা পতা হয় আকু স্বল্প বস্ত্ৰ পৰিহিতা স্জৰীসকলে গীত গাই ওপৰলৈ 
পানী ছাটিয়াই বৃষ্টি কামনা কৰে । 

_ হুদুম দেও আক বাঁশ পূজাক ক্ৰমে ভুমিব উৰ্বৰতা বৃদ্ধি আৰু বীজ- 
বোপণৰ প্রতাকী অনুষ্ঠান বুলি অনুমান হয়। দৃয়োটা জানে আদিম 
যুগৰ বাদুত বিশ্বাসৰ কথা সোঁৱৰাই দিয়ে। সন্তান উৎপাদনশক্তি সম্পন্ন। 
স্ৰীৰ উববতা শস্যভূুমিত আৰোপিত কৰবাৰ প্রয়াসেৰে আদিম সমাজত 
চলা নানাবিধ ব্ৰিয়া-অনুষ্ঠানৰ সন্ধান সামাজিক নৃতত্ত্বই দিয়ে । ভদুয়- 
দেও পূজা৷ নিঃসন্দেহে এনে এক অনুষ্ঠান । আকৌ, এনে অনুমান হয় বে 
বঁশ-পূজা বতি বিষয়ক অনুষ্ঠান | সেই হিচাবে, স্নসচ্জিত বাঁহক লিঙ্গৰ 


গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতি ২0০০ 


তীকম আকৰ‘ কাঠৰ মাৰিৰ অগা-পিচাক ৰতিক্ৰিয়াৰ অনুকৰণ বুলি বৰিলে 
বাহ পূজাক উৰ্বৰ ভূমিৰ ৰীৰ্য্যস্বাপন ব৷ গৰ্ভধাৰণৰ প্রতাকী ক্ৰিয়াৰ যোগেদি 


অধিক শস্য লাভৰ কামনাৰ ৰূপান্তৰ বুলি বিশ্বাস ‘কৰিবৰ থল আছৈ । 


কাতি পূজা 


কাতি পূজাও স্জীআচাবৰ প্রাধান্যযুক্ত অনুষ্ঠান । পুত্ৰৰ কামন৷ কৰ৷ 

দম্পতীয়ে কাতিক দেৱতালৈ এই পূজ৷ আগবঢ়ায়। ! এই পুজাৰ 
বিশেষত্ব হ’ল যে ৰাতি তিবোতা তানকলে অশ্নীলতাৰ গন্ধ থকা নৃত্যগীত 
কৰে আকু তাত ঢাকুৱ৷ (ঢাক বজাওঁত৷) জনৰ বাহিৰে আন পুৰ্মমৰ অংশ 
গ্ৰহণ শিযেবর | = মেধাৰ 


সোণাবায়৷ পূজা 


পুহমাহত সোণাৰায়ৰ গান গাই চেমনীয়া, আৰু ডেক৷ লৰাই ষৰে ঘৰে 
মাগি ফুৰে আকু সংক্ৰান্তিৰ ( মাঘ-বিহু) দিন৷ ভোজ খীয়। সোণাৰায় 
ব্যাঘৃদেৱত৷১০ আৰু তেণঁৰ . পূজাৰ কাৰণে পঁচা দি অপায় অমদলৰ 
পব| ৰক্ষা পাই থাকিবলৈ গৃহস্থই আশীৰ্বাদ লয় । ৰাখাল পূজাত গৰখীয়৷ 
ল’ৰাই পঁচা তুলি ভোজখোৱা৷ অনুবকূপ অনুষ্ঠান । পূব গৌৱালপাৰা|ত : 
অৱশ্যে কামবূপব- মহোহে৷ বা ম’হখেদ৷ অনুষ্ঠানৰ লগত অধিক, সাদৃশ্য 
থক৷ ‘অবিয়াগ৷'" নামৰ এটি অনুষ্ঠানহে চলে । হয়াতো অআযোণ- 

মাহত ল’বাই দল বান্ধি গীত গাই ঘৰে ঘৰে ‘মাগি ফুৰে ৷ 
ইয়াৰ উপৰিও পশ্চিম প্ৰান্তত স্তূবচনী, মঙ্গলচণ্ডী,- মদনবাম আদি 
নানান দেৱতাৰ পূজা হয়| বিশেষ লক্ষণীয় বিষয় হ'ল অসংখ্য উপ- 
ৱতা| আৰু অপদেৱতাত- থকা বিশ্বাসৰ ব্যাপকতা আৰু পুবলত৷া | 
অচিন, গগনা, খুমসিয়া, সখা-সৰ্থী, মাশাং বুড়া-বুড়ী আদি উপদেৱত৷ 
আৰু অপদেৱতাত -* বিশ্বাস কৰাৰ উপৰিও ইয়াৰে কিছুমানৰ মুতি 
* ভথেলিৰ সজ্জিত বঁঁহৰ লগতো লিঙ্গপূলাৰ সম্পৰ্ক থকা ৰুলি কোনো 
ক্ৰোনোঁৱে ভাবে £ _‘]'[ 15 ]272033]]2]2 1073.01 [0]5. ]880)%)' ])6 ন 12]}6; ০0৮ ও0[খ।৮ন৪[] ০0[ 
চ}}12]}]}০2 ছ৮015]2}]2 + [86.;' }ও%93, [3.2}718, 06; ])]26006;; 0[ (]]র6 ]]]} 8377} 91; 1]]6; 
]2])2:]]05"-_-]১ ৫0. ]}/0][26.. ডঃ প্ৰভূল্লদত্ত গোস্বামীৰ দ্বাৰা ]3})2016]}; ০৮ 5901 প্ৰবন্ধত উদ্ধত । 
১০ ব্যাঘদেৱতাৰ পজাব প্ৰচলন- ৷ বঙ্গদেশতে৷ আছে |, 


২০৬৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সাজি পূজা কৰা হয় আৰু প্রায়েই কালী, শিৱ আদি দেরতাৰ লগত পূজা- 


বামত সন্মানে আসন পায়। 

“অইন উৎসৱৰ ,ভিতৰত বিহু-সংক্ৰান্তি পৰে যদিও পশ্চিম প্ৰান্তত 
ইয়াৰ প্রতি আগ্ৰহ ক্ষীণ । পূব গোৱালপাৰাত কামৰূপৰ নিচিনাকৈ 
বিহুক দোমাহী বোলা হয় আবু বহাগৰ দোমাহীতকৈ মাঘব দোমাহীক 


বেচি গুৰুত্ব দিয়া হয়। পশ্চিম গোৱালপাৰাত মাঘ-বিহুক পুষণ৷ বোলা * 


হয় আৰু .পিঠা-পন৷ কড়াই আদিৰে ইও ভোগালি উৎসৱেই | 
নাহ-চাউল কড়াই আদি অপণ কৰা| প্ৰথাও আছে। বহাগ বিহৰে সময়ত 
নতুন বছৰ উপলঙ্ষে নান| মাজ্কলিক আৰু লৌকিক: আচাৰ (মেনে. তিতা- 
খোৱ|, গাত হালধি আদি ঘঁহা, সাত শাক খোৱা আদি) পালিত হয়। 
কোনে কোনো শাক্ত থানত এই উপলক্ষে বলি আদি দি মেলা পতা হয়। 
বগবীবাৰীৰ মহামায়া থানত এই সময়ত সাতদিন ধৰি চলা সাভবিষুৱাৰ 
মেলাই’ থলুৱা বূপত বিছ উৎসৱ পালন কৰাৰেই ইঙ্গিত দিয়ে । কাতিৰ 


সংক্ৰান্তিত খেতি-পথাৰত বস্তি দিয়া আৰু কাতি মাহটোত আকাশ বস্তি, 


আদি জ্বলোৱ৷ ]; আছে । 


সাজ-পাৰ আৰু আৰ তালাঙ্কাৰ 


প্ৰায় সমস্ত গোৱালপাৰ৷ জিলাতেই তিৰোতাসকলৰ মাজত শাডীৰ গূচলন 
ব্যাপক |১১ বিশেষকৈ পশ্চিম পান্তৰ তিবোতাসকলৰ বাৰে ‘কযম়ৰেৰ 
শাড়ী খন অতি পিয়। সম্পতি পূৰখণ্ডত মেখেল৷ সমানে জনপিয় হৈ 
উপণ্ডিছে যদিও শাড়ীৰ ব্যৱহাৰো অব্যাহত হৈ আছে। অৱশো্যে এটা 
কথা৷ মন কৰিবলগীয়৷ :ঃ গোৱালপাৰাত, বিশেষকৈ পূব-গোৱালিপাৰাত, 
বহুতে শাড়ীক এখনীয়া বস্ত্ৰ হিচাবে ব্যৱহাৰ নকৰি এখন শাডজীক 
পতি কৰি অধবোবাস হিচাবে কঁকালত মেৰিয়াই এটা মূৰ পিচফালে খুচি 
থর আৰু আন এখন উভ্তৰীয় হিচাবে গাত পেলাই লয়। প্রকৃততে 
এইটে৷ হ’ল পটানী পিন্ধা ৰীতি: এইদৰে শাডীক পাটানীৰ আহিত 
খাপ খুৱাই লোৱা হৈছে মাত্ৰ । পাটালীক গোৱালপাৰাত চলা নিসীয়৷ 


== পুৰণি অসমত শাড়ীৰ প্ৰচলন থকাৰ উল্লেখ পুৰণি সাহিত্যত পোৱা যায় ঃ 
‘পিন্ধি শাড়া খাণ্টা৷ জ্বালি’ ‘ৰাধাই পিন্ধ৷ শাড়ীখনত দশাৱতাৰ লেখা |’- বুৰঞ্জীতো 
বৰনগবীয়া বিচিত্ৰ পাটব শাড়ীৰ উল্লেখ আছে'। 
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মেখেলা ১২ বুলিব পাৰি | জিলাখনৰ প্রায় অঞ্চলতে পাটানীৰ প্রচলন 


এসময়ত আছিল আকু বহুঠাইত এতিয়াও আছে। হিন্দু-মুছলমান উভয় 
সম্পৃদায়ৰ পুৰু্যসকলে পোন্ধ মাৰি যুতিখনকে পিন্ধে । চোলাক বহুভ্ডে 
আংছা৷ (অঙ্গচ্ছাদ) বোলে | ্" 

বড়ো, ৰাভ৷, ভৈয়ামৰ গাৰে৷ আদি জনজাতীয় লোকসকলে তেখেত- 
সকলৰ সুৰুচিপূৰ্ণ ৰস্ত্ৰেৰে জিলাখনৰ বেশ-ভুষাত বৈচিত্ৰ্য দান কৰিছে। 

পশ্চিম গোৱালপাৰাত সোণতকৈ ৰূপৰ অলঙ্কাৰহে সৰহকৈ দেখিবলৈ 
পোৱা যায়। অর্থনৈতিক অৱস্থাই ইয়াৰ কাৰণ হ’ব পাৰে । জনপ্ৰিয় 
অলঙ্কাৰৰ ভিতৰত কাণত ওন্তি বা ফুলকৰী (কঁৰিয়া), কদমা৷, বাউসিত 
বাজু, হাতত স্থুষা (স্থুধিখাৰ), বাল৷ বা খাব, নাকত নোলে৷ ( নোলৰ) 
আক ফুল, ডিঙিত হাব, হাস্থলী বা হাস৷ আৰু ভৰিত সল, পাতি, াঁৰূ- 


আদি পৰে | 
হৃত্তশিল্প 


পূব গোৱালপাৰত অসমৰ অইন ঠাইৰ নিচিনাকৈ পলায় ঘৰে ঘৰে 
তাঁতশাল আছে আৰু জীয়াৰী-বোৱাৰীয়ে আজৰি পৰত নিজৰ আৰু 
পৰিয়ালৰ কাৰণে কাপোৰ বৈ উলিওৱ৷ ৰীতি কম-বেচি পৰিমাণে চলি 
আছে । পশ্চিমতো কোনে! অঞ্চলত এতিয়াও কাপোৰ বব জনা মামুহ 
থাকিলেও বস্ত্ৰ শিল্পৰ মূল্যৱান এতিহ্য এতিয়া বড়ো আৰু ৰাভা আদি 
জনজাতীয় লোকসকলেহে বক্ষা কৰি আছে ৷ কিছুদিন - আগলৈকে 
অইন সম্পৃদায়ৰ মাজতো বয়ন শিল্পৰ প্রচনন আছিল বুলি জন৷ যায়। 
কিছুমান লোকগীতত থকা৷ উল্লেখৰপৰ৷ বুজিব পাৰি যে এসময়ত এটা 
থলুৱা তাঁতী সম্পৃদায়ো৷ আছিল।৷১-৩ 
1হ-বেতৃ আদিৰ কাম অসমৰ অইন গাৱলীয়া লোকৰ দৰে ইয়াৰ 
টি কৰে । কমাৰ বাঢ়ৈ আদিৰ শিল্পৰ ক্ষেত্ৰত স্থানীয় এঁতিহ্য 
সম্পূৃতি বাহিৰৰপৰ৷ অহ! কাৰিকৰৰ - প্রতিযোগিতাৰ হেঁচাত বিলুপ্তপ্ৰায় | 
>২ ‘পূৰ্বে ধৃতি, বিহা, চাদৰৰ দৰে মেখেলাও নিসিয়৷ বস্তৰহে আছিল’'--অসমৰ 
লে'ক সংস্কৃতি £ ডঃ বিবিঞ্চিকুমাৰ বৰম্ৰ৷ | 
১৩ * ওপাৰে জোলা বন্ধু কমৰেৰ, শাড়ী যাচে ৰে’ (জোল৷--তাতী ) 
‘শৰীৰ আঠুশ কৰে৷ নাহে বালি তাত্তায়া পলাইয়৷ গেইছে’ 
১৭ ন ৰু 


২০৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


বহুত গাঁৱত থকা৷ বানিয়াপাবাই (বানিয়া-সোণাবি) অলঙ্কাৰ শিল্পৰ 
এসময়ৰ গৌৰৱৰ কথা ঘোষণা কৰিলেও বতঁয়ান কালত এই গোৰৱ প্রায় 
-ত্তিমিত। 
অৱশ্যে পশ্চিম গোৱালপাৰাত এনে এটি আপুৰুগীয়া হস্তশিল্প আছে 
যি অসমৰ ভিতৰত অনন্য আৰু যাক লৈ গোটেই জিলাখনৰ লগত অসমে 
গৌৰৱ কৰিব পাবে, সি হ’ল গোলোকগঞ্ত অঞ্চলৰ কুঁহিল৷ শিল্প । 
এক বিশেষ অঞ্চলত আৰু অতি কমসংখ্যক লোকৰ ভিতৰত সীমাবদ্ধ 
হোৱাটোৱেই এই শিল্পৰ বিৰলতাৰ কাৰণ নহয়; কাৰিকৰী দক্ষত৷ আক 
বূপদানৰ অদ্ভূত কলাপৰ্ণ ভঙ্গীৰ কাৰণহে ই অতুলনীয় | অসাধাৰণ 
দক্ষতাৰে কুঁহিলাক নান৷ আকাৰত কাটি সেইবোৰৰ সহায়ত বিবিৰ দেৱ- 
দেৱী, চৰাই-চিৰিকতি, জীৱ-জন্তু আকু ফুল-ফল আদিৰ ৰূপ দিয়া হয় 
‘আৰু স্থানীয় ক্রুতিহ্যপূৰ্ণ শৈলীৰে ৰঙৰ ব্যৱহাৰ কৰি সেইবোৰক জীৱন্ত 
কৰি তোল৷ হয়। এই মূতি আৰু খেলনাবোৰত প্রকৃতিৰ অনুকৰণ 
কৰিবৰ অযথা প্রয়াস নাই, বৰং আছে শিল্পৰ নিজা ভাষাৰে বাঙময় 
( 309]1960,. ]}[6360৯0101} ) | এই ভাষা ইমান সৃক্ষ্ম য়ে 
ই উচ্চস্তৰৰ কল৷ বুলি পৰিগণিত হ'ব পাৰে । অকল মূতি আবু 
খেলনাই নহয়, কুহিলা শিল্পীসকলে কুঁহিলাৰ পাতত দেৱ-দেৱী, 
পূৰাণৰ আখ্যান অথবা গ'ৱলীয়া৷ সমাজত জনপ্ৰিয় অইন বিষয়- 
বস্তুৰ আধাৰত ছবি আঁকি বিচিত্ৰ চিত্তাকৰ্বক' ‘পট’ তৈয়াৰ কৰে । পট 
আৰু মৃতি আদিৰ সামঞ্জস্যপূৰ্ণ পৰিকল্পনা আৰু উচ্জ্ল ৰঙৰ নিভাক 
আকৰ স্বচ্ছন্দ ব্যৱহাৰ সূক্ষ্ম কচি আৰু অনুভূতিৰ পৰিচায়ক । অসমৰ 
অইন কোনে৷ ঠাইত এণনেকুৱা৷ জীৱিত বৃত্তিমূলক চিত্ৰাঙ্কন পদ্ধতি দেখ৷! 
নাযায় আৰু মেইকালৰপৰাও ইয়াৰ মূল্য অসীম | 


টা খেতি-বাতি আৰু খোৱা|-বোৱ৷ 

গৌোৱালপাবাৰ খেতিয়কেও ঘাইকৈ দুটা! ধানখেতি কৰে: আহু আৰু শালি 
(একেবাৰে পশ্চিমপ্রান্তত থলুৱা নাম হেউতাী আকু বিভিৰি) | বান কাটি 
আনি দেৱতালৈ আগবঢ়াই ন-খায় (থলুৱা কথাত নয়৷খোৱা) ৷ ভাতৰ উপবিও 
চিৰ|-মুৰি, লাঁড়্‌-পিঠা, সান্দহ-ওড়ি (থলুৱা ভাষাত গুড়া) আদিৰ জলপান 
কৰে । দৈ-চিৰ| বিয়াই-সবাহে পৰিৱেশন কৰা জনপ্ৰিয় জলপান | খাৰৰ 
জনপ্য়িতা গোটেই জিলাখনতে আছে, মাত্ৰ পশ্চিম প্ৰান্তত খাৰক ছেক৷ 
বোলা হয়। শাক, শোকোতা, টেঙা আদিব আগ্জা সকলোৱে খায় । “তামোলৰ 


' প্রতি দূৰলতাও 


৷ কি লোকগীত আছে 


_ গোৱালপাৰাৰ '_ সংস্কৃতি ২৫৯ 


সাবঁজনীন | পশ্চিম অঞ্চলত তামোলক ওৱা বোল৷ হয়, 
চুণ-চাধাৰে জুতি লগাই তামোলখন খোৱা, তামোলেৰে অতিথিক অভ্যৰ্থন৷ 
জনোৱা আৰু মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানত তামোলৰ প্রাধান্য দিয়া অসমৰ অইন 
অঞ্চলৰ লগতে ইয়াতো৷ সমানে লি 


লোকগীত আৰু নৃত্য 


গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতিত আটাইতকৈ মূল্যবান আৰু আকৰ্ষণীয় সম্পদ 


হ’ল পশ্চিম প্ৰান্তৰ লোকগীতসমূহ ৷ জিলাখনৰ আন আন অঞ্চলতে৷ 
ছ্‌ যদিও গোৱালপাৰাৰ সংস্কৃতিৰ ভঁৰাল খুন্দখাই আছে 
পশ্চিম নহি ৰ আপুৰুগীয়া দেশী গানৰ এশুৰ্যেৰে । গোৱালপাৰা 
আক উত্তৰ বঙ্গৰ উমৈহতীয়া এতিহ্যৰ সাহোন এই গীতবোৰৰ সংখ্যা 
আক বৈচিত্ৰ্য বিন্ময়কৰ আৰু জনমানসত এইবোৰৰ পুভাৱ অসাধাৰণ- 
ভাৱে গভীৰ আৰু, ব্যাপক | কথা৷ আৰু স্থৰৰ অদ্ভূত প্রত্যক্ষ আৱেদনেৰে 
মোহ স্থাষ্টি কৰিব পব৷ এই গীতসমূহ দৈনন্দিন জীৱনৰ প্রতিটে৷ খোজৰ 
লগত সাঙোৰ খাই আছে। বিশেষ উপলক্ষ বা অনুষ্ঠানৰ লগত জড়িত 
অনেক গীত আৰু নৃত্যৰ বাহিৰেও বিচিত্ৰ ব্যঞ্জন৷ আৰু অভিব্যক্তিব 
অনংখ্য গীতে পশ্চিম গোৱালপাৰাৰ জনজীৱনক সঙ্গীতমূখৰ কৰি ৰাখিছে । 
কামৰ ব্যস্ততাৰ মাজত হওক বা আজৰি পৰত হওক, আনন্দমুখৰ উৎ- 
সৱত হওক ব৷ একান্ত নিৰ্জন মুহৃৰ্তত হওক, পৰিব্বেশানুগ পৰিৱেশনত 
‘দেশী গান’ সচাকৈ জীৱন্ত | 
দেশী গানসমূহক বহলভাৱে দুটাভাগত ভাগ কবিব পাৰি ঃ ভাসান 
বা ভাৱাইয়া আক চট্‌ক৷ । ভামষান গানৰ দীঘলীয়া স্থৰ উদাস আৰু 
ককণ, প্রযানতঃ প্রণয়মূলক এই শেণীৰ গীতত পোৱাৰ বাসন৷ আৰু 
নোপোৱাৰ বেদনা মৃত হৈ উঠিছে। বিশেষকৈ নাৰীমনৰ গোপন হতাশাৰ 
দী্ঘশ্বাস এই শ্ৰেণীৰ গীতত সততে ধ্বনিত। চট্‌কা৷ গানৰ ভাৱ আৰু 
বিষয়বস্তু বেনেকৈ লঘূ, তাৰ ছন্দ আৰু স্থৰতেো৷ অনুৰূপ চপলত৷ ৷ চট্‌কা 
গানৰ ভিতৰত একশেণীৰ খুহুটীয়া গীত প্রভূতভাৱে জনপ্ৰিয় । তিৰোত৷- 
সকলৰ মাজত, বিশেষকৈ মুছলমান সমাজৰ বিয়াত নৃত্যৰ সহযোগত 
এবিধ গীত গোৱা হয়। প্রত্যক্ষতা আৰু সৰলতাৰ গুণেবে বিভষিত সৰ 
সব এই নুত্য-গীতবোৰ লোক-কুছ্টিৰ মনোৰম নিদর্শন | চি 
ইয়াৰ উপৰ্ওি বিশেষ পূজা-পাতল আৰু উত্সৱৰ সৈতে জড়িত নানান 
স্থন্দৰ নৃত্য-গাত আছে; যেনে, মনসাপূজাত বিষহবিৰ গান আৰু বাশী- 


২৬০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


পুৰাণৰ গান, বাশপূজাৰ গান আকু নাচ, কাতিপূজাত কাতি কাইব নাচ 
আকু গান, সোণাৰায়ৰ গান, মাদাবেব গান আকু নাচ, চড়কৰ গান অৰু 
নাচ ইতাদি ৷ এইবোৰৰ ভিতৰত চড়ক পূজাত হোৱ| কালাচণ্ডাব নাচৰ 
কথা বিশেষভাৱে উল্লেখ কবিব পাৰি। ৰঙা ঘুৰি, বিশেষভাৱে নিশিত 
কুঁহিলাৰ মুখা, মূৰত চোৱৰৰ চুলি আৰু’ হাতত খড়গৰে সজ্জিত হৈ 
পুৰুষ দেওধাই কালীৰ ৰূপত মাজনিশা কৰা এই নৃত্যৰ বলিচ্তা আৰু 
উদ্নামতাই শিযঁবাই তোলে । ইয়াৰ আনুষঙ্গিক দলীয়  প্রৰৰিকল্পিত 
'‘ পূদক্ষেপ ( 0:])01"00021"2])1]}) লোকণুত্যত বিবল | 
কুশানগান পশ্চিম গোৱালপাৰাৰ গাঁৱলীয়া সমাজত অতি জনপ্ৰিয় 
দলীয় গীতাভিনয়ৰ অনুষ্ঠান । গীত, নৃত্য আৰু নাট্যৰ সমন্বয় ঘটোৱা 
এইবিধ অনুষ্ঠান ব্যৱসায়িক ভিত্তিত পৰিচালিত হয় আৰু কুশানগানৰ 
দলসমূহে যাত্ৰাদলৰ নিচিনাকৈ দূৰ-দূৰণিৰ গাঁৱৰপৰাও নিমন্ত্ৰণ পায়। 
ওজাপালিৰ ৰূপৰ লগত কুশানগানৰ ৰূপৰ চকুত লগ৷ সাদৃশ্য 
পৰিলক্ষিত হয়। সাধাৰণতে বামায়ণ বা মহাভাৰতৰ কোনো আখ্যানৰ 
আধাৰত কুশানগানৰ ‘পাল৷”বোৰ ৰচিত হয়। প্রধান গায়কজনক 
‘মৌল’ বা ‘মূল’ বোলা হয় আৰু তেওঁৰ লগত সহযোগ কৰে এদল পাইল 
অর্থাৎ পালিয়ে | ‘দোৱাবৰি’ (দোহাব) জনৰ কাম হ'ল দাউনা পালিৰ 
নিচিনাকৈ সংলাপনৰ মাধ্যমেৰে হাস্যৰসৰ অৱতাৰণ৷ কৰা আৰু কাহিনাক 
আগবঢ়াই লৈ যোৱা | দৰ্শকক কাহিনীৰ অবিৰাম গতিবপৰা মুক্তি দি 
মনোৰঞ্জন কৰাৰ উদ্দেশ্যেৰে এদল 'চেংডাই' (ছোকৰ|) মাজে যাজে 
নত্য কৰে | ‘ৰাইন’ (বায়ন) সকলে দোতাৰা, বেনা, চাৰিণ্ডা, জুৰি, 
খোল অদি বাদ্য যবসন্ত্ৰেবে গাত আৰু নৃত্যৰ লগত সঙ্গতি বকদ্ষা কৰে | 
(দোত্ৰা৷ গান কুশানগানৰ সমপৰ্য্যায়ৰ আন এবিধ অনুষ্ঠান | ) দেশীগান 
সাধাৰণতে অকল দোতাৰাৰ সহযোগত গোৱা হয় আৰু নৃত্যত সাধাৰণতে 
অকল ঢাকব হে ব্যৱহাৰ হয়। 


অসমৰ জনজাতীয় সংস্কৃতি 


ডঃ ভুবনমোহন দাস 


পৃথিৱীত বাস কৰিবলৈ মানুহে তিনিবিধ পাৰিপাশ্বক অৱস্থাৰ লগত 
নিজকে খাপ খুৱাই চলিবলগীয়া হয় | সেই তিনিবিব অৱস্থাৰ প্রথম 
বিধক ভৌগোলিক পৰিৱেশ, দ্বিতীয় বিধক সামাজিক পৰিৱেশ আৰু তৃতীয় 
বিধক অতিলৌকিক ব৷ অলৌকিক পৰিৱেশ বুলি ক’ব পাৰি। মানুহে 
জন্মব'পৰ৷ মৃত্যুলৈকে--এই তিনিবিধ পৰিৱেশৰ মাজত বাস কৰিবলৈ 


সমাজৰ স্বীকৃতি লৈ যি কৰে, ষেনেকৈ থাকে, যি অৱদান দিয়ে তাকেই 


সংস্কৃতি আখ্য৷ দিব পাবি । 

মানুহৰ মূখ্য প্রয়োজনীয় বস্তু তিনিটা । সেই কেইট৷ হ’ল--খাবলৈ 
আহাৰ, থাকিবলৈ আশ্য়স্থল আৰু, পিন্ধিবলৈ বস্ত্ৰ । এই তিনিওবিধ_ 
মানুহে যি প্রাকৃতিক বা ভৌগোলিক পৰিৱেশত বাস কৰে, তাৰপৰাই 
আহৰণ ক্ষৰি লবলৈ যত্র কৰে | অথাত পরকৃতিক নিজৰ উপযোগী কৰি 
লবলৈ প্রয়াস কৰে । আহাৰ সংগ্ৰহ কৰা| আকু আশ্য়স্থান নির্মাণ কৰবাৰ 
কৌশল বা প্ৰকৃতিক নিজৰ হিতাে ব্যৱহাৰ কৰাৰ ক্ষমতা অৰ্জন 
কৰিবলৈ গৈ মানুহে গাইগুটীয়া বা উমৈহতীয়াভাৱে কিছুমান পদ্ধতি 
উলিয়াবলগাঁয়| হয় । ভৌগোলিক পৰিৱেশৰ বাহিৰেও, জাতিৰ এতিহ্য, 
সংঙ্কাৰ আদিয়েও এনে পদ্ধতি ব| কিছুমান নীতিৰ উদ্ভাৱনাত প্রভাৱ বিস্তাৰ 
কৰে । সেই পদ্ধতি বা নীতি যদি গোটেই জাতিটোৱে বা৷ সমাজখনে 
স্বাকাৰ কৰি লয়, তেতিয়া সেইবোৰ সংস্কৃতিৰ অন্তৰ্গত হৈ পৰে | কোনে৷ 
জাতিৰ সংস্কৃতি চচাৰ ই এটা অন্যতম দিশ | 

মানুহ সমাজপ্ৰিয় প্ৰাণী | এখন সমাজত ব্যক্তিৰ লগত ব্যক্তিৰ 
রম্বন্ধ৷ আছে। সমাজৰ নিজস্ব সমাজ-ব্যৱস্থা আছে। আকৌ৷ সেই 
সমাজে অন্য সমাজৰ লগতে৷ সম্পৰ্ক ৰাখিব নাগিব । এয়ে সহ-অৱস্থানৰ 
মূল ভেঁটি । জীৱন-সংগ্ৰামত জয়ী হৈ নিজকে স্থপ্রতিষ্রিত কৰিবলৈ 
অকল প্রকৃতিৰ লগত হাত মিলালেই নহ'ব । মানুহৰ সমাজ-ব্যৱস্থাও 


হ'ড২ অসমীয়া| সংস্কৃতি 


মানি চলিব লাগিব | তেনেকৈ চলিবলৈ যিবোৰ ৰীতি-নীতি) নিয়ন-পদ্ধ 

আছে--সেইবোৰৰ আলোচনা সংস্কতি চৰ্চাৰ আন এটা পুৰান উপাদান । 

মানুহে মানুহৰ বিচাৰববুদ্ধিয়ে ঢুকি নোপোৱা নান| ঘটনাৰ বুজ ল'বলৈ 
গৈ আন এটা পৰিৱেশৰ স্থাষ্ট কৰিলে | সেইটে৷ হৈছে অলৌকিক ব৷| 
অতিলৌকিক পৰিৱেশ ৷ সেই পৰিৱেশৰ বহস্য ভেদ কৰিবলৈ গৈ 
নিজকে সেই পৰিৱেশত প্রতিৰ্্ঠিত কৰিবলৈ গৈ কেনেকৈ ধৰ্ম, যাদু-বিদ্য| 

তন্ত্ৰ-যন্ৰৰ, বিজ্ঞান আদিৰ পাতনি মেলিলে সেইবোৰৰ আলোচনা এই ৰ 
অপ্াাসঙ্গিক হ’ব। কিন্তু তেনে কৰিবলৈ গৈ বিবোৰ পদ্ধতিৰ আশ্রয় 
ললে বা চিন্তাধাৰাৰ স্ফুৰণ যেনেভাৱে হ’ল--সেইবে সংস্কৃতিবেই অঙ্গ 
বিশেষ | মানসিক আক‘ আধ্যাত্বিক উৎকৰ্ষৰ পুচেষ্টাও সংস্কৃতিৰ উপাদান 
বুলি পৰিগণিত হ’ল। সাহিত্য, স্তুকুমাৰ কল৷, সৌন্দৰ্ব্য-বোধব প্রকাশ, 
আচাব-ব্যৱস্থা আদিও সংস্কৃতিৰ এৰাব নোৱাৰা অঙ্গ | 

এই সকলোবোৰ লগ লাগি জাতিৰ জীৱন-যাত্ৰাৰ পদ্ধতিৰ পূৰ্ণাদ্ 
কূপ দিরে। সেই ৰূপৰ চাই সংস্কৃতিৰ আলোচন! | ইয়াকে আলম 
কৰি লৈ এই পুবন্ধত অসমৰ জনজাতিৰ সংস্কৃতি সম্বন্ধে চমুকৈ আলোচনা 
কৰ| হব। 

_ তাৰ আগতেই জানি লোৱা ভাল, অসমৰ জনজাতি বুলিলে কোঁনবিলাক 
জনজাতিক বুজোৱা হয়। ভৌগোলিক সীমাৰেখা টানি অসমৰ জনজ্াতি- 
বিলাকক চাৰিবেৰৰ মাজত আছুতীয়া কবি ৰখা সম্ভৱপৰ নহয় | কিয়নো 
উত্তৰ-পূব সীমান্ত অঞ্চলত বাস কৰা জনজাতিবোৰৰ বহুতেই ঠাল-ঠ্েঙুলি 
বিস্তাৰ কৰি অসমত আছে । তেনেকৈ বুজন সংখ্যক নগা এতিয়াও 
নগালেণ্ডৰ বাহিৰত--অসমত বাস কৰি আছে। মণিপুৰৰ জাতি-জন- 
জাতিবিল৷ককে৷ এনে আলোচনাত অসমৰপৰা বিচ্ছিননু কৰাৰ কোনো অৰ্থ 
নাই | গতিকে, অসমৰ জনজাতি বুলিলে অসমৰ ৰাজনৈতিক সীমাৰ 
ভিতৰত বান কৰা জনজাতিবিলীকৰ বাহিৰেও অসমৰ দাঁতি-কাষৰীয়া 
অঞ্চলত বাস কৰ| কিছুমান জনজাতিকো৷ বুজিব লাগিব | 
, ভাষাৰ ভিতিত এই জনজাতিৰিলাকক দটা পুধান গোষ্ঠীত ভাগ কৰিব 
পাবি | এটা হ'ল অষ্টিক গোষঠী আৰু আনটো হ’ল শ্যাম-টীন-গোট্ঠী | 
অট্টি ক ভাষা-ভাষী জনজাতি হ’ল খাচীয়া আৰু জয়ন্তীয়াসকল । ভাষা- 
তন্ত্বনিবৃসকলে শ্যাম-চীন-ভাষা গোষ্ঠীক চাৰিটা শ্েণীত ভাগ কৰিছে। 
তাৰে এটা ভাগৰ নাম তিব্ৰত-ব্মী । তিব্বত-ব্নীৰ আকৌ৷ তিনিটা 
উপশাখ! . যেনে, তিব্বত-হিমালয়ী, অসম-বৰ্মী আৰু ভউভ্তৰ-অসম 
উপশাখা । 


| 
৷ 


অসমৰ জনজাতীয় সংস্কৃতি ২৬৩ 


অসম-বম' ভাষা৷ কোৱা জনজাতিৰ সংখ্যাই অসমত বেচি । বাড়ো, 
কুকি-চীন, নগ৷ আদি এই ভাষাৰ অন্তৰ্গত । বড়ো ভাষা-ভাষী" জন- 
জাতিসকল হৈছে--কছ্াবী, বাভ৷, গাড়ো৷, লালুং, ডিমাচা আদি৷ নগাও 
শাখাক, পাঁচটা ভাগত ভাগ কৰা হৈছে ; যেনে, নগা৷-বড়ো, পশ্চিম- 
নগা, মধব্য-নগা, পূব-নগ৷ আৰু নগ৷-কুকি | 

মেইতেই ব| মণিপুৰী, কুকি আৰু মিজোসকলৰ ভাষা কুকি-চীন 
শাখাৰ অন্তর্গত । উত্তৰ-অসম শাখাৰ ভিতৰত পৰে অক৷, ডফল৷, মিৰি, 
মিটিনমি, আবৰ আদি । 

গতিকে ভাষাৰ ভেঁটিত এই কেইটা জনজ্বাতীয় গোট পাব পাবি-- 
খাচাঁয়৷ জয়ন্তীয়া, বড়ো, নগ৷ আৰু কুকি-চীন | ইয়াৰ বাহিৰে শ্যাম- 
চীন ভাষা গোত্টীৰ আন এটা ভাগ শ্যামী বা থাই ভাষা-ভাষী মাছহো 
অসমত আহে। সেইবোৰৰ ভিতৰত এই প্রবন্ধত উল্লেখযোগ্য হ’ল-- 
খামৃতি, খাময়াং, আইটন, ফাকিরাল আৰু তুৰুংসকল । 

জাতি-গোষ্টীৰ ফালৰপৰা বিচাৰ কৰি ক’ব পাৰি যে অসমৰ জন- 
জাতীয় লোকসকল মঙজন্গোলীয় গোটাৰ | তেওঁলোকৰ শাৰীৰিক লক্ষণত 
মঙ্গোলীয় গোষঠীৰ বৈশিষ্ট্য সুনম্পষ্ট। মঙ্গোলীয় গোটৰ মানুহবোৰে 
বিভিন্ন সময়ত বিভিন্ন পখেৰে অসমত পুৱেশ কৰিছিল । সানম্পুতিক 
নৃতাত্ত্বিক গৱেষণাই জনায় যে অমমৰ জনজাতিসকল মুখ্যতঃ মঙ্গোলীয় 
গোষ্ঠীৰ যদিও তেওঁলোকৰ কিছুমানৰ শাবী।ৰক- লক্ষণত অনা-মঙ্গোলীয় 
বৈশিষ্ট্য কিছুমানে চকুত্ত পৰে । এনে অনা-মাঙ্গোালীয় লক্ষণৰ গুৰিতে 
আন দূটা গোষ্ঠীৰ অৱদান আছে যেন লাগে | তাৰে এটাৰ নাম ভেদ্ীীদ 
ব৷ প্লাচীন- ককেচীয় । এই ৰ মানুহ অতি প্ৰাচীন কালতেই 
অসমলৈ আহিছিল যেন লাগে । পিচলৈ এওঁছোকতকৈ পৰাক্ৰমী মঙ্গোলীয় 
গোষ্ঠীৰ আগমনৰ ফলত এওঁলোক লোপ পালে । এণঙঁ৷লাকৰ কিছুমান 
মঙ্গে।লীয়সকলৰ লগত মিলি গ'ল। সেয়ে, অসমৰ জনজাতি কিছুমানৰ, 
বিশেষকৈ, বড়ো গোষ্ঠীৰ মানুহৰ মাজত কিছু ভেদ্গীদ্‌ লক্ষণ এতিয়াও 
দেখিবলৈ পোৱা যায়। 

ইয়াৰ বহুত পাচত আহে ককেচীয় মানৱ-গোঞ্ঠীৰ ইন্দে৷-আৰ্যসকল | 
এইবোৰ মানুহে আগৰ মানুহবোৰৰ শাৰীৰিক লক্ষণ বা সংস্কৃতিৰ মূল 
তেঁটিত বিশেষ কোনে৷ ৰবঙনি যোগোৱা নাই যদিও শাৰীৰিক ১ 
সাংস্কৃতিক দয়ো৷ ক্ষেত্ৰতে কিছু অবিহণ৷ যোগাইছে৷ 

‘আকৌ বাসস্থানৰ ফালবপৰ| অসমৰ জনজাতিবিলাকক-দুভা দুভাগত ভাগ 
কৰিব পাৰি--পাহাৰী আৰু ভৈয়ামবাসী । খাচীয়া আৰু ভূনবরাসকল 


২৬৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


খাচীয়া-জয়ন্তীয়৷ পাহাৰত বাস কৰে | তেওঁলোক পাহাৰী মানুহ | 
নগাসকলে৷ পাহাৰী মানুহ | কুকি-চীনব ভিতৰত মিজো আকু কৃকি 
গাহাৰত বাস কৰে | মণিপুৰীসকল ভৈয়ামৰ অধিবাসী | অকা, ডফলা, 
আবৰ, মিচিমি আদিও পাহাৰবাসী | মিৰিসকনৰ বুজন ভাগটোৱে 
ডিমাচাও প্রধানকৈ পাহাৰত থাকে | কছাবী, ৰাভা আদি ভৈয়ামৰ অধি- 
বাসী | ' লালুঙৰ কিছুমান থাকে পাহাৰত আৰু কিছুমান থাকে ভৈয়ামত। 
মিকিৰকেো৷ তেনেকৈ দূভাগত ভগাব পাৰি--পাহাবৰ মিকিৰ আৰু ভৈয়ামৰ 
মিকিৰ | 
পাহাৰ আকু লৰ প্ৰাকৃতিক প্ৰৰিৱেশ এনে নহয় । পৰিৱেশৰ 
পাৰ্থক্যৰ বাবেও পাহাবী আৰু ভৈয়ামৰ মানুহৰ সংস্কৃতি, বিশেষকৈ বাস্ত- 
সংক্ষৃতিৰ ক্ষেত্ৰত প্রভেদ দেখা যার। 
আহাৰ-সংগ্ৰহৰ কৌশল সাংস্কৃতিক চচাৰ এটা দিশৰ এবিধ উপাদান 
বুলি আগতেই কৈ অহা হৈছে । আহাৰ আহৰণ কৰাৰ কৌশল প্রধানকৈ 
দই পুকা|ৰৰ | প্রথম, প্রাকৃতিক পৰিৱেশৰপৰৰ৷ আহাৰ সংগ্ৰহ কৰা আৰু 
দ্বিতীয়, আহাৰ উৎপাদন কৰি পোৱা | সেই অনুযায়ী দুবিধ মানুহ পাব 
পাবি !_- আহাৰ সংগ্ৰহকাৰী আৰু আহাৰ উৎপাদনকাৰী | উৎপাদনৰ 
ব্যৱস্থা প্রধানকৈ দূবিধ ! কুষি-কৰ্ম আৰু পশু-পালন | 
অসমৰ জনজাতিসকল কৃষি-জাৱবা | কৃষি-কযমনৰ লগতে তেওঁলোকে 
প্রাকৃতিক পৰিৱেশৰপৰাও আহাৰ সংগ্ৰহ কৰে । আগতেই উল্লেখ কবি 
অহা হৈছে পাহাৰ আক ভৈয়াম--দূটা ভৌগোলিক অৱস্থাত জনজাতিসকলে 
বাম কৰে | ভৌগোলিক্ষ কাৰণবশতঃ দুইবিধ জনজাতিৰ কৃষি-কম প্রণাললীৰ 
মাজত স্পষ্ট পুভেদ দেখ৷ যায়। 
পাহাৰী জনজ্বাতিসকলে পাহাৰত বা,মনখেতি কৰে। বাম প্রথাৰে 
খেতি কৰিবলৈ পাহাৰৰ ঠাই এডোখৰ বাছি লোৱা হয়। প্ৰথম অৱস্থাত 
সেই ঠাইৰ গছ-গছনিবোৰ কাটি বগৰাই থয়। সেইবোৰ শুকুৱাৰ পাচত 
তাত জুই লগাই দিয়া হয়। ছাইবোৰ গোটেইখন পথাৰতে সিঁচৰিত 
হৈ পৰে । তাব পাচত জনজাতি বিশেষে কোব, হো আদিৰে মাটি 
চহ' কৰি শষ্য ছাটিয়ায়। পাহাৰী গাৰোসকলে মাথা নামবৰ খনিত্ৰ 
এৰিধ ব্যৱহাৰ কৰে । তিনি হৃাতমান দীঘল গছৰ ডাল এটাৰ এমূৰ 
জ্বোঙা কৰি মাথা তৈয়াৰ কৰে । অকাসকলে কোৰেৰে মাটি চহ কৰি, 
‘এডাল জোঙেৰে গাঁত কৰি তাত এটা দুটাকৈ শস্যৰ বীজ ছটিয়াই দিয়ে | 
খাচীয়াসকলে মো-খিউ নামৰ কোৰ জাতীয় এবিধ সঁজুলিবে মাটি চহ কৰে ৷ 


- ;এীৱিস্সস্পাৰ 


অসমৰ জনজাতীয় সংস্কৃতি ২৬৫ 


নগাসকলেও হে৷ ব্যৱহাৰ কৰে ৷ পাহাৰী ঠাইত হালবোৱাৰ সুচল, নাই 
বাবেই পাহাৰী জনজাতিৰিলাকে এনে পদ্ধতিৰে খেতি-বাতি কৰি আহিছে। 
ৰাম খেতি কৰাব ফলত সেই ঠাইৰ উবৰত৷ কমি যায়। সেইবাবে একে 
ঠাইতে বেচিবাৰ ৰ.ম-খেতি নকৰে । দুই-তিনিবাৰ খেতি কৰাৰ পাচত সেই 
ঠাই এৰি অন্য ঠাই এডোখৰ বাছি লবলগীয়৷ হয় । সেই মাটিডোখৰ “কেই- 
বছৰমান পৰিত্যক্ত হৈ থকাৰ পাচত আকৌ৷ তাতেই বামনখেতি কৰিবলৈ লয়। 

জুম খেতিৰ পথাৰ গাীৱৰপৰ৷ দূৰৈত বাবে পথাৰতে মৰণ৷ মাৰি শস্য- 
বোবহে ঘবলৈ কঢ়িয়াই আনে । ঘৰত ওুঁটি-ভবালত সেইবোৰ থৈ দিয়ে | 
ধান বানিবলৈ ঢেঁকীৰ ব্যৱহাৰ দেখা নাযায় । জনজাতি বিশেষে বিভিন্ন 
ধৰণৰ উৰালত বান বানে । ধান বনাটে। বিশেষকৈ মাইকী মানুহৰ কাম | 

অসমৰ পাহাৰী জনজাতিবিলাকে প্রবানকৈ ধান খেতিয়েই কৰে 
যদিও ধানৰ লগতে মাকৈ, আলু, নান৷ ধৰণৰ মাহ, ধপাত আদিও উৎপনু্‌ 
কৰে । ঠাই বিশেষে লাউ, কোমোবৰা, জলকীয়৷, বেডেন৷ আৰু আন 
আন শাক-পাচলি আদিও কৰে | 

বাম পথাৰত যি উৎপন্ন হয় সেয়| বছৰটোৰ বাবে যথেষ্ট নহয় | 

কিয়নে৷ ৰবা| ম-পদ্ধতিৰে বেচি ঠাইত খেতি কৰিব নোৱাৰি ৷ সেইকাৰণে 
বহুতে৷ জনজাতিৰ লোকেই বছৰৰ কোনে| এক সময়ত আলু, কচুকেই 
প্রধান আহাৰ কৰি লবলগীয়৷ হয়। 

ধান চপোৱাৰ পাচত মিকিৰসকলে সক সবক দল বান্ধি হাবিলৈ যায়৷ 
হাৰিৰপৰ৷ গছ-পাত, ফুল, আলু, কচু আদি নানান ধৰণৰ খাদ্য-দ্ৰরব্য সংগ্ৰহ 
কৰবি আনে । এইবোৰৰ কিছুমান সেই সময়তেই খায় । বেচিভাগ 
শুকুৱাই থৈ দিয়ে বছবৰ বিভিন্ন সময়ত খাবলৈ ৷ মিকিৰেই নহয়, গাবে| 
খাচীয়া, অক৷, ডফলা আদি সকলোবোৰ পাহাৰী জনজাতীয়েই এনেদৰে 
আহাৰ সংগ্ৰহ কৰি থয়। 

'এনেদৰে আহাৰ সংগ্ৰহ কৰি ৰখা ব্যৱস্থা পাহাৰী জনজাতিবিলাকৰ 
মাজতেই সীমাবদ্ধ নহয় । ভৈয়ামৰ জনজাতিবিল৷কেও এনেধৰণে আহাৰ 
গোটাই বছৰটোলৈ সীচি থয়। 

ভৈয়ামৰ জনজাতিবিল।কৰ কৃষি-কৰ্ম প্ৰণালী পৃথক ৷ ৰাভা, কছাৰী আদি 


. ভৈয়ামৰ জনজাতিবিলাকে হাল বাই মাটি চহ কৰে। ফলত তেগণঁবিলাকে 


বেচিকৈ শস্য উৎপাদন: কৰিব পাৰে | সেইকাৰণে গোটেই বছৰটোৰ 
বাবেই তেওঁলোকৰ - চাউলৰ নাটনি নহয় | “আজিকালি গাৰে৷ পাহাৰ, 
মিকিৰ পাহাৰ আদিব- সমতল ঠাইবোৰত ভৈয়ামৰ নিচিনাকৈ খেতি-বাতি 
"কবিবলৈ লোৱ৷ দেখ৷ গৈছে৷ 


২৬৬. অসমীয়া সংস্কৃতি 


চিকাৰ আকু মাছমব| কোনো এটা জনজাতিৰেই জীৱিকাৰ পথ 
নহয় যদিও প্রতিটো জনজাতিৰ মানুহেই বছৰৰ অন্ততঃ কোনো এটা 
সময়ত চিকাৰলৈ ওলায় । মানুহে গাইণ্ডনীয়াভাৱেও চিকাৰলৈ যায়। 


কিন্তু দল বান্ধি, যোৱা ৰীতি প্ৰায়বোৰ জনজাতিৰ মাজতেই আছে।:-, 


তেনেকৈ মানুহে দল বান্ধি মাছ মাৰিবলৈও যায়। মঙহ বা মাছ বেচিকৈ 
পালে সেইবোৰ শুকুৱাই থয় । যাছ-মৰা| সঁজুলি আৰু পদ্ধতি ঠাই বিশেষে 
বেলেগ বেলেগ | সঁজ্জলিৰ ভিতৰত জুলুকি, ঢেপা, খোক৷, নানাবিধ 
জাল আদিয়েই প্রধান ৷ পানী বিষাক্ত কৰি মাছ ধৰা পদ্ধতিও প্রচলিত। 
সঁজুলিবোৰ বাহেৰে তৈয়াৰী | অসমত বাহ প্রচুৰ পৰিমাণে পোৱা বায় 
বাবে বাহ প্ৰায় সকলে৷ কামতে ব্যৱহাৰ কৰা হয়। 
মাছ জ্বনজাতিবিলাকৰ এবিধ প্য় খাদ্য বাৰেই মাছ আকু মাছবৰা 
সঁজুলিৰ লগত, পথাৰ লগত নানান জনবিশ্বাস জড়িত হৈ আছে। মাছ 
মাৰিবলৈ যোৱাৰ দিন৷ ৰাতিপুৱাৰেপৰা৷ লোঠা নগাই আন জন্তু হত্যা 
নকৰে | মাছ মাৰি থাকোঁতে মাইকী মানুহক তালৈ যাখলৈ নিপিয়ে | 
মাছলৈ ষোৱাৰ আগনিশা লোঠা নগাই সহবাস নকৰে | 
মাছ ধৰিবলৈ যাওঁতে কছাৰীসকলে মাছ-মৰ৷ সঁজলি আনক ছুবলৈ 
নিদিয়ে | মিৰিসকলে বিশ্বাস কৰে যে মাছ’ মাৰেতে পথম খেৱত 
বাকলি থক|৷ মাছ উঠাটো ভাল | 
জনজাতিসকলৰ সামাজিক বীতি-নীতি, উপকথ৷-সারবুৃকথা আদিত 
মাছৰ বিশিষ্ট স্থান আছে। জন্ম, বিয়া, অন্ত্যেদি ক্ৰিয়া,, ব্‌ম খেতি 
আদি সকলোৰে লগত মাছ জড়িত হৈ আছে। 
অসমৰ জনজাতিসকলৰ ঘৰে ঘৰে পোহনীয়া জন্তু দেখ৷ ' যায়। 
সেইবোৰৰ ভিতৰত গকব, গাহৰি, য়েহোন, ছাগলী, কুকুৰা, পাব, কুকুৰ, 
আদি উল্লেখযোগ্য । জনজাতীয় লোকে গৰুৰ গাখীৰ নাখাইছিল। 
গৃখীৰ খীৰোৱা প্ৰথাও নাছিল। এতিয়া৷ অৱশ্যে এই ব্যৱস্থাৰ পৰিবতন 
ঘট্‌ছে | গৰু গাহৰিৰ মঙহ বহুতে৷ জনজাতিৰ 'লোকেই নিবিচাৰে ভক্ষণ 
কৰে । কিন্তু যিবোৰ জনজাতিৰ 'ওপৰত হিন্দুধৰ্মৰ প্রভাৱ খুব স্পষ্ট সেইবোৰে 
গৰু আকু গাহৰি খাবলৈ এৰি দিছে। ভউভত্তব-পশ্চিয় সীমান্ত অঞ্চলৰ 
জনজাতি :! যেনে, অকা, ডফলা আদিৰ মাজত মেঠোনৰ এক সুকীয়া 
আসন আছে। মেঠোন থকাটে৷ চহকী মানুহৰ চিন । বিয়াৰ সময়ত 
ল’ৰাই গা-ৰন হিচাবে ছোৱালী বিশেষে যথেষ্ট সংখ্যক মেঠোন দিবলগীয়া 


হয় | কিবা দোষ কৰিলে জবৰীমনাস্বৰূপে মেঠোন দিব লাগে । অথাৎ *- 


মেঠোনৰ ব্যৱহাৰ বহুত সময়ত টকা-পইচাৰ নিচিনা । জনজাতিবিলাকৰ 


ব্নসম ব্‌ জনা জাতীয় সংস্কৃতি ২৮% 


আন এবিধ পুয়োজনীয় জন্ধ হৈছে কুকুৰ । বিশেষকৈ বড়ো জনজাতিৰ 
কুকুৰ বৰ প্ৰির | । । ই 

অনমবৰ জনজাতিৰ মাজত ক্ক্ৰাৰ গ্ৰাধান্য মন কৰিবলগীয়া । সাশি- 
জিক, সাংস্কৃতিক আকু বাখিক জীৱনৰ অভিব্যক্তি স্বৰূপ পূজা- -পাতল, 
ৰীতি-নীতি সকলোৰে লগত কুকুৰ৷ চৰাই সাঙোৰ খাই আছে। জন্য, 
মৃত্যু, বিবাহ, নানাবিধ বৰ্মমূলক অনুষ্ঠান, কৃষি-কৰ্চয সকলোতে কুকুৰাৰ 
বিশেষ স্বান দেখ| যায়। কোনে৷ কোনো বিশেষজ্ঞৰ মতে কুকুৰা চ চৰাইক 
পোন 8, ঘৰটীয়। কৰে অচ্ল ক-ভাষীসকলেই । 

আগতেই কৈ অহা হৈছে অমমমৰ জনজাতিবিলাকৰ পুধখান আহৰি 

ভাত। তাৰ লগতে জনজাতি বিশেষে মাকৈ আকু আলুৰ প্রাবান্যও 
দেখ৷ যায়। মাছ-মঙহো তেওঁলোকৰ প্রিয় খাদ্য । শুকান মাছ সকলো 
জনজাতিৰ লোকৰেই বৰ প্ৰিয়। শঁকান মযঙহে। বেচিভাগ জনজাতি 
শলেকেই খায়। খাময়াং, আইটন, ফাকিয়াল আদিৰ ভাতৰৰন্ধ৷ পৃণালীটো৷ 
মন কৰিবলগীয়। | তেওঁলোকে চাউল পানীত নিসিজায় ভাপতহে 
সিজায় | 

অসমৰ গোটেইবোৰ জনজাতিৰেই প্ৰিয় পানীয় হৈছে ভাতৰপৰা 
তৈয়াৰ কব| এবিধ মদ । মদ তৈয়াৰ কৰিবলৈ তেওঁলোকে এক বুজন 
ভাগ ধান খৰচ কৰে । বিয়া৷-বাৰুত, আনন্দ-উত্সৱত, পঁজা|-পাতলত 
মদ নহ’লেই নচলে | আশ্কীয়-স্বজন, মিতিৰ-কুটুদ্ব আহিলেও মদেৰৈই” 
আপা্যায়িত কৰে ৷ তামোল-খোৱা প্রথাৰ প্ৰচননে৷ অসমৰ ৰিভিন্‌ৃ জন- 
জাতিৰ মাজত দেখা যায় । খাচীয়াসকলব মুখৰপৰা তামোল নুগওচেই | 
মনিকিৰসকলেও বৰ বেচি তামোল খায় । নগাবিলাকৰ মাজতো তাৰো 
খোৱ| পুখাৰ গ্ুচলন আছে | ধ্মপানৰ অভ্যাসে৷ জনজাতীয় লোকৰ আছে। 
খাচীয়া পুৰুষসকলৰ মূখত প্ায়ে ধ্মপান কৰা নলী দেখ| যায় । উত্তব-পূব 
সীমান্ত অঞ্চলৰ জনজাতিবিল|কেও তেনেকৈ ধূমপান কৰে । নগাসকলৰ 
মাজতে৷ এনে ধৰণে ধ্মপান কৰাৰ ব্যৱস্থা আছে। নমনিজোসকলে বাইলে৷ 
নামৰ এবিধ বঁপাতেৰে ধূমপান কৰে। 

ৰণ্চি-সংস্কৃতিৰ অন্যতম নিদৰ্শন সাজ-পাৰ, অলঙ্কাৰ আদি । সেইটো 
আকৌ৷ বহুখিনি নি্ভঁৰ কৰে ভৌগোলিক পৰিবেশৰ 'ওপৰত্‌ | লম্জা 
শিবাৰণ কৰা৷, শীতৰপৰ| আত্মৰক্ষা কবা নাইব৷| নিজকে ধূনীয়। কৰি 
সৌন্দ্ধ্যবোধৰ ৰ দিয়াৰ বাহিৰেও সাজ-পাৰ আকৰয অলঙ্কাৰৰ পরয়ো- 
জনীয়ত৷ আছে। সাজি-সজ্জাৰপৰ৷ এগৰাকী মানুহৰ সামাজিক ' পৰিচয়ো 
পাব ট ৷ বিয়াৰ পাচত অসমীয়া হিন্দু-নাঁৰীয়ে ওৰণি লয় | শিৰত সেন্দ্ৰ 
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লয়। তেনেকৈ কোনো কোনে৷ জনজাতিৰ কোনো কোনে৷ সাজ-সভ্জাব 
পঁৰা জানিব পাৰি ছোৱালী বিবাহযোগ্যা হৈছেনে নাই | ফ্রাক্র়াল 
ছোৱালীয়ে কন্যাকাল হোৱাৰ -পাচৰেপৰা| বগা কাপোৰ পিন্ধিবলৈ এৰি 
বঙচুৱা কাপোৰ পিন্ধিবলৈ লয়।.- কাকিয়াল বোৱাৰীয়ে, লোৱা চাদৰ 
জীয়াবীয়ে লোৱা৷ চাদৰৰপৰা বেলেগ | বুঢ়ী মানুহে লোৱা চাদবো বেলেগ | 
অক৷৷ গাওবুঢ়াৰ - ঘৈণীয়েকে ডিঙিত টেমিৰ দৰে ৰূপৰ সক বাকচ এটা 
আঁবি লয়। বিয়া নোহোৱা অকা ছোৱালীয়ে সৰল গছৰ তেল আকু 
কাত কয়লাবে মুখত নানাবিধ নন্সা আঁকি লয়। সমাজক 
ডাঙৰ ডাঙৰ ভোজ খুওৱা লিংজাম পুৰুষে বাহুত ৰূপৰ খাক পিন্ধে । 
আগৰ দিনত নগ৷ ডেকাই শিবস্ত্ৰাণত লগোৱা পাখি চাই জানিব পৰ 
গৈছিল নৰমুণ্ড চিকাৰ অভিযানত সেই ডেকাৰ পাৰদশিতা কিমান | 
'অনমব জনজাতিবিলাকৰ সাজ-পাব ভিন্‌ ভিন্‌ । উলভৰ-পূৰ সীমান্ত 
অঞ্চলত বাস কৰা জনজাতিবিলাকৰ মাজত সাজ-পাৰৰ প্ৰাচুৰ্য; বেচি | 
নগাবিলাকে নান৷ ৰং-বিৰঙৰ কাপোব-কানি পিন্ধি নিজকে ধুনীয়া কৰি 
ৰাখে ৷ খাচীয়া তিৰোতাৰ পোছাক আনবোৰ জনজাতিৰ পোছাকৰপৰ৷ একেবাৰে 
পুথক । মাইটোৰী ৰাভা তিৰোতাসকলে মেখেলাৰ নিচিনাকৈ কাপোৰ 
এখন ককালৰপৰা তললৈকে মেৰিয়াই লয় । আন এখন কাপোৰেৰে 
বুকুখন ঢাকি ৰাখে ৷ উৎসৱ বিশেষে তেওঁলোকে মূৰতে এখন কাপোৰ 
মাৰে | গাৰো তিবোতাই' অকণমান কাপোৰ এখনেৰে ককালবৰপৰা আৰঠিু- 
লৈকে ঢাকি ৰাখে । ভিতৰুন্বা অঞ্চলত তিৰোতাৰ ওপৰ অংশ অনাবৰূুত থাকে । 
“ৰো পূুৰ্যবোৰে লেংটি মাৰে | লেংটিৰ ব্যৱহাৰ নগা; বিকিব, 
লালুং আদি প্ৰায়বোৰ জনজাতিৰ মাজতেই দেখা যায় | নগা আদি 
‘কোনো কোনো জনজাতিৰ লোকে পাতেৰে এবিধ ঢোলা তৈয়াৰ কৰে । 
চোলাটো পিঠিত পেলাই ওপৰৰ অংশ ডিঙিত বান্ধি লয় । বৰঘুণৰ সময়ত 
এনে চোলা বৰ প্রয়োজনীয় ; কিয়নে৷ গছৰ পাতে বৰবুণবপৰা বক্ষ 
কৰে । গাৰোবিলাকে' গছৰ বাকলিবেও বস্ত্ৰ নিমাণ কৰে | 
প্বারয়বোৰ জনজাতিৰ পূৰ্ঘম-তিৰোত৷া উভয়েই কাণ, ডিঙি, বাহু আদিত 
অলঙ্কাৰ পিন্ধে । এনে ধৰণৰ অলঙ্কাৰৰ প্রাচুষ্য বেচি উত্তৰ-পূবৰ সীমান্ত 
অঞ্চলৰ জনজাতিবলাকৰ মাজত । নগাৰ মাজতো বিভিন্ন ধবণৰ চালে 
চকু: বোৱা, অলঙ্কাৰৰ ব্যৱহাৰ দেখা বায় । উৎ্ডসৱ বিশেষে খাচীয়া 
ভতিবৰোতায়ো নান৷- ধৰণৰ অলঙ্কাৰ পিন্ধে ৷ 
৷ সময়ৰ সোঁতত সাংস্কৃতিক ৰিনিময়ৰ ফলত সাজ-পাৰ, অলঙ্কাৰ আদিৰ 
পৰিবৰ্তন হৈ আহিছে ৷ জনজাতীয় বৈশিষ্ট্যবোৰ বজাই বাখিছে বক্ষণ- 
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শীল৷ নাৰী সমাজেহে | এতিয়াও তিৰোতাৰ সাজ-পাৰ আৰু অলঙ্কাৰলৈ 
লক্ষ্য কৰি কোন গৰাকী কোন জনজাতিৰ লোক বহু সময়ত ক'ব পৰ! 
বায়। কিন্তু পুৰুষৰ সাজ-পাৰ বাৰুকৈয়ে সলনি হৈছে। খৃষ্টান "ধৰ্মৰ 
প্রভাৱলৈ অহাসকলে নিজৰ জাতীয় সাজ-পাৰ এৰি ইংৰাজী সাজ-পাবকে 
গ্ৰহণ কৰিছে | আনহাতে ভৈয়ামত বাস কৰা ৰাভা৷, কছাবী, হাজং, 
আদিৰ সাজ-পাৰ আৰু আন অসমীযর৷ মানুহৰ সাজ-পাৰৰ মাজত বিশেষ 
কোনে৷ পরুতেদ৷ দেখা নাযায় | 

অসমৰ জনজাতিৰ প্রতিজনী তিৰোতাই স্তুশিপিনী । বোৱা-কটাৰ 
পুণালীৰ মাজত কিছু প্ৃভেদ দেখ৷ যায় যদিও সাধাৰণভাৱে ক'বলৈ গ’লে 
জনজাতিৰ তিৰোতাসকলে কঁকালত চামৰাৰ ৰচি লগাই ববলৈ লোৱা৷ 
কাপোবৰ এট| মূৰ নিজৰ গাত বান্ধি আনটে৷ মূৰ অইন ক’ৰবাত বান্ধি 
লয় | সেইকাৰণে এনে ধৰণে বোৱা কাপোৰ শিপিনীৰ কঁকালতকৈ বৰ 
বেচি বহল নহয় । আগতে সকলোৱে নিজেই সূত৷ কাটি লৈছিল যদিও 
এতিয়া৷ লাহে লাহে বজাৰৰ সূতাৰ সমাদৰ বাঢ়ি আহিছে। পিছে সূতাৰ 
ৰং দিয়া প্ৰণালী জনজাতিৰ লোকৰ নিজস্ব । বংবোৰো গছৰ ৰস আদিৰ- 
পৰা৷ নিজেই পৃস্তত কৰে ৷ বিভিন্ন ৰং আৰু বিভিন্ন ৰঙৰ নৰ বিভিন্ন 
জনজাতিৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্য যেন | ৰ 

ভাৰতৰ আন ৰাইব জনজাতিৰ তুলনাত অসমৰ জনজাতিৰ মাজত 
উল্কি দিয়া প্ৰথাৰ প্ৰচনন কম । মিকিৰ ছোৱালীয়ে গাভৰু হোৱাৰ 


পাচত কপালৰপৰ৷ নাকৰ মাজেৰে থূুতৰিলৈকে ক’লা ৰেখা এডাল টানে | 


কন্মিয়াক বীৰে মুখত উল্কি কাটে । আনহাতে অন্যবোৰে বৃকুত আঁকে । 
আও নগাৰ গাত থকা উল্কিৰ চিন চাই৷ তেওঁ কোন ভাগৰ ভাষা কয় 
সেইটে! জানিব পৰা গৈছিল। অকাৰ মাজতে৷ উল্কি দিয়া পথাৰ 
প্রচলন আছে। 

বাসস্থান নিয়াণৰ কৌশল নিৰ্ণয় কৰে প্রচলিত ৰীতি আৰু ভৌগোলিক 
পৰিৱেশে | সেই অনুযায়ী অসমৰ জনজাতিবোৰৰ গুহ-নিৰ্মাণ পদ্ধতি 

বেলেগ বেলেগ | মিৰিসকলে নৈৰ দাঁতিত বাস কৰে । সেই নৈবোৰত 
টা বাণ আহে । সেইকাৰণে মিৰিসকলে চাংঘৰ সাজে, যাতে চাঙৰ ,‘ 
তলেৰে পানী বাগৰি যাব পাৰেন। পাহাৰী জনজাতিবোৰে৷ চাংঘৰত 
থাকে । পাহাৰত চাংঘৰত থকাব কিছুমান স্মবিধা আছে। বৰঘ্ণৰ 
পানী চাংঘৰৰ তলেদি বৈ যায়। চাংঘৰ বাবে মজিয়াখন সেমেকি নাথাকে৷ 
চাঙৰ তলত অন্যান্য বস্তুও থব পাৰি। খাময়াংসকলে বৰ ওখকৈ চাং 
সাজে | চাঙৰ তলত তাত বোৱাৰ সঁজলি থাকে। গৰম্ছাগলিও 
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কেতিযর়াবা৷ চাঙৰ, তলতে, থাকিব পাবে। 
অকামকলৰ চাংঘৰবোৰ বৰ দীঘল |. ১০০ৰ পৰা ১৪০ ফুট পৰ্যন্ত 
দীঘল হয় |. ঘৰবোৰ কেবাট|!ও সৰু সৰু কোঠাত বিভক্ত । খট্‌খচাৰে 
চাঙত উঠিলেই ,আহল-বহল বাৰাণ্ড৷ এখন | তাতেই অতিথি-অভ্যাগতক 
. বহুৱায় | .গ্রতিটো৷ কোঠা একো একোটা পৰিয়ালৰ বাবে, অথাৎ 
. একেটা ঘৰতে কেবাটাও পৰিয়াল বাস কৰে | এদল মানুহৰ একাবিক 
পত্নী থাকিলে একোজ'নীয়ে একোটাকৈ কোঠ| লয়। গাবোসকলো৷ 
টাংঘববত থাকে | একোট৷ ঘবর 80ৰ পব৷ ৬০ হাতলৈকে । ঘবৰ 
সমুখভাগ, গোলা | তাতে উৰালত বান বানে। দ্বিতীয় ভাগত আলহী- 
তিথি-সোধে | তাৰ পিচৰ কোঠাটোত ঘৰৰ গিৰীহত 1 | মূল্যবান 
বর-বস্তুও তাতেই থাকে । কোনে কোণনে৷ গাৰোব চাংঘৰৰ ওচৰতে 
এজোপাত সর্, ঘৰ এ৮৷৷৩ থাকে |! গাবে৷ পাহাৰত প্ৰায়ে 
হাতীয়ে উৎপাত কৰবে ৷ হাতীয়ে আক্ৰমণ কবিলে গাবোমকলে চাংঘৰ 

এৰি এছব ‘ওপবরৰ ঘৰত আশ্র লয়। 

নগাসকলে পাহাৰৰ ]টঙত ঘৰর সাজে | কিন্তু খাচীয়াসকলে প্ৰবল 


বতাহৰপৰা ৰক্ষা পাবলৈ পাহাৰৰ গাতহে গাঁও পাতে ।. অকাবিলাকেও 
পাহাবৰ টিঙত গাও নাপাতে। 
ভৈয়ামৰ কছাবী, ৰাভা. আদিৰ ঘৰ সজা প্ৰণালী বেলেগ | তেওঁলোকে 


সা ঢুৰ লাও য় 
মজ্িতে চোতাল বাখি-তাৰ চাৰিওফালে, ঘৰ, সাজে | নঙলামূখ পাৰ হেয়েহ 


বহল ঘৰটো.৷ চোতালৰ এফালে থকা৷ .ঘৰ। _ একালে গোহালি 
,. আদি | ঘৰৰ ভেঁটি মাটিৰ | খুট৷ রবঁহৰ | চালত খেব, বেৰ বাহ বা 
হৃকৰাৰ | 


অসমৰ. সকলোবোৰ জন্জাতিৰি ঘৰতেই বাঁহৰ প্ৰাধান্য দেখা যায়। 
অকল ঘৰ সজা কামতেই নহয়, অন্যান্য নানান কামত বাহৰ প্াচুব্য 
দেখ৷ যায়। বাহৰ চুঙাত পানী থয় । বাহৰ গিলাচত পানা খায়, মদ 
খায় | মাছ মৰ|. সঁজুলি, বাহৰ | জান-জুৰিৰ ওপৰত সাঁকো দিবে 
বীহেৰে | অসমত বাহ প্রচুব পৰিমাণে পোৱা যায়। নেইবাবেই প্ৰায় 
সকলে৷ কামতেই বাহ ব্যৱহার কৰ৷ হয়| সেই কাৰণেই কোনে কোনোৱে 
অসমৰ- এই সংস্কৃতিক বাহ-সংস্কৃতি,বুলি আখ্যা দিব খোজে ৷ 
সকলোবোৰ জনজাতিৰ মাজতেই ’হ-নিমনাণৰ লগত কিছুমান আচাৰ, 
ৰীতি-নীতি আৰু” লোকবিশুাস - জড়িত হৈ আছে। তাৰ ভিতৰত ডল্লেখ- 
যোগ্য ৰ খুটাটে৷ পোতাৰ সময়ত পালন কৰ৷ বীতি | এইটোৱে 
-ঘৰৰ,-বৰ খুটা |‘. ঘৰত হোৱা. পূজা-পাতল এই খুটাৰ গুৰিতেই হয়। 
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এই খুটাটোৰ বেলেগ নাম আছে। তআকেৌ৷ ঘব লোৱাৰ দিনটোও পূজা- 
পাতল আদিৰে আনুষ্ঠানিক কৰি তোলে । 
জনজ্াতীর লোকসকলৰ মাজত থক|৷ সামাজিক সংগঠন আৰু সহ- 
যোগিতাত এটা স্মুনিদৰ্শন দেখ৷ যায় ঘৰ সজা সময়তেই | গুহস্বই নিজে 
বিনানখিনি পাৰে: ঘৰ সজা কাম কৰি যায়। কিন্তু ঘৰৰ চাল সজা 
ভেঁটি তোল৷ আদি কাম এজন বা দুজনে কৰিব নোৱাৰে । সেই সময়ত 
তেণ্ড গঞা বাইজৰ সহায় বিচাৰে | প্রতি ঘৰৰে মানুহ আহি এদিন বা 
দুদিন লাগি ভাগি দি ঘৰৰ কাম আগবঢ়াই থৈ যায়। সেইদিনা গৃহস্থই 
কৰ্মীসকলক ভাত আদি যখুৱায়। ৰাভা, কছাৰীৰ তিৰোতাসকলেও বেৰ 
লেপি, মৃচি ঘৰ সজাত সহায় আগবঢ়ায় | 
কোনে৷ কোনে| জনজাতিৰ, যেনে--নগাৰ ঘৰলৈকে চাই ঘৰৰ 
গিৰীহঁতৰ সামাজিক প্রতিষ্ঠাৰ উমান পোৱা যায়। সমাজক ভোজ খৃওৱ| 
নগা গিৰীহঁতে ঘৰব মূধচত এক পগুকাৰৰ বিশেষ আকৃতিৰ চিন ৰাখিব 
পাৰে । | 
কতৃত্ব, উত্তৰাধিকাৰ সূত্ৰ, স্থলাতিষিক্ত, বংশানুক্ৰম আকু বিবাহৰ পাচত 
স্বামী-স্ত্ৰীৰ বাসস্থান এই কেইটালৈ লক্ষ্য ৰাখি দুবিধ সমাজ পাব পাৰি ৷ 
যেনে--পিতৃ-প্রধান আৰু মাতৃ-পুধান সমাজ | দূয়োবিধ সমাজৰেই উৎকৃু 
নিদৰ্শন অসমৰ জনজাতিবিলাকৰ মাজত পোৱ| যার। মাতৃ-পুষান সমাজৰ 
জ্বলন্ত৷ আৰু জীৱন্ত প্রতিনিধি খাচীয়৷ আৰু গাৰে৷ জনজাতি থকাৰ বাবে 
অসমে প্রখিৱীৰ নানান ঠাইৰ নৃতাত্বিকৰ দৃুট্টি আকধণ কৰিছে। 
খাটাীয়৷সকলৰ সমাজ-গঠন আৰু বিন্যাস নানান ৰাৰণত বৈচিত্ৰ্যময় | 
খাচীয়া সমাজত মাতৃ-ক্লেই মুখ্য । তেওঁলোকে বিশ্বাস কৰে অধিকাংশ 
কুলেই একো গৰাকী আদি মাত্ৰপৰ৷ উৎপত্তি হৈছে বুলি । সেই আদি 


মাতৃক কা ইয়াওবে টিনৰাই বুলি কোৱা হয়। সেই বংশত ওপজ৷ 


সকলোৱেই সেই আদি মাতৃৰ কুল পৰিচয়ৰেই পৰিচিত। কোনে৷ 
সন্তানেই পিতৃ-কুলৰ পৰিচয় নিদিয়ে | গৃহৰ কতুত্ব মাকৰ হাতত । 
অশ্বশ্যে জননী বা স্ত্ৰীৰ পৃতিনিধিবূপে বহুতে সময়ত সংসাৰৰ অথ- 
নৈতিক, সামাজিক, ধৰ্ম সদ্বন্ধীয় ক্ৰিয়া-কৰ্ম আৰু শাসন বিধানৰ ভাৰ পুৰু- 
ষেই গ্ৰহণ কৰে | খাচীয়৷ চিয়েম পুৰুষ ব্যক্তি | কিন্তু চিয়েমৰ পাতেক 
চিয়েম হ’ব নোৱাৰে | ‘ ভাগিনকহে চিয়েমকপে স্থলাভিষিজ্র -কৰ৷ হয় । 
মাতৃ-প্রধান খাচায়া সমাজৰ বিবাহ-পদ্ধতিও অলপ বেলেগ ধৰণৰ | বিয়াৰ 
পাচত দৰ৷ শাহুয়েকৰ ঘৰলৈ যায়। বিয়াৰ পাচত ছোৱালী বিমান দিন 
মাকৰ ঘৰত থাকিব সিমান দিন: ছোৱালীৰ আয় যার- মাকৰ- হাতলৈ | 


২৭২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


মাকে সেই অৰ্থেৰে বিবাহিতা কন্যাৰ সংসাৰ চলায় | দই-এটা সন্তান 


জন্মৰ পিচত জোঁৱায়েকে ল’ব|-তিবোত৷ 
ভাৱে থাকিবলৈ লয়৷৷ জয়ন্তীয়াসকলৰ মাজত পুৰুষে শাহুৱেকৰ ঘৰত 
স্থায়ীভাৱে নাথাকে । স্ত্ৰীয়ে পুত্ৰ-কন্যা লৈ মাকৰ ঘৰত বাস কৰে । 
স্বামীয়ে সময়ে সময়ে তালৈ গৈ দেখা-শুনা কৰে। স্থাৱৰ সম্পত্তিৰ 
উত্তৰাধিকাৰ হ’ল মৃত৷ জননীব কনিষ্ঠা কন্যা | মাকৰ সম্পত্তিৰো উত্ত 
ৰাধিকাৰী হয় নুমলীয়া জীয়েক | এইদৰে মাতৃ-প্রধান খাচীয়া সমাজত 
মাতৃ জাতিৰ হাততেই থাকে । | | 
__ মাতুপ্রধান সমাজৰ আন এটা নিদৰ্শন হ’ল গাৰো পাহাৰত বাস 
কৰা গাৰে| জনজাতিসকল | মাত-প্রধান সমাজত স্বীকৃত চিৰাচৰিত 
ৰীতি-নীতিবোৰ গাৰো সমাজত খুব স্পষ্ট | 
নশগাগকলে পিতৃ-পৃবান সমাজ ব্যৱস্থা মানি চলে | উত্তৰ-পূব সীমান্তত 
বাস কৰ৷ আবব, ডফলা আদি জনজাতিবোৰো পিতৃ-প্রধান সমাজৰ | 
মিজ্বোসকলেও পিতৃ-প্রধান সমাজ-ব্যৱস্থা ৷ মানি চলে ৷ পুৰম্ঘৰ 
হাততেই সকলে৷ ধৰণৰ কৰ্তুত্ব । সম্পত্তিৰ উত্তৰাধিকাৰ হয় পুত্ৰ | 
পুত্ৰৰ ভিতৰতো আকৌ কনিষ্টঠজনেহে সম্পত্তিৰ বুজন অংশ পায়। 
বাভা, লালুং আৰু মিকিৰ জনজাতি এই বিষয়ত মন কৰিবলগীয়া | 
লালুং-আৰু মিকিৰৰ সমাজ বাযৱস্থাত চুবুৰীয়া মাতৃ-প্রযান খাচীয়াৰ প্রভাৱ 
পঁবা দেখা যায়। বাভা সমাজলৈ মন কৰিলে এনে ধাৰণা হয় যেন 
পোনতে তেওঁলোকে মাতৃ-প্রধান সমাজ-ব্যৱস্থাকে মানি চলিছিল | এতিয়া 
লাহে লাহে পিতৃ-প্ৰধান সমাজ বা্যৱস্থালৈ ৰূপান্তৰিত হৈছে। বাভা৷ 
ল’ৰা-ছোৱালীয়ে মাকৰ বৰাই (বা গোত্ৰ) গ্ৰহণ কৰে | এই বিষয়ত 
ৰাভাই মাতৃ-পুধান সমাজৰ বাৰ৷ মানি চলে | আনহাতে পিতৃ-পুৰুন্যৰ 
সম্পত্তিৰ অধিকাৰী হয় পুত্ৰসকল | ঘৰৰ কতুত্ব পিতাকৰ হাতত। 
পৃথিৱীৰ বিভিন্ন ঠাইৰ বিভিন্ন জনজাতিবোৰক লৈ আলোচন৷ কৰিলে 
দেখা যায় যে প্ৃতিটো জনজ্বাতিবেই যি কোনে ধৰণেই নহওক, নিজস্ব 
এক শাসন-ব্যৱস্থা আছিল। সেই ব্যৱস্থাৰ যোগেদিয়েই জনজাতিবোৰে 
নিজৰ শাসন স্থুশুঙ্খলিত কৰাৰ লগতেই এক্যৱদ্ধ হৈ নিজৰ স্বাৰ্থ আৰু 
হক ৰক্ষা কৰিছিল | সময়ৰ সোঁতত বিভিন্ন কাৰণত সেই ব্যৱস্থা শিথিল 
হৈ আহিছে। কিছুমানৰ মাজত একেবাৰেই নাইকিয়া হৈ গৈছে। 
পুৰণি কলীয়া শাসন ব্যৱস্থাৰ একে ধৰণৰ ব্যৱস্থাবোৰক এক শেণী- 
ভুক্ত কৰি কেইটামান শ্ৰেণীত ভগাব পাৰি । তাৰে কেইবাবিধো ব্যৱস্থা 


লৈ’ নিজে সজ্বা ঘৰত 'পৃথক- 


ত 
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অসমৰ জনভজাতিবোৰৰ মাজত দেখা যায়। উদাহৰণস্বৰূপে, খাচীয়া- 
সকলৰ দেশ কেইখনমান ৰাজ্যত বিভক্ত । ৰাজ্যৰ শাসন-ব্যৱস্থাৰ ক্ষমতা 
চিয়েমৰ হাতত । অৱশ্যে তেওঁৰ ৰাজকীয়" ক্ষমতা সীমাৱদ্ধ | তেওঁক 
পৰামৰ্শ দিবলৈ থাকে মন্ত্ৰী মণ্ডলীৰে গঠিত ৰাজদৰবাৰ । খাচীয়া পাহাৰত 
ভূমি-ৰবাজহ বুলি কোনে| কথা নাই । কিয়নে৷ মাটিৰ গৰাকী যৌথভাৱে 
কোনো গোত্ৰ বা গোটেইখন গাঁও | অৱশ্যে ব্যক্তিগত সম্পত্তিও নোহোৱ৷ 
নহয় । চিয়েমৰ নিজৰ ভুমষি-সম্পত্তি থাকে । তাৰপৰা তেওঁৰ আয় হয়। 
তদুপৰি প্রছধাসকলে স্বেচ্ছাই চিয়েমক উপঢৌকন দিয়ে । কিন্তু প্ৰধানকৈ 
তেওঁৰ আয় হয় নিজ ৰাজ্যৰ ভিতৰত বহা হাট-বজাৰবোৰৰপৰা | 
ৰিক্ৰেতাসকলে চিয়েমক কৰ দিব লাগে। ৰাজদৰবাৰে প্রজাৰ বিচাৰ 
স্নুধি .অর্থদণ্ড বিহে । তাবে এভাগ যায় ৰাজকোষলৈ, এভাগ পায় 
মন্ত্ৰীসকলে | 

নগাসকলৰ ব্যৱস্থা কিন্তু বেলেগ | খাচীয়াসলকনৰ ৰাজ্যখনেই এট৷ 
গোট যেন | আনহাতে প্রতিখন নগা গাঁৱেই একে৷ একোট৷ গোট ব৷ 
ৰাজ্য যেন । প্রতিখন গাঁৱৰেই শাসন-ব্যৱস্থা সুকীয়া । আও নগাকেই 
উদাহৰণস্বৰূপে লোৱা যাওক | বংশানুক্ৰমে গাঁৱৰ কোনে পদৰী বা 
পদ-মধ্যাদা৷ উপভোগ কৰ৷ পুখাৰ প্ৰচলন আও-নগ৷ সমাজত নাই | তাৰ 
পৰিবৰ্তে তেওঁলোকে গঠন কৰে বয়স অনুযায়ী কিছুমান দল। পুতি, 
তিনি বছৰৰ ভিতৰত গাঁৱত যিমানবোৰ ল’ৰাৰ জন্ম হয় সেই সকলোে৷-. 
বোৰকেই লৈ এটা দল গঠন কৰা হয় ৷ সেই দলটোৰ বাবে নিদি 
ক্ম থাকে ৷ প্রতি তিনি বছৰে নতুন নতুন দল গঠন হোৱাৰ লগে| লগে 
আগৰ দলবোৰ এট খাপবপৰা আন এটা খাপলৈ উল্নাত হয় । এইদৰে 
জীৱনৰ কোনো এটা সময়ত প্রতিজন নগা পুৰুষেই শাসন পৰিষদৰ 
সদস্য হয়। গাৱৰ এনে ব্যৱস্থাই প্ৰধানতঃ দূটা কথালৈ চক দিয়ে | 
প্রথমতে, বয়ম অনুযায়ী দলবোৰ গঠন কৰি দলবোৰক ভাগে ভাগে কাম 
দিয়া আৰ‘ ম্বিতীয়তে, গাঁৱৰ শাসন পৰিষদ গঠন কৰা, পৰিষদৰ সত্য 
নিৰ্বাচন কৰা, সভ্যসকলৰ পদ-মৰ্য্যাদ৷ ঠিক কৰা৷ । এই ব্যৱস্থ৷ গতিখন 
গাৱৰে স্বুকীয়৷ । গাৱৰ নিৰাপত্তা, স্বাথ সকলো৷ সংৰক্ষিত হয় এই 
ব্যৱস্থাৰ দ্বাৰাই ৷ 

মিজো গীওবোৰে৷ একে৷ একোখন সৰু ৰাজ্যৰ নিচি 72 
সেই ৰাজ্য শাসন কৰিছিল গীও-প্ৰধানে । তেওঁক ৰ চি 
বা ততোধিক বয়োবৃদ্ধ সভ্যেৰে এখন মন্ত্ৰণা সভা গঠন কৰা হৈছিল। 

১৮ 


২৭৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সভ্য নিয়োগ কৰিছিল গাীও-প্রধানে নিজে | মন্ত্ৰণা সভাৰ বাবেও আশ 
কেইজনমান বিষয়াক গাঁও-প্রধানে নিয়োগ কৰিছিল। এদলৰ কাম আছিল 
সুন্ধ্যা পৰত গাঁৱৰ মাজে মাজে চিঞৰি চিঞৰি গাও-প্ুধানৰ আদেশ ঘোষণ৷ 
কব| | আন এদল বিষয়াই সেই বছৰত কোন ঠাইত বা.ম-খেতি কৰিলে 
স্থফল পোৱা যাব সেই বিষয়ে গঞা বাইজক উপদেশ দিছিল। 
উপযুক্ত বয়নত গাও-প্রধানে পুতেকৰ বিয়া পাতি নিজ গাৱতে 
কেইটামান ঘৰ দি পূতেকক গাঁও-প্রৰবান পাতি বেলেগ কৰি দিছিল। 
কিন্তু কনিহ পুত্ৰজন পিতাকৰ লগতেই থাকিছিল আৰু পিতাকৰ যৃত্যুৰ 
পাচত গাও-পুধান হৈছিল | 
এইদৰে স্থশৃঙ্খলিত পদ্ধতিত গাঁৱৰ শাসন-কাৰ্বয্য পৰিচালিত হৈছিল৷ 
গও-পৃুধান যদিও গাঁৱৰ সৰ্বময় কৰ্তা আছিল তথাপি তেওঁ যিহকে মন 
যায় তাকেই কৰিব নোৱাৰিছিল কিয়নো তেওঁ অত্যাচাৰী হৈ উঠিলে 
প্ৰজাই সেই গাঁও এৰি আন গাঁও-প্রথানৰ আশয় লৈছিলগৈ | 
টিৰাপ সীমান্তৰ মধ্যাঞ্চলৰ পূব-দিশৰ পৰ্বত শ্ৰেণাত বাস কৰ৷ বিভিন্ন 
উপ-জনজাতিবোৰৰ সমূহীয়া নাম টাংচ৷ | প্রত্যেকটো উপ-জনজাতিৰেই 
একোখনকৈ শাসন-পৰিঘদ থাকে । এই পৰিষদ গঠন হয় বয়োজ্যেষ্ঠ 
ব্যক্তি কিছুমানক, লৈ | পবিষদত এজন নেত৷ বা মুখিয়াল লোক থাকে 
আৰু কেইজনমান সদস্য থাকে । কোনে৷ এক বিশেষ গোত্ৰৰ মানুহৰ 
মাজৰপৰ৷ নেতাজন নিৰ্বাচিত হয়। বাকী সদস্য সকলো বিভিন্ন গোত্ৰৰ- 
পৰা আহে | গতিকে দেখা বায় শাসন-পৰিষদ গঠন কৰে তে গোৱ্ৰ- 
বোৰৰ যাতে পতিনিবি থাকে তালৈ লক্ষ্য বাখে । 
গাৱৰ বয়োবৃদ্ধ মুখিয়াল লোকৰ দ্বাৰা গঠিত শাসন-পৰিষদ মিৰিসকলৰ 
মাজতে দেখা৷ যায়। 
পূৰণি মিকিৰ ৰাজ্য বাৰখন লংৰি ব| খণ্ডত বিভক্ত আছিল | প[তিটো৷ 
লংৰিতে একোজনকৈ বিষয়৷ আছিল। তেওঁক -হাবাই বোলা হৈছিল ৷ 
মিকিৰ সমাজত হাবাইৰ স্থান বৰ সন্মানজনক | প্রতিটে৷ লংবিতে 
বহুতে৷ গাঁও আছিল গাঁওবোৰত একোজনকৈ গাওবুঢ়া আছিল। 
বমিকিবৰ দৰে লালুঙৰে! ৰাজ্য আছিল । ৰজাও আছিল। 
__ জন্ম, মৃত্যু আৰু বিবাহ সকলোৰে বাবেই ‘স্মৰণীয় ঘটনা । এই- 
বোৰক লৈ গঢ়ি উঠিছে এহাতে কিছুমান আচাৰ-অনুষ্ঠান, ৰীতি-নীতি 
আৰু আনহাতে ধৰ্ম-বিশ্বাসা আৰু লোক-বিশ্বাস। এইবোৰৰ মাজতে! 
অভিব্যক্ত হয় কোনে৷ এক সমাজৰ কাটি ৷ 
অসমৰ জনজাতিবোৰে সাধাৰণতে কোনো দেৱ-দেৱী ব| ভূত-প্রেতৰ 


ৰ 


অসমৰ জনজাতীয় সংস্কৃতি '_ ২৭০৫ 


দায় লগ৷ বা প্রভাৱ পৰাটোৱেই মৃত্যুৰ কাৰণ বুলি ভাবে ৷ সেইবাবে 
কোনো মানুহৰ মৃত্যু হ'লে আনবোৰ, মানুহ যথেষ্ট সাৱবান হয়, যাতে 
সেই অপদেৱতাই ভৰ কৰিব বা প্রভাৱ পেলাব নোৱাৰে | মৃত্যুৰ পাচ্মত 
জনজাতি বিশেষে বিভিন সময়ত ভোজ এটা দিয়াৰ লগে লগে অশৌচৰ 
সময় পাৰ হৃয়। 

মৃতকক সৎকাৰ কৰাবৰ ব্যৱস্থা নান৷ ধৰণৰ । অকাসকলে মৰা-শ 
পুতি থয়। শটোৰ লগতে মানুহজনে জীৱিত কালত ব্যৱহাৰ কৰ৷ 
তৰোৱাল, বনু-কীড়, বাঠি, সাজ-পাৰ, বাচন-বৰ্তন আদিও পোতা হয়। 
উদ্দেশ্য--মূতকৰ আনস্মাৰ বাবে সিপুৰীত সেইবোৰৰ প্রয়োজন হ’ব পাৰে | 
আদিসকলে শ-পোত৷ ঠাইৰ ওপবত সক ঘৰ এটা সাজি দিয়ে | তাত 
মৃত্যুৰ পৰা পায় পোন্ধৰ দিনলৈকে মৃতকৰ বাবে খোৱা-বস্তু দি আহে । 
ৰাভাসকলে মৃতকক দাহ কৰে । খাচীয়াসকলে মৃতকৰ অস্থি সংগ্ৰহ কৰি 
থয় । এই অনুষ্ঠানটো খাচীয়ামকলৰ বাবে বৰ গুৰন্ব্বপৰ্ণ । পৃতিটে৷ 
গোৱ্ৰব বাবেই অস্থি-সঞ্চযম কৰা৷ আধাৰ থাকে | তাত মৃত পুৰুষ আৰব 
তিৰোতাৰ অস্থি বেলেগে বেলেগে স্থাপন কবি সঞ্চয় কৰা৷ হয়। লুচাই- 
সকলৰ অন্ত্যেষ্টি ক্ৰিয়৷ অলপ বেলেগ বৰণৰ ৷ মৃত্যুৰ পাচত শটে৷ 
ভালদৰে ধুই-পখালি এখন বাহৰ চাঙীত এনেদৰে বান্ধি দিয়৷ হয় যাতে 
শটো বহা অৱস্থাত থাকে। চাঙীখন বেৰৰ ওপৰত থৈ ওচৰতে মানহ- 
জনে ব্যৱহাৰ কৰ| বস্তু-বেহা|নিবোৰ ৰখা হয় । ইতিমধ্যে ভোজৰ ব্যৱস্থা 
‘কবা হয় । ভোজৰ শেষত শটে৷ পুতি থয়। আকেৌ৷ কোনে৷ খেলৰ 
মানুহে শটে৷ সহজে বতাহ সোমাব নোৱাৰা বাকচ এটাত থৈ দিয়ে । 
বাকচৰ লগত নলী এডাল সংযোগ কৰ৷ হয় । নলীৰে গৈলি-পচ়ি যোৱ৷| 
মঙহবোৰ জুলায়া৷ হৈ ওলাই যায়, থাকেগৈ জঁকাটে৷ ৷ যঙহবোৰ 
সম্পূুণৰূপে গলি যোৱাৰ পাচত বাকচ ভাঙি হাড়বোৰ গোটাই পাচিত 

ভৰাই থৈ দিয়ে। এইদৰে বিভিন্ন জনজাতিয়ে বিভিন্ন ধৰণে শৰ 
সৎকাৰ কৰে । 

বিবাহ পদ্ধতিও জনজাতি ভেদে ভিনৃ ভিন্‌ ৷ বিবাহৰ লগত জড়িত 
হৈ আছে কিছুমান আচাৰ-অনুষ্ঠান আৰু সামাজিক নীতি-নিয়ম যিবোৰৰ 
দ্বাবা বিবাহ-পুথা নিয়নম্বিত হয়। সমাজৰ সকলোতকৈ সৰু গোট হ'ল 
পৰিয়াল । পৰিয়াল বিভিন্ন - ধৰণৰ হব পাৰে । আন এটা গোট হ’ল 
গোত্ৰ | সগোত্ৰ বিবাহ অসমৰ জনজাতি সমাজত একেবাৰে নিষিদ্ধ । 
হুকুম কুকী, মিকিৰ, গাৰে৷ আদি বহুত৷ জনজাতিৰ মাজত মোমায়েকৰ 
জীয়েকক বিয়া কৰোৱাৰ নিয়ম প্রচলিত । সম্পত্তিৰ উত্তৰাধিকাৰলৈ 


২৭৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


লক্ষ্য ৰাবি কেতিয়াবা গাৰো সমাজত নিজৰ শাছুয়েককো৷ বিয়া কবাব- 
লগীয়৷ হয় | বিবাহৰ ক্ষেত্ৰত আন এটা মন কৰিবলগীয়া কথা হৈছে 
=-কঁইন| লাভ কৰাটো | ছোৱালীক গা-ধবন দি বিয়া কৰোৱা প্রথা 
নগ|, ডিমাছা, কুকী আদি নানান জনজাতিৰ মাজত প্রচলিত | আকৌ] 
কোনে৷ কোনোৱে গা-ধন দিয়াৰ পৰিবৰ্তে বিয়াৰ আগলৈকে নিদিষ্ট 
সময় এছোরৱ| ভাবী শহুৰেকৰ ঘবত জোঁৱায়েকে কাম-বন কৰি দিয়ে । 
জোব কৰি ছোৱালী বৰি আনি বিয়া পতা প্ৰথাৰ পচলনো আছে। গাৰে৷ 
সমজিত আকৌ৷ সময় বিশেষে ল’ৰাকেই জ্বোৰ কৰি ববি নিয়| হয়। 
একাধিক পত্নী গ্ৰহণ কৰাৰ ব্যৱস্থা আদী, অকা, ৰাভা আদি নানান জন- 
অসমৰ বহুতো জনজাতিৰেই এটা মন কৰিবলগীয়া বৈশিষ্ট্য হল 
ডেক৷-চাং | অৱশ্যে প্ৰয়োজনৰ অভাৱত, নতুন সমাজ ব্যৱস্থা আৰু 
শ৷সন-ব্যৱস্থা হোৱাত প্রায়বোৰ জনজাতিবেই ডেকা -চাংবোৰ লোপ পাই 
আহিছে | জনজাতি বিশেষে ডেকা৷-চাঙৰ লগতে গাভকৰু-ঢাঙো দেখা৷ বায়। 
মুখ্যতঃ  ডেক৷-চাংবোৰ  শিক্ষা-কেঞ্ড | লগতে আমোদ-প্নমোদৰে| 
স্বান ৷ জনজাতিৰ কৌটিকলীয়া ৰীতি-নীতিৰে গাঁৱৰ ডেকাবোবক শিক্ষ৷ 
দিয়া হয় এই ডেকা-চাঙৰ জৰিয়তেই | এনে শিক্ষা-কেন্দ্ৰৰ আদৰ্শ উদাহৰণ 
হ’ল অআ৷ও-নগাৰ মোৰাং । গতি তিনি বছৰে গাৱৰ বাৰ-চৈধ্য বছৰীয়া 
ল’ৰাবোবক মোৰাং ঘৰত ভতি কৰোৱা হৃযয়। এই' দলটোৰ নাম নোজাবা- 
বিহাৰী | সিহঁতে ভত্যৰ দৰে বয়ো-জোযষ্টসকলৰ কাম-কাজ কৰে ।! 
সিহঁতে মোৰাঙত ৰাতি থাকিবই লাগিব । তিনি বছৰৰ পাচত যেতিয়া 
আন এদল ল’ৰাই সিহঁতৰ স্থান অধিকাৰ কৰে তেতিয়৷ সিহঁতৰ দলটোৱে 
টুকাপবাবিহাৰী নাম পায়। তাৰ পাচত সিহতে নতুনকৈ অহা দলটোৰ 
‘ল’ৰাবোৰক কামত খঁটুৱায়। সিহঁতে গাঁৱৰ সাধাৰণ কাম-কাজ, বস্তু 
অনা-নিয়া কৰা আদি কামবোৰ কৰে । এইদৰে তিনি বছৰ কটোৱাৰ 
পাচত এই দলটে৷ উতন্নীাত হয় চুচেনবাবিহাৰী দললৈ | এই সময়ত 
পিহঁত মেোৰাঙৰ দলপতি হয় । মোবাঙৰ শাসন-শৃঙ্খলাৰ ভাৰ লয়। 
পাৰ্চীন কালত এই সময়তেই সিহঁত নৰমুণ্ড চিকাৰ অভিযানত ওলাইছিল । 
এই পতি তিনি বছৰে সিহঁত উন্নীত হৈ গৈ থাকে আৰু সেই অনুযায়ী 
সমাজৰ স্দখ-স্থুবিধা আকু সন্মানৰ অধিকাৰী হয়। টাটাৰী, অৱস্থাত 
সিহঁতে গাৱৰ শাসন-ভাৰৰ দায়িত্ব লয়। এনেকৈয়ে প্ৰতিজন আও- 
নগাকেই শিক্ষা-দান কৰি প্রকৃত নাগৰিক কৰি গঢ়ি তোলাৰ লগতে পাপ্য 
সা-স্ত্ৰবিধা আৰু সন্মানৰ ভাগ দিয়ে । 


অসমৰ জনজাতীয় সংস্কৃতি ২৭৭ 


মোৰাঙক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই গঢ়ি উঠে আওৰ সামাজিক জীৱন | মোৰাঙক 
বাদ দি গাৱলীয়া৷ জীৱনৰ পর্ণতা আওসকলে পোৱাৰ কথা ভাবিবই নোৱাৰে। 
আও-নগাৰ জীৱনৰ এটা বৈশিষ্ট্যই হ’ল চক্ৰাকাৰে প্রতি তিনি বছৰে নতুন 
নতুন দলৰ মোৰাঙলৈ আগমন আৰু-পুৰণি দলৰ বহিৰাগমন ৷ সুশশ্- 
লিতভাৱে পরবাহিত গাৱলীয়৷ জীৱনৰ উৎস হ'ল এই মোৰাংখৰ ৷ এই 
ঘৰতেই ডেকাসকলে বুদ্ধ-বিদ্যা, কৃষি-কৰ্ন আদি সকলে৷ শিকে ৷ লগতে 
সমুহীয়া শিক্ষা পাই তেওঁলোকে বুজিব পাৰে কেনেকৈ উমৈহতীয়৷ সামাজিক 
জীৱন এটা গঢ়ি তুলিব পাবি ৷ এই মোৰাঙতে বয়ে৷-বৃদ্ধসকলে সমাজৰ 
নিয়ম, ৰীতি-নীতি পালনৰ শিক্ষা) দিয়ে । গীৱৰ নিৰাপভ্ত৷, বৰ্মাচাবৰ 
পরিত্ৰত৷, সামাজিক, জীৱনৰ প্রবাহ সকলোবোৰ ওুৰম্বপূৰ্ণ প্রয়োজনীয় 
শিক্ষা নগা যুৱকে' মোৰাঙৰ দৈনন্দিন জীৱন-যাত্ৰাৰ মাজতেই লাভ কৰে ৷ 
একালত এই মোৰাঙত নৰ-মূণ্ড চিকাৰ কৰি অন৷ যুৱকসকলক সম্বৰ্ধন| 
জনাবলৈ নাচ-গানৰ ব্যৱস্থা আছিল। মোৰাঙতেই আযোদ-আনন্দ, নৃত্য- 
গীতব ব্যৱস্থা কৰ| হয়। সমাজ বহে, আলহীক অভ্যথন৷ জনায় | 

মোৰাংঘৰ অন্য ঘৰৰপৰা দেখাত বেলেগ | ঘৰটোে৷ দীঘলীয়া৷ আৰু 
বেহু আহল-বহল | মোৰাংঘৰৰ ডাঙৰ ডাঙৰ কাঠৰ খুটাবোৰত মানুহ, 
বাঘ, গাহৰি আদি নানান জীৱ-জন্তৰ মৃতি কট৷ থাকে। জন্ত-জানোৱাৰৰ 
হাড়ি-সূবেৰেও মোৰাং ঘৰ সজোৱ| হয়। পুৰুষৰ মোৰাঙত ছোৱালী বা 
তিবোতাক সোমাবলৈ দিয়া নহয় | " 

অআও-নগ।ৰ বাহিৰেও আন বহুতে৷ জনজাতিৰ মাজত ভডেক৷-চাঙৰ 
অৱস্থিতিৰ কথ৷ জন৷ যায়। সেইবোৰত বছৰে বছৰে শতুন নতুন দল 
ভতি কৰোৱাৰ তেনে কোনে৷ প্রণালী নাই যদিও, আন আন বিষয়ত 
ডেক৷-চাংবোৰৰ প্রয়োজনীয়তা প্রায় একেই । প্ৰথমতঃ, ডেক৷-চাংবোৰত 
অবিবাহিত ডেকাবোৰ থাকে । তাতেই তেওঁলোকে সামাজিক বীতি- 
নীতিবোৰ শিকে'। কৃষি-কৰ্ম আদি আন বিদ্যা-শিক্ষাও ইয়াতেই হয় | 
ডেকাবোৰেই গাঁৱৰ নিবাপত্তাৰ দায়িত্ব লয়। এই ডেকা-চাঙতেই উৎসৱ, 
নৃত্য-গীত আদিৰ আয়োজন কৰ| হয় । 

গাৰে৷ গাওবোৰতে। ৰ বাল্ৰি-যাপন আৰু আমোদ-পমোদৰ 
ঠাই ডেকা|-চাংদেখ| যায়। ডেকা-চাঙক গাৰোসকলে নোকফানৃটে বোলে৷ 
আগৰ দিনত লৰ নিয়মবোৰ বৰ কঠোবভাৱে সকলোৱে মানিব 
লাগিছিল। এতিয়া লাহে লাহে সেই নিয়মবোৰ শিথিল হৈ আহিছে । 
ঠিক তেনেকৈয়ে এতিয়া লুপ্ত হৈ অহা ডেক৷-চাংবোৰে এসময়ত লালুং 
সমাজৰ গ্ৰাম্য-জীৱনৰ প্ৰাণ স্বৰ্প আছিল মিজোমকলৰ ভডেকা-চাঙৰ 
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২৭৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


নাম জলবুক । জলবুকক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই ডেকাসকলে নৃত্য-গীত, আমোদ- 


পুমোদ কৰাৰ লগতেই জাতীয় জীৱনৰ বৈশিষ্ট্যবোৰ আয়ত্ব কৰিছিল। 
1‘ উত্তৰ-পূব সীমান্তৰ জনজাতি আদী, টাংচা, নজ্তে আদিৰ মাজতে৷ 
এনে ধৰণৰ- ডেকা-চাঙৰ পৃভাৱ দেখা৷ যায়। আদি ডেকা-চাঙৰ নাম 
মচুপ | নজক্তমেকলৰ মাজত মৰং অনুষ্ঠান এতিয়াও সজীৱ হৈ আছে। 
টাংচাসকলে ডেকা-চাঙক লুপৃপং বোলে | তেওঁলোকৰ মাজত গাভৰু- 
চাঙো আছে। | 
আগতেই কৈ অহা হৈছে যে মানুহৰ খুব প্রয়োজনীয় সামগ্ৰীৰ ভিতৰত 
আহাৰেই মুখ্য আৰু সেই আহাৰ অসমৰ জনজাতিবোৰে প্রবানকৈ আহৰণ 
কৰে কূষি-কৰ্মৰ দ্বাৰা | গতিকে কুষি-জীৱী জনজাতিবোৰৰ জাতায় 
জীৱন কুষি-কৰ্মৰ লগত যে ওতপ্ৰোতভাৱে জড়িত হৈ থাকিব তাত কোনে৷ 
সন্দেহ নাই | সেই কাৰণেই দেখা যায় পথাৰত মাটি চহ কৰাৰপৰা 
আৰম্ভ কবি ধান ছটিওৱা, ধান কটা৷ সকলোৰে লগত সাঙোৰ খাই আছে 
গ্ধান প্ৰধান আনন্দ উৎসৱৰ বিভিন্ন অঙ্গ | 
পথাৰত ধান ছাটিওৱাৰ আগে আগে লুচাই বাইজে লগ লাগি গাহৰি 
মাৰি ভোজ পাতে। ভোজ উপলক্ষে টেকেলিয়ে টেকেলিয়ে মদ খৰচ 
কৰা| হয়। ৰাতি ডেকা-গাভৰুৱে লগ লাগি নাচে। 
ওৱাংগালা আৰু ৰংচুগালা গাৰোসকলৰ আকৰ্ষণীয় কৃষ্ি-নৃত্য ৷ 
খেতি চপোৱাব ঠিক পাচতেই ওৱাংগালা নৃত্য অনুষ্ঠিত হয়। ৰংচুগালা 
নৃত্যৰ জৰিয়তে খেতিৰ প্রথম শষ্য কৃষি-দেৱতালৈ আগবঢ়োৱ৷ হয়। 
লখিমী চপোৱাৰ উৎসৱ প্ৰায়বোৰ জনজাতিয়েই পালন কৰে। মিকিৰ- 
সকলেও নূত্য-উৎসৱৰ মাজেৰে ঘৰলৈ লখিমী আনে | বড়োসকলৰ এটা 
গধান উৎসৱ খেৰাই নুত্যৰ সন্বন্ধ কৃষি-কৰ্ঘৰ লগত । প্রচূুৰ পৰিমাণে 
যাতে শস্য হয়, তাৰ বাবে খেৰাই নৃত্যৰ দ্বাৰা দেৱতাক সন্তষ্ট কৰিবলৈ 
বড়োসকলে যত্ন কৰে | খাচীয়াসকলৰ বিখ্যাত নক্ৰেম অনুষ্ঠানৰ প্রধান 
অঙ্গ নৃত্যৰ ওপৰত কুষি-কৰ্মৰ প্রভাৱ আছে। নগাসকলৰ মাজত প্রচলিত 
বহুতো উৎসৱ অনুষ্ঠানৰ উৎস হ’ল কুষি-কৰ্ম | ৰেংম৷ পনগাৰ প্রধান 
উতৎলৱ হ’ল লখিমী চপোৱ৷| উৎসৱ | লাখেৰসকলে ৰ[.মখেতিৰ শস্য 
আধা চপোৱ৷ হওঁতে দেৱতামকলৰ সন্তদ্লৰ বাবে বলি আগবঢ়াই নৃত্য 
কৰে । আকৌ৷ খেতি চপোৱা শেষ হোৱাৰ পাচতে পখুপিলা নামৰ 
নৃত্য-উৎ্সৱ পাতি আমোদ কৰে ।/ ; 
_ সকলোবোৰ নৃত্য-উৎসৱেই যে কৃষি-কৰ্মৰ লগত জড়িত এনে নহয়। 
চিকাৰী নৃত্য অনুষ্ঠিত হয় জত্তৰ অধিষ্ঠাত৷ দেৱতাক সম্ত্ট কৰিবলৈ | 
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লূচাই চিকাৰীয়ে চিকাৰ লৈ গীৱত প্রৱেশ কৰাৰ পাচত নৃত্য-গীতৰ 


আয়োজন কৰা হয় | মণিপুৰীসকলৰ মাজতে৷ চিকাৰী-নৃত্যৰ প্ৰচলন আছে। 
প্ৰাচীন কালত নগাবীৰে নৰ-মুণগ্ড চিকাৰ কৰি অনাৰ পাচত মোদাং 
ঘবত বিশেষ উৎতসৱ-অনুষ্ঠানৰ আয়োজন কৰা হৈছিল। কুকীসকলেও 
যুদ্ধত জয়লাভ কৰি শত্ৰুৰ মূৰ গাঁৱলৈ লৈ আহিছিল আৰু তেতিয়া অনুষ্ঠিত 
হৈছিল এবিধ নৃত্য । এনেবোৰ নৃত্যক ৰণ-নৃত্য আখ্যা দিব পাৰি ৷ 
মানৱজীৱনৰ স্মৰণীয় ঘটন| জন্ম, মৃত্যু আৰু বিবাহ, এইবোৰৰ 
ভিতৰত আকৌ৷ বিশেষকৈ বিবাহ আৰু মৃত্যু উপলক্ষে সকলোবোৰ 
জনজাতিৰ মাজতেই বিভিন্ন ধৰণৰ উৎসৱ পালনৰ ব্যৱস্থা প্রচলিত | 
আনন্দ-উৎসৱ, নুত্য-গীতৰ অনুষ্ঠানবোৰৰ বিভিন্ন অঙ্গবোৰ পৰ্ব্যা- 
লোচন৷ কৰি চালে দেখ| যায় যে প্ৰায়বোৰৰ গুৰিতেই এটা নহয় এটা 
ধৰ্ম বিশ্বাস বা লোক বিশ্বাস জড়িত হৈ আছে। -প্ৰায়বোৰবেই সামাজিক 
বা ধামিক জীৱনত পুয়োজন আছে। 
আচাৰ, বীতি-নীতি আদিও স্থকীয়৷ । আগতেই কৈ অহা হৈছে মানুহে 
এট৷ অলৌকিক পৰিৱেশৰ মাজতে কাম কৰিবলগীয়া হয় | কোনে| 
কোনে৷ ক্ষেত্ৰত সেই অলৌকিক পৰিৱেশৰ উৎস হয় ভৌগোলিক পৰিৱেশ । 
বহুতে৷ সময়ত নিজৰ বিদ্যা-বুদ্ধিৰে ঢুকি নোপোৱা পাৰিপাশ্মিক বস্তুত 
অলৌকিক ক্ষমত৷ আৰোপ কৰি সেইবোৰক দেৱতা-জ্ঞান কৰি দেৱতাৰ 
সন্তুষ্টিৰ উদ্দেশ্যে পূজা-পাতল আদি ধবৰ্মানুষ্ঠানৰ অৱতাৰণ৷ কৰিবলগীয়৷ 
হয় | এনেকৈয়ে পাৰিপাশ্িক অৱস্থাৰ বিভিন্ন বস্তুবোৰক বিভিন্নভাৱে 
লৈ গঢ়ি উঠিছে কিছুমান ধৰানুষ্ঠান । নানান দেৱ-দেৱী, ভূত-প্ৰেত আদিয়ে 
ধৰ্ম বিখ্বাস আৰু জনবিশ্বাসত স্থান পাইছে। তেনেবোৰৰ কিছুমান সদায়ে 
উপকাৰী | সেইবোৰে মানুহক আহাৰ-পানীৰ যোগান ধৰি, বৰষুণ দি, 
মাটি উৰ্বৰ৷ কৰি নানান উপায়ে মানুহৰ উপকাৰ সাধে । এনেবোৰ 
দেৱতাক সম্বট্ত ৰখাটো৷ সমাজৰ কৰ্তব্য । আকৌ৷ কিছুমানে গীাৱলৈ, 
মানুহৰ জীৱনলৈ অপায়-অমঙ্গল আনে । সেইবোৰ দেৱত৷| ভয়ৰ বস্তু । 
সেইবোৰকো সম্তষ্ট ৰখাটে৷ নিতান্ত প্ুয়োজন । এনেদৰে সম্বধ্ট কৰিবলৈ 
যাওঁতে নানান আচাৰ-অনুষ্ঠান আদিৰ স্থাষ্ট হয়। সেইবোৰ ধাগ্নিক 
জীৱনৰে অঙ্গ | মশেইবোৰেই আকৌ৷ সাংস্কৃতিক জীৱনৰ দিশ৷ এট৷ ৷ 
সময়ৰ লগে লগে জনজাতিবোৰৰ মাজত অন্যান্য ধৰ্মৰ প্রভাৱ পৰিছে। 
হিন্দু-খমনৰ প্রভাৱ বহুদিনীয়া | গতিকে বহুতে৷ জনজাতিয়েই যে হিন্দু 
দেৱ-দেৱীক নিজৰ কৰি লব তাত কোনোে৷ সন্দেহ নাই ৷ তেনেকৈয়ে 
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জন্স; মুত্যু, বিবাহ আদিৰ লগত জড়িত হিন্দু আচাৰ, বীতি-নীতিবোৰো৷ 
জনজাতিৰ মাজত সোমাই পৰিছে। হিবন্দৰ্যৰ প্রভাৱ বিশেষভাৱে মন 
ক্লুবিবিলগীয়া | কিয়নে৷ প্নরভাৱবোৰ বিভিন্ন ধৰণে পৰিছে। যেনে, 
কিছুমান জনজাতিৰ মানুহে হিন্দুধৰ্ম গ্ৰহণ কৰি নিজকে হিন্দু বুলি পৰিচয় 
দিয়ে। তেওঁলোকৰ নিজস্ব জনজ্বাতীয় পৰিচয়ো৷ আছে। সেইটো হ’ল 
জাতীয় পৰিচয় | আকৌ৷ কিছুমানে হিন্দুধৰ্ম গ্ৰহণ কৰি জনজাতীয় 
পৰিচয় বাদ দি বাজবংশী নাম লৈছে | তেনেবোৰ ৰাজবংশী আদিতে কোন 
জনজাতিৰ মানুহ আছিল জনা নাযায়। আকৌ কিছুমানে নিজকে হিন্দু বুলি 
পৰিচয় নিদিলেও হিন্দু-ধৰ্মৰ আচাৰ, ৰীতি-নীতি পৰোক্ষভাৱে গ্ৰহণ কৰিছে 
অসমৰ কফাকিয়াল, খাময়াং, আইটন, তুৰং, খামতি আদি বদ্ধ 
ধৰ্মাৱলম্বী | তেওঁলোকে' বৌদ্ধধৰ্মৰ আচাৰ, বীতি-নীতি সকলে৷ মানি 
চলে | অৱশ্যে হিন্দুধৰ্মৰ প্রভাৱ তেওঁলোকৰ ওপৰতো নপৰা নহয়। 
তাব লগতে নিজস্ব পুৰণি বৰ্মবিশাস কিছুমানো সোমাই আছে। 
অসমত খুষ্টবৰ্র প্ৰচাৰ বেচি দিনীযরা নহয় যদিও কিছুমানে স্থুবিধাৰ 
আলম লৈ স্তশুঙখলিতভাৱে চলোৱা প্রচাৰ কাৰ্য্যৰ বাবেই এই ধৰ্মই বেচি 
প্নসাৰ লাভ কৰিছে। বহুতে৷ জনজাতিৰ মানুহেই, বিশেষকৈ মিজো, 
খাচি, নগা, গাৰো খৃষ্ট ধৰ্মৰ পৃতি বেচিকৈ আকৃষ হৈছে।. 
এই সুকলোবোৰৰ প্রভাৱত তেওঁলোকৰ সাংস্কৃতিক জীৱনত নানান 
পৰিবৰ্তনে দেখা দিছে। : 
প্রকৃতিৰ লীলা৷ বৈচিত্ৰৰে ভৰপূৰ সৌন্দৰ্য্যযয়ী অসমৰ জনজাতিসকলে 
প্লাণময়ী কলা-কুট্িৰ জন্ম দি সৌন্দৰ্য্যাবোধ আবৰ শিল্পীমনৰ পৰিচয় 
দিয়াটো খুবেই স্বাভাৱিক ৷ কিন্তু অকল কলাব বাবেই কলা স্থাটি কৰি 
সৌন্দব্যবোধৰ পৰিচয় দিয়াৰ নিদৰ্শন কম| তাৰ পৰিবৰ্তে কলা-স্থাটিৰ 
গুৰিতো থাকে কোনো বিশেষ উদ্দেশ্য | কলা-স্বষ্টিৰ অনুপ্রেৰণাৰ এটা 
প্রধান উৎস হ'ল অলৌকিক ভাববাৰাৰে পুষ্ট ধামমিক অনুভূতি | সামাজিক 
আচাৰ, অনুষ্ঠান, পদ-মৰ্ব্যাদা৷ আদিব প্রভাৱো কলা-কূট্টিত সুস্পষ্ট | 
অসমৰ জনভজাতিব সাজ-পাৰ, অলঙ্কাৰ আদিত কলা-কৌশলৰ নমুনা 
দেখ৷ যায়। সেইবোৰ বিশ্লেষণ কৰিলে দেখা যায়’ বিভিন্ন ৰং আৰ 
চানেকিৰ ব্যৱহাৰ অনুষ্ঠান বিশেষে বেলেগ বেলেগ | সাজ-পাবত থকা 
ৰং আৰু চানেকিবোৰে সামাজিক পদ-মৰ্য্যাদ৷ সূচায় । গেনাভোজ দিয়া 
নগাই আকধণীয় চানেকিৰ বিশেষ সাজ-পাৰ পিন্ধিব পাবে ডফলা 
পুৰোহিতে পিঠিত নাহৰ-ফুটুকী বাঘৰ ছাল লব পাবে | গেনা পালন 
কৰ৷ নগাৰ ঘেণীয়েকে কাপোৰত ধুনীয়াকৈ কড়ি সি.লয়। নগাবীৰৰ 


অসমৰ জনজাতীয় সংস্কৃতি ২৮১ 


কুলপোববোৰ ধুনীয়া ধুনীয়া চানেকিবোৰ সচাকৈয়ে মনোমোহা |= _, 
জনজাতিয়ে ব্যৱহাৰ কৰা শিবৰস্ত্রাণবোৰে৷ নান৷ বৰণৰ ৷ নাক, 
কাণ, বাহু, কঁকাল আদি বিভিন্ন অঙ্গ শোভা কৰ৷ অলঙ্গাৰ-পাতিবোৰ :' 
নিঃসন্দেহে কল|-নৈপুণ্যৰ পৰিচায়ক | ফণি মসোৌন্দ্য্য-বদ্ধনৰ এক বিশেষ 
উপাদান । সেয়েহে বিভিন ধৰণৰ ফণি পুস্তত কৰি বিভিন্ন ধৰণে মূৰত 
মাৰি লুচাই তিৰোতাই, নিজকে বূনীয়াকৈ সজায় | 
শৰীৰত ব্যৱহাৰ কৰ| সামগ্ৰীবোৰতেই যে কল৷-কৃটিৰ নিদৰ্শন দেখ! 
যায় তেনে নহয় । কাঠত কটা বিভিন্ন চানেকিবোৰে সৌন্দৰ্য্যবোবৰেই 
পৰিচয় দিয়ে । এডাল কাঠেৰে সজা, মানুহৰ মৃতি কটা৷ নগ৷ বৌৱা- 
খোর৷ পাইপবোৰ চাবলগীয়া | মিকিৰবিলাকে জাম্বেণী আঠগান নামৰ 
কাঠৰ খুটিতে৷ নানাভাৱে সজ্জিত কৰি কল৷-কৃটিৰ পৰিচয় দিবলৈ চেষ্টা 
কৰে ৷ গাবোসকলৰ মাজত প্রচলিত কিম৷ নামৰ কাঠৰ খুিটোত মানুহৰ 
মুখ এখন. ধুনীয়াকৈ কট৷ হয়। বীৰ নগাসকলৰ মুখ ধুনীয়াকৈ কাঠত 
কটি সযতনে থৈ দিয়ে । নগাবিলাকে মদ খাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা বাহৰ 
চুঙাবোৰত থকা৷ ধুনীয়া চানেকিবোৰেও শিল্পীমনৰ পৰিচয় দিয়ে । 
গাবোসকলে ব্যৱহাৰ কৰা কাঠৰ ঢালত নান! তৰহৰ নক্সা কটা৷ থাকে ৷ 
এইদৰে জীৱনৰ বিভিন্ন সময়ত ব্যৱহাৰ কৰা বিভিন্ন বস্তুবোৰে 
জনজাতায় শিল্প-কলাৰ পৰিচয় দিয়ে । সাম্পৃতিক কালত এনে ধৰণৰ 
শিল্প-কলাৰ চচা কমি অহ৷ বাবে সেইবোৰ লাহে লাহে লুপ্ত হৈ আহিছে। 
জনজাতীয় বৈশিষ্ট্যবোৰ গীত-মাত, নৃত্য-গীত যিবোৰে শিল্পী মনৰ 
পৰিচয় দিছিল, সেইবোৰৰ চচা নানান কাৰণত ক্ৰয়ে কমি আহিছে। 
আগতেই উল্লেখ কৰি অহা হৈছে যে অসমৰ জনুজাতিবোৰ মঙ্গোলীয় 
গোষ্ঠাৰ । খম কিছুমানৰ শাকীৰিক গঠনত ভেদ্গীদ্‌ গোষ্ঠীৰ 
লক্ষণে৷ ক্ষীণভাৱে হ’লেও দেখা যায়! গতিকে বিশ্রেষণ কৰিলে ভেদ্দীদূ 
গোষ্ঠীৰ সাংস্কৃতিক নিদৰ্শনে৷ ওলাব পাৰে | বহুত পিচত আহে ককেচীয় 
গৌম্ঠীৰ লোকসকল । অসমত বিভিন্ন জাতি আৰু জনজাতিৰ লোকসকলে 
অতি প্নাচান কালৰপৰাই বাস কৰি আহিছে । গতিকে ইটোৱে সিটোৰ- 
পৰা কুট্টিৰ কোনে৷ উপাদান গ্ৰহণ কৰাটে৷ স্বাভাৱিক কথ৷ ৷ বিশ্ষেণ 
কৰিলে দেখ৷ যায় বহুতে৷ জনজাতীয় কৃষ্টিৰ উপাদান জাতিবোৰৰ কটৰ 
মাজত সোমাই পৰিছে। সেই উপাদান ভাষা হ’ব পাৰে, আচাৰ, 
ৰীতি-নীতি নাইবা দৈনন্দিন জীৱনত ব্যৱহাৰ কৰা বস্তুও হ’ব পাৰে। ঠিক 
তেনেকৈয়ে জনজাতিবোৰেও বহুতে৷ উপাদান জাতিবোৰৰপৰা. গ্ৰহণ কৰিছে। 


অসম আৰু ভাৰত 
ডঃ স্থুনীতিকুমাৰ চট্টোপাধ্যায় 


খু্টীয় দ্বাদশ শতিকাত অসম আৰু ভাৰতবৰ্ষৰ ইতিহাসৰ আদি যুগ আৰু 
আদি মধ্য যুগৰ অন্ত পৰিছে। এই যুগৰ শেহৰ ফালে বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
কেহটিমান এতিহাসিক বিকাশ সাধিত হৈছিল | ভাৰতবৰ্ষৰ সাংস্কৃতিক 
আৰু’ ৰাজনৈতিক মানচিত্ৰত যদি অসমৰ স্থান বিশেষভাৱে নিৰ্ধাৰণ কৰি 
দেখুৱাব লগা হ’লহেঁতেন, তেনেহলে আমি ক’ব পাৰিলোৌহেঁতেন খম্টীয় 
গথম কেই শতিকামানৰ ভিতৰত অসম আছিল কিৰাট বা মঙ্গোলীয় ফৈদৰ 
ঘাই আবাসস্বল | হিন্দু জাতিৰ গঠনত এওঁলোক চতুৰ্থ বিশেষ উপাদান 
স্বৰূপ | তদুপৰি, চীনাসকলে মধ্য এচিয়া আৰু উত্তৰ-পশ্চিম ভাৰতেদি 
ভাৰতবৰ্ষলৈ পথ আৱিংকাৰ কৰি ব্যৱহাৰ কৰাৰ আগতে অসমেই' আছিল 
চীনৰপৰা ভাৰতলৈ পণ্য-দ্ৰরব্য, কলা-কৃষ্টি, আনকি ভাবৰ পৰিবহনৰো 
একমাত্ৰ প্ৰশস্ত পথ ৷ লগে লগে এই প্ৰাচীন যুগতে, আনুমানিক ১০০০ 
খুঁঃ পৃ:ৰপবাই কিৰাট বা মন্গোলীয়সকলকো ক্ৰমাগতভাৱে জয় কৰি 
অনা হৈছিল | এই কিবাট ফৈদে নিষাদ বা অষ্টি ক (খাচিৰ দৰে) জাতিৰ 
আৰু দ্ৰাবিড়া জাতিৰ 'ওচৰ|৷-উচৰিকৈ প্রাচীন হিন্দু জাতিৰ পৰিধিৰ মাজতে 
বাস কবৰিছিল। শুদ্ধ মঙ্গোলীয় তেজৰপৰা নিশ ভাৰতীয় তেজলৈ কূপান্ত- 
ৰিত হোৱাৰ প্রতীক ভগদত্ত । আবব সাগৰত কৰা জলযাত্ৰা আৰু ভাৰত- 
বৰ্ষ, ইজিপ্ড আৰ ভাৰত-ৰোমৰ মাজত জলপথেদি হোৱা বাণিজ্যৰ ওপৰত 
খৃম্টায় প্ৰথম শতিকাত গ্ৰীক ভাষাত ]']]6 ]221"1])]0}9 01 ]12 ]7ঃ+ক]]} 8.08] 
96% নামেবে এখন নোবিদ্যাৰ পৃথি ৰচিত হৈছিল। কিৰাট বা মজ্গোলীয় 
দলৰ বিভিন্ন ফৈদৰ লোকে ভাৰত-তিৰ্ৰত আৰু’ ভাৰত-চীনৰ মাজত বেপাৰ 
চলোৱাৰ ইন্দিত এই পুথিখনে দিয়ে | উত্তৰ-পূব ভাৰত আৰু দক্ষিণ- 
পশ্চিম চানৰ মাজত কেইবা শতিকাও জুৰি এনে ধৰণৰ বাণিজ্য চলিছিল। 
অৱশেযে ভাৰতবৰ্ষ বা চীন কোনো পক্ষৰে হাতত এই বাণিজ্য সম্পৰ্কে 
বিধিগতভাৱে থাকিবলগীয়া তথ্য-পাতি বা বিস্তৃত বৰ্ণনা নাছিল। গ্ৰীকৃ 


অসম আৰু ভাৰত ২.৮৩. 


আৱিকাৰক বা ভূগোল বিশেষজ্ঞসকলে দক্ষিণ ভাৰত আৰু, ইজিপ্তৰপৰ৷ 
জনামতে, [116 }21]]2]03 01 016 ]_1)0003031৷ 56৭ ৰচনাৰ সময়ত হিমালয় 
অঞ্চলৰপৰা এবিধ পণ্যদ্ৰব্য (][2]12]2810000}) আক থিনাই বা চীনৰপৰ৷ 
কেঁচাপাট, পাটৰ কাপোৰ আদিৰ বেপাৰ চলিছিল ৷ কিন্তু তাৰে৷ আগতে, 
খৃঃ পঃ দুই শতিকাৰ চীনৰ এজন সেন৷' বিভাগীয় লোক, ৰাজনৈতিক 
বিষয়| আৰু’ আৱিষ্কাৰক চাংকিয়েনে লিখা বিবৰণে এই কথ৷ স্পষ্ট কৰে 


‘যে, অসমৰপৰা দক্ষিণ-পশ্চিম চীনলৈ এট৷ বাণিজ্য-পথ আছিল। চীনৰ 


শাসকদলে এই পথৰ কথা৷৷ নাজানিছিল বা ৰাজকীয়ভাৱে এই পথক 
স্বীকৃতিও দিয়া নাছিল ; কিন্তু এই পথেদি চীনত তৈয়াৰী পাটব কাপোব, 
বাঁহৰ তৈয়াৰী বাহী আদি বস্তু ভাৰতবৰ্ষ সোমাইছিলহি আৰু ভাৰতবৰ্ষৰ 
পৰ| মধ্য এচিয়ালৈ থক৷ উত্তৰ-পশ্চিম পথেদি বাহিৰলৈ ৰপ্তানি হৈছিল। 
লাট-পল্‌ পোহা, পাট-মূত৷ কটা আৰু পাটৰ কাপোৰ বোৱ৷ পদ্ধতি সম্ভৱত: 
চীনবপৰা৷ এই পথেদিয়েই অসমেদি ভাৰতলৈ সোমাইছিল মহধ্য 
এচিয়াইদি থক৷ যিটে৷ পথেদি চীন৷ ৰাজকুমাৰী আৰু চিৰিয়া দেশীয় তেওঁৰ 
খ্‌ফ্টীয়ান অনুগামী দলে পশ্চিমৰ দেশসমূহলৈ পাট-পলুৰ লেটাৰ চোৰাং 
কাৰবাৰ কৰিছিল, সেই পথৰপৰা এই পথ বেলেগ আৰু স্বত্তম্ব আছিল। 
খৃটিয় প্ৰথম শতিকাতে ভাৰতবৰ্ষৰপৰ৷ বৌদ্ধধৰ্ম প্রচাৰ কৰিবলৈ যোৱ৷ 
‘কাশ্যপ মাতঙ্গ’ (কিয়া-য়েহ-মেো-টাং) আৰু গো-ভৰণ (চু-ফা-লান) আদিয়ে 
মধ্য এচিয়াৰপৰা চীনত সোমাইছিল | কিন্তু তাৰে বহুত আগতে সম্ভৱতঃ 


' খৃঃ পূঃ ৪থখ শতিকাতে ভাৰতীয়. ভাবধাৰ৷ আৰু, সম্ভৱতঃ ভাৰতীয় কাহিনী, 


লোক-পৃবচন আদি অসম আকু উত্তৰ বৃ্দৰ মাজেদি চীনত সোমাইছিলগৈ। 
ভাৰতৰ ক্ষত্ৰিয় অভিযানকাৰীসকল খৃঃ পূঃ প্রথম শতিকাৰ মাজভাগ 
মানবেপৰ৷ ব্ৰহ্মদেশলৈ ( পায়াচ আৰু মনসকল ) আৰু, ইন্দে৷-চীনলৈ 
(খৃ মেৰ্‌ চ্‌সকল) গৈছিল। ভাব বা চিন্তাৰ যোগাযোগৰ ক্ষেত্ৰতে৷ ই 
কেৱল এক পদ্গীয় পথ নাছিল। সপ্ডম শতিকাত্ত হিউ-য়েন-চাঙৰ আগত 
ভাস্কৰবৰ্যাই এট৷ চীন দেশীয় গীতৰ কথ৷ বৰ্ণন৷ কৰিছিল, য’ত চীনৰ 
মহান সম্ৰাট টাঙৰ কীতি-কাহিনী আকু তেওঁ অসমলৈ অহাৰ কথা৷ আছিল। 
চৈনিক ভাবধাৰাও ভাৰতবধলৈ সোমাইছিল। এই বাণিজ্য পথে আমি 
সংস্কতত পোৱ| অন্ততঃ তিনিট৷ চীন দেশীয় শব্দ ভাৰতবষলৈ আনিলে | 
উদ৷হ'ৰণস্বৰূপে চীন দেশক আৰ‘ চীন দেশৰ লোকক বুজাবলৈ ব্যৱহাৰ 
কৰ৷ ভাৰতীয় নাম--'চীন’ | [সমগ্ৰ চীন দেশক একত্ৰিত কৰা খৃঃ পূঃ 
৩ শতিকাৰ প্রতাপী শ্বিমৃ বংশ (']'$']1। 1))113509)ৰ পৰ| এই নাম ওলাইছে। 
ভাৰতৰ পশ্চিমে বিশেষকৈ মধ্য ইৰাণত ‘চিন’ (য্লেন), আৰবীয় ভাষাত 


২৮৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


' চিন (9}র}), গ্ৰীকত 'চিনৈ’ আৰু চীন দেশত ‘চিনি’ বুলি কোৱা হয়।] 
দ্বিতীয় শব্দটো হ'ল পাতল এবিধ বঁহৰপৰা সজা বাহী--"‘কীচক’ 
[পাচীৰ চীন ভাষাত কি--চোক £: কি- বাহ] ৷ তৃতীয় শব্দটে৷ হ’ল-- 
যুছাৰ--এবিধ মূল্যবান শিল ঃ প্রবাল [প্ৰাচীন চৈনিক শব্দ--মোৱাচাদ ব৷ 
মোৱ|-চাৰ £ আবুনিক চৈনিক শ্ৰব্দ--মো-চে| | মহাভাৰতত উল্লেখিত মতে 
প্ৰাগজ্যোতিষৰপৰা  শৃদ্ধাৰ চিনস্বৰূপে আগবঢ়োৱা এবিধ অৰ্ধ মূল্যবান 


শিলৰপৰ৷ নিমিত পাত্ৰ | এইবিলাক সম্ভৱতঃ মূলতঃ ঢীন দেশীয় আছিল।]. 


তেনেকৈয়ে মধ্যবুগৰ সংস্কৃতত মধ্য ভাৰতৰপৰা| আহি সোনোৱা| শব্দ 
ছায়া ( 92972 )--কাকত--শব্দটো বৰ্তমান" অপ্ৰচলিত | এই শব্দটে৷ 
চীন দেশীয় কাগজ বুজোৱা শব্দ চিয়েহ ('1'$19।))ৰ পৰা ওলোৱ| সম্ভৱ- 
পৰব | তেনেকৈয়ে সিন্দৰ [নাগৰল্ত--চীন৷সকলে কৌোৱ৷ ভডে্ৰেগন-বজ্ত । 
ডঃ প্ৃবোধচন্দ্ৰ বাগুচীয়ে দেখুওৱা চৈনিক মূল চিন-টুং ] শব্দও ইয়াৰ 
চৈনিক নামেৰেই অসমৰ মাজেদি ভাৰতলৈ সোমাইছিল বুলি অনুমান 
কৰা হয় | পুব-ভাৰতৰ লোকৰ সামাজিক আৰু ধৰ্মমূলক নামত সেন্দূৰ 
ব্যৱহাৰৰ গুৰণ্ব্বলৈ চাই ধাবৰণ৷ হয়, সেন্দুৰ পূব-ভাৰতলৈ চীনৰপৰ| বহু 
শতিকাৰ আগতে আমদানি কৰা হৈছিল। 
এবিধ বিশেষ পাট সূতা বুজোৱা পূ্ব-ভাৰতীয় (বঙালী) শব্দ তচৰ' 
পাটে|। অসমেদি চীনৰপৰা আহিছিল সম্ভৱতঃ | অৱশেয অসমত এইবিব 
পাট সূতাৰ ব্যৱহাৰ বা তাক ৰুজাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা অসমীয়া নাম নাই।,১ 
[ডঃ বাগৃচীয়ে ধাৰণা কৰে--চীন দেশীয় পাট সূতাক বুজাবলৈ ব্যৱহাৰ 
কৰ৷ বাই-চো--পাটৰ মূঠা £ঃ প্ৰচীন চৈনিক শব্দ অন্ততঃ ৫০০ খুদ্াব্দৰ 
ট-চু-ৰপৰ| এই টচৰ শব্দ ওলাইছে | সাধাৰণতে চীনত পাট সূতা 
বুজাবলৈ ব্যৱহাৰ কৰা শব্দ চেউ আৰু চু প্ৰাচীন চি আৰ চোৰপৰা 
ওলাইছে | ইয়াৰ লগত ‘ৰ’ আকৰ‘ ‘চাৰ’ সংযোজিত হৈছে। চীন 
দেশীয় লোকক বুজোৱা গ্ৰীকৃ শব্দ হ’ল চেবাচ--"পাটৰ মানুহ’ | তদুপৰি 
প্ৰাচীন ভাৰতীয় আধবঁয শব্দ টুচৰ অর্থ হ'ল-টাকুৰী । ইযয়াৰপবৰাও 
‘টচৰ’ শব্দ ওলোৱাটে৷ অসম্ভৱ নহয় । উৰিষ্যাত ব্যৱহৃত শব্দ টচনা ই 
(টাকুৰী বা টোলোঠাত সূতা মেৰোৱ৷) ইয়াৰ আংশিক অথ ৰক্ষা কবিছে।] 
'এই প্ৰাচীন যুগত তিব্বতো৷-বু্সী (বিশেষকৈ' বড়ো) সকল ক্ৰমান্বয়ে 
হিন্দুলি পৰিবতিত হ'বলৈ ধৰিলে ; আকু চিন-তিব্বতীয় আক অষ্টি ক 
মূলোডৱ এই' দেশৰ স্থানীয় ঠাইসমূহৰ প্রাকৃ-আৰ্যয নামবোৰ, এই দেশত 


ু 
মজনস্স্= = আজস্-- 


>. এইবিধ পাট, সূতাক অসমত ‘তচ্‌পাট' বোলা হয়! :, 


অসম আৰু ভাৰত ২৮৫ 


সেই সময়ত সৰব্্‌ বহী হৈ পৰা ব্ৰাহ্মণ্য আৰু হিন্দুধৰ্মৰ বিশ্বাস আৰু 


মতৰ লগত মিলাই সংস্কৃতীয়া কৰি পেলোৱা হ’ল। প্রাক্‌ হিন্দ তীৰ্থ- 
স্থানসমূহকো৷ ক্ৰমানুয়ে হিন্দু তীৰ্থস্থানলৈ পৰিবতিত কৰা - হ’ল আৰু 
তাৰ লগত জড়িত আখ্যান আৰু কাহিনীসমূহে৷ ‘পুৰাণ'ত সোমাল ৷ 
পৰৱৰ্তা কালৰ বৈদিক আৰু বাঙ্মণ্য-হিন্দু ধৰ্মৰ ক্ৰমবিকাশৰ ওপৰতো 
কিৰাটনকলৰ আঞওপকীয়া প্রভাৱ এনেভাৱেই পৰিছিল বুলি ভাবিবৰ 
থল আছে (কিৰাট জনকীতি, পূঃ ৩৬) | | : 


খৃষ্টীয় প্রথম কেইশতিকা মানৰপৰ৷ 
পগতিমূলক আৰু গভীৰভাৱে অসমত হিন্দুত্ব এহণ 


খুম্টীয় চন আবম্ভ হোৱাৰ পিচৰেপৰাই, গঙ্গা উপত্যকাৰ মিশিত সভ্যতাৰ 


' প্রভাৱ, অসমত পুবলভাৱে সোমাবলৈ ধৰিলে আৰু স্থানীয় বড়ো৷ আৰু 


অষ্টিক লোকরগকলে আৰ্য্য জাতিৰ সভ্যতাৰ পৰিধিৰ মাজলৈ কৰা৷ অনু- 
গমনে চলি থাকিল। বঙ্গদেশত আবয্য সভ্যতাৰ বিস্তাবৰ দটি কোণবৰপৰ৷ 
বিচাৰ কৰিলে দেখ৷ যায়, গুপ্ত সম়টসকলৰ দিনতে এই দেশত বৰ পৃবল- 
ভাৱে আৰ্য্য প্রভাৱ পৰিবলৈ ধৰে। মই এই ধাৰণা৷ পুকাশ কৰিছোঁ৷ 
যে হিউয়েন-চাঙে যেতিয়া অসম পৰিভ্ৰমণ কৰে, তেতিয়া অসমৰ বড়ে 
সকলৰ ভাষাৰ ওপৰত আৰ্য্য পৃভাৱে বৰকৈ গা কৰিব পৰা৷ নাছিল । 

বনাপুত্ৰৰ উত্তৰ আৰু’ দক্ষিণ পাবৰ ঠাইসমূহত, পশ্চিমে উত্তৰ বঙ্গ 
অৰু পূব ৰঙ্গৰ ত্ৰিপুৰা প;স্ত, বতঁমান অসমৰ প্ৰায় সকলো৷ ঠাইৰ লোকৰ 
মাজত থকা৷ বড়ো ভাষাৰ (শব্দ বা উচ্চাৰণৰ) অৱশিটই প্মাণ কৰে মে 
বঙ্গ আৰু বিহাৰৰপৰা অহা উচ্চবৰ্ণৰ ব্ৰাহ্মণ আৰু অন্য জাতিব বাহিৰে 
এহাজাৰ বা বাৰশ বছৰৰ আগৰ অসম--তিব্ৰত্ো-বৰ্মা (বড়ো) ত 
পৃধান দেশ আছিল। এই বিষয়ত, উত্তৰ ভাৰত, নেপাল জ্ৰিলং৷ আৰু 
মণিপুৰ পৰ্ধ্যস্ত বিয়পি পৰ৷ হিন্দু সভ্যতাৰ মাজত অসম একক আৰ 
বিশিষ্ট হৈ আছিল ; সম্ভৱতঃ চিলেট আৰু কুমিল্ল৷ (প্ৰাচীন ‘পত্তিকেৰ৷”) 
ৰ অসমৰ লগত সাদৃশ্য আছিল, লগতে অৱশ্যে আবাকাণ ধান | 
কিন্ত, এই মধ্য যুগৰ প্রথম অৱস্থাতে, ৯ম শতিকাৰ পৰা ১২শ তৰ 
ভিতৰত, কামাখ্যা মন্দিৰৰ প্ৰাধান্য অসমতেই নহয়, অসমৰ বাহিৰতো 
বিহাবিৰ গয়৷, উৰিষ্যাৰ পূৰীৰ দৰে বিয়পি পৰিছিল । বেনাৰচ দহি 
প্রয়াগ, উজ্জয়িনী আৰু কাঞ্চিপুৰৰ দৰে এই মন্দিৰ অৱশ্যে সব ভাৰতীয় 
গুৰুত্বপূৰ্ণ নাঁছিল।  _ ূ 


২৮৬ অসমীয়া সংস্কতি 
অসম আকু পূব-ভাৰতৰ ভাবাৰ আধ্যীকবণ 


মধ্যযুগৰ পুথমছোৱাৰ অন্তত, ১২শ খৃষ্টাব্দ মানত, অসম, বিশেষকৈ 
বৃলদ্মপুত্ৰৰ জলধাৰাৰে ধৌত সমভুমি অঞ্চল ভাৰতৰ আৰ্য্য ভাষা-ভাষী 
অঞ্চলৰ অংশ স্বৰূপ হৈ উঠিল | বিহাৰৰ মাগৰী প্ৰাকৃত, গল্গা পাৰ হৈ 
মধ্য আৰু পূব-বঙ্গলৈ, তাৰপৰা পশ্চিম বঙ্গলৈ, উত্তৰ বঙ্গলৈ (অৱশ্যে 
উত্তৰ বঙ্গলৈ আংশিকভাৱে উত্তৰ বিহাৰৰপৰা পোনে পোনে === আংঃশিক- 
ভাৱে মব্য আৰু পূব বঙ্গৰপৰা সোমায়) আৰু এনেকৈয়ে উত্তৰ বঙ্গৰপৰ৷ 
অনমলৈ সোমাই আহে | মাগৰী প্ৰাকৃত কেইটিমান কথিত মাগৰা 
অপদ্ৰংশলৈ ৰূপান্তৰিত হয়। তাৰে ভিতৰত তিনিট৷ উল্লেখযোগ্য | 
পশ্চিম মাগধী অপত্ৰংশ--ভোজপুৰী” আৰু চাদনি ভাষালৈ ই ৰূপান্তৰিত 
হয় | মধ্য মাগবী অপভ্ৰংশলবমেথিলী আৰফ মাগধী ভাষা ইয়াৰপৰা 
ওলায় | পূৰ্ব মাগৰী অপদ্ৰংশ--এই ভাষাই' বঙ্গ, অসম আকু উৰিষ্যাব 
ভাষাৰ উৎস | অসমীয়া আৰু বঙালী ভাষাৰ মাজত ইমান সাদৃশ্য আছে 
যে বঙ্গ-অসমীয়া ভাষা, গোষ্ঠীৰ মাজত থকা এই দুটা ভাষাক, দুই পুৰুণ্মৰ 
ওৰসত--একে গৰ্ভ-জভাত বাই-ভনী বুলি কোৱাহে সমীচীন হ’ব | প্রাচীন 
অসমীয়া আকু প্ৰাচীন বঙালী ভাষা মূলতঃ একেটা আছিল ; অৱশ্যে 
৭ম শতিকাত ভাস্কৰ বৰ্মাৰ বাজত্বৰ সময়ত এই ভাষা বিভিন্ন কথিত ৰূপত 
চলি আছিল | এই ‘অসম-বঙ্গ’ ভাষা-ভাষী অঞ্চলৰ পশ্চিম অংশৰ শাসক 
শেণী আর্য্যলৈ পৰিৱতিত হৈছিল প্রায় ৪থ শতিকাতে ৷ এই সময়তে 


পশ্চিম বঙ্গৰ এজন প্রতাপী বজা--পূস্কৰণাৰ চন্দ্ৰ বৰ্মণৰ (ব্মান বাকুড়া 


জিলাৰ পোখৰণ গ|[ও) নাম পশ্চিম বঙ্গৰ চুটুনিয়া পৰ্বতত থকা শিলা- 
লিপিত, বিষৰ সেৱক বুলি লিখা আছে। বঙালী আৰু অসমীয়া ভাষাৰ 
প্ৰাচীন সাহিত্য একে এতিহ্যৰ বাহক । তদুপৰি চৰ্ব্যাপদ আৰু ডাক 
আবৰৰফ খনাৰ নামত পচলিত উপদেশাত্মক বচনসমূহ বঙালী আৰু, অসমীয়া 
দুয়ো ভাষাই নিজৰ বুলি দাবী কৰে । ' 

অসমীয়া ভাষাক সৰ্বসাধাৰণে গ্ৰহণ কৰাৰ লগে লগে (পূৰণি অসমীয়া 
তাঁৰ’ তাবো আগতে মাগধী অপন্ৰংশোদ্জভৱ বঙ্গ-অসমীয়া) আৰু সমসাময়িক 
অসমৰ বৰ্মীয় ভাবৰাৰাক উত্তৰ ভাৰত বা আব্য ভুমিয়ে স্বীকৃতি দিয়াব 
লগে লগে, অসমৰ লোকক আয়্যকৰণ কৰি হিন্দু জাতিৰ ভিতবন্ৰ৷ কৰা৷ 


কামো প্ৰায় শেষ হয় | অসমৰ লোক বুলিলে প্রধানতঃ বড়ো আংশিক 


ভাৱে অষ্টি,.ক' মনখমেৰ (খাছী) আৰু দ্ৰাবিড়া জাতিৰ ঠালসমূহক বুজায়; 
লগতে পশ্চিমৰপৰ৷ আগতে অহা আৰর্য্যসমূহকো | ঠিক এনে সময়তে 


অসম আৰু ভাৰত ২৮৭ 


' অসমৰ ইতিহাসত দূটা গুৰুত্বপূৰ্ণ, এতিহাসিক্‌ ঘটন৷ ঘটে, যাব প্ৰশ্চাৎ 


প্রতিক্রিয়া উত্তৰ ভাবতত কেইবা শতিক৷ জুৰি ঘাটছিল | এই দুয়োটা 
সঙ্ধটেই বিদেশী আক্রমণৰ মাজেদি ঘাট্‌ছিল। এট আক্ৰমণ আছিল 
ক্ষণস্থায়ী কিন্তু এই আক্ৰমণে অসমৰ সমগ্ৰ ৰূপকে সলাই দিছিল আৰু. 
অসম’ এই নতুন নামটোও আনিছিল। আনটো৷ ১৩ শতিকাতে আৰম্ভ 
হৈ অসমক কেইবা শতিকা জূৰিও বিপদাপনু কৰিছিল আকু আমনি দিছিল। 
অৱশেষত ১৭ শতিকাৰ শেষ দশকত অসমে এক্যবদ্ধভাৱে বীৰত্বেৰে এই 
জোৰ-জুলুমক আঁতৰাই দেশক শান্তিপূৰ্ণ কবি তুলিছিল। 


মধ্যযুগৰ অসম ঃ বড়ো৷ আৰু আহোম 


প্রথম আক্ৰমণ কৰিছিল--১২২৮ খৃষ্টাব্দত অসমৰ পূবৰ ব্ৰহ্মদেশৰপৰ৷ 
অহা আহোমসকলে । দ্বিতীয়টো হ’ল--১৩শ শতিকাৰপৰ৷ আবম্ভ হোৱ৷ 
অসমত এলানি মুছলমান আক্ৰমণ । ১২০০ খৃষ্টাব্দত তুকাসকলে বনঙ্গদেশ 
জয় কৰি অসমত সোমাবলৈ চেষ্টা কৰিছিল আৰু তাৰ পাচত তুকী-পান্ান 
,আঁৰু শেষত বঙ্গদেশ আৰু’ উত্তৰ, ভাৰতৰ যোগল-মুছলমান শাসকসকলে 
ইটোৰ পিচত সিটোকৈ আক্ৰ্নণ চলায় । 

খুম্টীয় ১২ শতিকাৰপৰা ১৮ শতিকালৈকে যি সময়ক মধ্যযুগৰ ‘শেষাৰ্দধ 
সময় ৰুলিব পাবি, এই সময়ছোৱাৰ অসমৰ বুৰঞ্জী বিশেষ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ | 
আহোমসকল মূলতঃ চীন-তিব্ৰতীয় ঠালব টাই ভাষা-ভাষী হ’লেও, 
তেওঁলোকৰ নেতুত্বতে এই যুগত অসমৰ লোক ভাষা, আৰু সংস্কৃতি দুয়ো 
দিশতৈ আবযঁযভাষী হিন্দুত পৰিণত হয়। দ্বিতীয় বিশেষত্ব হ’ল--বঙ্গদেশত 
খোপনি পূতি লৈ অসম আক্ৰমণ কৰা মুছলমান শক্তিক কঠোৰভাৱে 
আকু প্রকৃততে কুতকাৰ্য্যতাৰে অসমে প্রতিৰোধ কৰিবলৈ সক্ষম হ’ল-- 
আহোমসকলৰ নেতুত্বতে ' পৰাক্ৰমী আহোমসকলৰ প্রায় ৪৫০ বছৰীয়া 
কৃতী শাসনে অসমৰ বিভিন্ন জাতিৰ মাজত শান্তিপূৰ্ণ, শৃখ্থলাপুৰ্ণ আৰু 
কেন্দ্ৰীভূত শাসন প্রৱৰ্তন কৰিলে ; ফলত প্রথমাৱস্থাত ব্ৰাহ্মণ আৰু 
পিচলৈ বৈষ্ণৱসকলৰ সাংস্কৃতিক নেতৃত্বই অসমৰ বিভিন্ন উপজাতিক সাঙৰি, 
মব্যবুগায় ভাৰতত,--এক অসমীয়া ভাষী এট৷ জাতিত পৰিণত কৰিলে | 
আহোমসকলৰ সামৰিক, ৰাজনৈতিক আৰু সাংগঠনিক কাৰ্য্য আৰু অসমৰ 
এই সাংস্কৃতিক নেতৃত্ব পৰস্পৰ পৰস্পৰৰ অৱলম্বন স্বৰূপ হ’ল। লাহে 
লাহে আহোমসকলে সমগ্ৰ ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যক৷ অধিকাৰ কৰিলে ৷ কেৱল 
যে তেওলোকৰ পূৰ্ববত বাসিন্দা বড়ো আকু প্ৰতিদ্বন্দী চুটিয়া আৰম 


২৮৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


দিমাছা (কছাৰী) সকলকে তেওঁলোকৰ অধীনলৈ আনিলে এনে নহয়, 
বৰং নগা আৰু মিকিৰ আদি পৰ্বতীয়া জাতিনমূহকে৷ তেওঁলোকৰ অবী- 
নলৈ আনিলে | তেওঁলোকৰ বাজত্বৰ গৌৰৱোমহ্জ্বন সময়ছোৱাৰ ভিতৰতে 
(১৬৮০-১৭২০), তেওঁলোকৰ পূৰ্ব-প্রতিত্বন্দী কছাৰী, খাচি আৰু জয়ন্তীঃ 
সকলকে| শাসনাধীন কৰিলে | পশ্চিম অসম আকবৰ উত্তৰ বঙ্গৰ বড়ো- 
সকল আকু তেওঁলোকৰ মাজত মুখ্যতঃ কোচসকলেই আছিল আহোম 
শক্তিৰ আটাইতকৈ ডাঙৰ বিৰোধী শক্তি | ১৬শ শতিকাৰ আদ্যন্ত কোচ- 
সকলে তেওঁলোকৰ আটাইতকৈ কৃতী ৰজা বিশুসিংহ আকৰু তেওঁৰ পুতেক 
নৰনাৰায়ণ সিংহ, তেওঁৰ ভায়েক শুক্লচবজ বা চিলাৰায় (যুদ্ধত বিদ্যুৎ 
বেগেৰে আৰু সফলতাৰে পুতিপক্ষক আক্ৰমণ কৰাৰ কৌশলৰ বাবে তেওঁক 
চিলাৰায় বোলা হৈছিল)ৰ সহায়ত পূব ভাৰতত তেণ্ডলোকৰ বৃহৎ বাজ্য 
স্বাপন কৰিছিল আৰু আহোমসকলকো সেই ন্নিে অগ্ৰসৰ হ’বলৈ নিদি 
পূব আকৰ মধ্য অসমতে তেওঁলোকৰ সীমাৰ ভিতৰতে আৱদ্ধ থাকিবলৈ 
বাধ্য কৰাইছিল | 


বনড়ৈ আকু আহোমসকলে 80০ বছৰ জৰি নিজৰ নিজৰ আধিপত্য ৰক্ষাৰ 


বাবে পৰস্পৰে পৰস্পৰৰ লগত যুজ কৰিছিল আৰু দুয়ো দলেই ক্ৰমান্বয়ে 
এক অসমীয়া| ভাষী জাতিলৈ পৰিবতিত হৈ গৈছিল। বতমান আহোয- 
ভাষা অসমত সম্পূৰ্ণকৈ লোপ পাই আহিছে আৰু হিন্দু অসমীয়া জাতি 
গোঠীৰ এট৷ ঠাল হৈ আহোমসকল বতি আছে। বড়োসকলৰ অৱস্থিতিও 
আছহোমসকলতকৈ বেলেগ নহয় ; অৱশ্যে বত্তমান অসমতো আঁয- 

অসমীয়া ভাষাৰ পুভাৱৰ মাজতো বড়ো কথিত ভাষা তেওঁলোকব য্নাজত 
ব্যাপকভাৱেই জীয়াই আছে আকু ই বহুক্ষেত্ৰত বড়োজাতায়ত্ববাদ বা 
বড়োজাতিৰ আত্মমচেতন৷ জীয়াই ৰখাৰ সহায়কাৰী অস্ত্ৰ স্বৰূপ হৈ আছে। 
আহোমসকলে নিজৰ ভাষা দুই কাৰণত হেৰমন্বালে ঃ প্রথম কাৰণ হ' ল-- 
বডে| বা আনবিলাকৰ তুলনাত তেওঁলোকৰ সংখ্যা আছিল বৰ কম আৰু 
দ্বিতীয় কাৰণ হ’ল নতুন চিন্তা বা আদৰ্শ গ্ৰহণৰ বাবে থকা৷ তেওঁলোকৰ 
আগহ আকু গ্ৰাহিকাশক্তি । 


কেইব| শতিকাও জুৰি তুক্ণ আৰু মোগল আক্ৰমণ প্রতিৰোধ ঃ 
ভাৰতৰ ইতিহাস গঠনত অসমৰ অংশ গহণ 


হিন্দু অসমীয়া, অৰ হিন বড়ে৷ আৰর চীন-তিব্বতীয় আহোমসকলৰ বাস-- 


ভমি অসমত উপধ্্ুপৰি তুকী, মোগল, পাঠানসকলে কৰা আক্ৰমণ কেৱল 


অসম আৰু ভাবত ২৮৯ 


এই বিদেশী গোম্্ৰীৰ মুছলমানসকলৰ দ্বাৰাই অকলে কৰ৷ হোৱা নাছিল: 
বৰং মুছলমানৰ ধৰ্মলৈ ধমান্তৰ হোৱা উত্তৰ ভাৰতৰ নতুন মুছলমান, ৰাজপুত, , 
মাগল-পাঠান-তুকীয়ে সংগ্ৰহ কৰি অন৷ বা ভাবা দি অনা শঙ্তিসমূহেও 
অসম আক্ৰমণত অংশ লৈছিল ৷ তেওঁলোকৰ এই আক্ৰমণে আহোমসকলৰ 
নেতৃত্বত অসমীয়া জাতিৰ পৰাক্ৰমৰ পূৰ্ণ-বিকাশ ঘটালে । যি সকল বড়ো 
ৰাজকোঁৱৰ বা বড়ো লোকে তেওঁলোকৰ বিজেতা শক্তি আহোমৰ অধীনত্ৰ 
উপায়হীন হৈহে গ্রহণ কৰিছিল, আহোমসকলে তেওলোকৰ ওপৰতো৷ 
সম্পৰ্ণ বিশ্বাস স্থাপন কৰিব নোৱাৰিছিল | তথাপিও প্রায় পাচ শতিকা 
জবি বঙ্ক আৰু বন্গইদি অহা ভাৰতৰ ওপৰ [অঞ্চলৰ মুছলমান আক্ৰমণ- 
কাৰীক আহোমসকলে নিজস্ব শক্তিৰে প্রতিবোধ কৰিছিল ৷ ভয়ঙ্কৰ 
সাহসী অশ্বাৰোহী সৈন্যসহ তুকা, মোগল, ৰাজপুতসকল অৱশেষত এই 
পুতিৰোধ সংগ্ৰামত ক্ৰমাৎ দূৰ্বল হৈ পৰিছিল আৰু আহোমসকলে তেওঁলোকৰ 
পৰাক্ৰমী পদাতিক সৈন্যৰ দ্বাৰ৷ আক্ৰমণকাৰীক ক্ৰমাগত হৌহকাই- 

নি’:দেশৰ বাহিৰ হৈ যাবলৈ বাধ্য কৰাইছিল | ্‌ 
সমগ্ৰ ভাৰত-ইতিহামৰ পটভূমিত আহোমসকলৰ এই বিজয় নিচেই 
সামান্য ধৰণৰ নাছিল | ‘মুছলমান আক্ৰমণৰ পৃতিৰোধৰ সফলতাৰ 
অন্যতম কাৰণ আক্ৰমণকাৰীৰ স্বান দিল্লীৰবপৰা অসমৰ মাজৰ দূৰত্বও যে, 
সন্দেহ নাই; তদুপৰি অসম আৰু বন্ধৰ বাৰিষ৷ বতৰে৷ প্ৰতিৰক্ষাৰ 
ডাঙৰ’ সহায়ক হৈছিল | কিন্তু তথাপিও, আক্ৰমণকাৰীসকলৰ মুখ্য শিবিৰ 
বা ঘাটি আছিল বঙ্গত, ঢাকাত আকু গৌড়তহে ; দিলীত নহয় ৷ 
দিল্লীবপব৷ গোলকুণ্ড বা বিজাপুৰলৈ যিমান দূৰ,--দিলীৰপৰ৷ কোচবিহাৰলৈ, 
অমমৰ গুৱাহাটীৰপৰা বংপুৰ বা যোবহাটলৈ বা উদয়পুৰৰপৰ৷ ত্ৰিপৰালৈ 
নিশ্চয় তাতকৈ বেচি দূৰ নহয়। লঘু অস্ত্ৰেৰে সজ্জিত সহজে ইফালে 
সিফালে যাৰ পৰা বিভিন্ন সৈন্য দলৰ এটা গোটৰ নিচিন৷ মঙ্গোলীয় 
তেজৰ সাহসী পদাতিক সৈন্য (পাইক) সমূহ,-তুকা, অসম, উত্তৰ মল 
আৰু পূৱ বঙ্গৰ সীমাৰ মাজত,--তুকী, পাঠান, মোগল আৰু ৰাজপুত 
অশুৰোহী সৈন্য শক্তিতকৈ বেচি শক্তিশালী আছিল । সহজে স্থান 
পৰিৱৰ্তন কৰিব পৰা, লঘু অস্ত্ৰেৰে সজ্জিত বঙ্গদেশৰ ‘পাইক’সমূহে 
(বিশেষকৈ উত্তৰ বঙ্গ, ত্ৰিপুৰা আৰু অসমৰ), বিভিন্ন সময়ত মুছলমানৰ 
অগ্ৰগতিক ব্যাহত কৰিছিল । পাঞ্জাৱী হিন্দু (জাত্‌ আৰু ৰাজপুত) 
মুছলমান আৰু শিখ, ডিত্বৰ(তাষ্াতা জাৰ জি ছানৰ বাঘা য় উতৰ ৰত 
১৯ | 


২৯০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


হিন্দু আক মুছলমান, মাৰাঠী, উড়িয়া, তেলেণ্ড আৰু গোণড, ভীল আৰু 
, মিনা|, কানাড়ী আৰু তামিল আৰু কেলেৰাৰ নায়াৰ--আদি ভাবতৰ 
থ্ৰখ্যাত যোদ্ধাসকলৰ সমকলক্ষ হিচাবে এওঁলোককো প্ৰাপ্য স্বীকৃতি দিয়৷ 
উচিত | 

মুছলমান আক্ৰমণ প্রতিৰোধৰ বাবে, অন্ততঃ এজন আহোম বজা 
বন্দ্ৰসিংহই (১৬৯১--১৭১৪), পূব ভাৰতৰ মুছলমানসকলৰ বিবদদ্ধে 
অভিযান চলাবলৈ দূৰদশিতাৰে এখন স্থপৰিকল্পিত আঁচনি হাতত লৈছিল। 
তেওঁৰ এই আঁচনিয়ে তেওঁক হিন্দুস্থানৰ মহান দেশগেম়িক বজাসকলৰ 
এজন বুলি চিহ্নিত কৰি গ’ল। এই বিষয়ে পাচত পুনৰল্লেখ কৰাব 
পূয়োজন হ'ব | 


অসমত জাতিগত আৰু সংস্কৃতিগত সমন্বয় স্থাপনত 
{ আহোমসকলৰ অৱদান 


যদি'ও আহোমসকলে যিবোৰক শাসন কৰিছিল আকৰ তেওঁলোকৰ লগত 
থাকি যুজ কৰিবলৈ পুশিক্ষণ দি লৈছিল সেই সকলোবোৰ লোক হিন্দু 
আছিল, তথাপিও আহোমসকল তেওঁলোকৰ ৰাজত্বৰ গৌৰৱোজ্জল যুগ 
সপ্তদশ শতিক৷ পৰ্য্যন্ত সম্পৰ্ণ হিন্দু হোৱা নাছিল। মোগল সেনাপতি 
সীবজমল্লাৰ লগত ১৬৬২ চনত অসমলৈ অহা মুছলমান লিখক হিচাবুদ্দিনে 
নলিষি যোৱা বৰ্ণনা৷ যথেষ্ট বিশদ আকু অতিশয় আমোদজনক : আকু 
এই বৰ্ণনাই আহোমসকলৰ জীৱন যাত্ৰাৰ উপবিও যুদ্ধ ক্ষেত্ৰত দেখুৱা 
তেওঁলোকৰ সামৰিক বিক্ৰম আৰু সাহসিকতাৰ ওপৰতো মূল্যবান তথ্য- 
পাতিৰে পোহৰ পেলায়। আহোম আৰু, কিৰাট বংশীয় সমপধীযায়ৰ 
অন্য লোকবোৰ যে এটা পদ্ধতিৰে আহি আহি হিন্দুত পৰিণত হৈছে, 
সেই কথ৷ অসমৰ বুৰঞ্জীয়েই যথাযথভাৱে প্রমাণ কৰে | অসমত থকা৷ 
তিব্বত-চীনীয় ভাষা৷ গোষ্ঠী বা আৰ্ট ক বা দ্ৰাবিড়ী ভাষী মানুহৰ দৰবে, 
ভাৰতৰ অন্য ঠাইত থকা৷ অহিন্দু মানুহবোৰ কি পদ্ধতিৰে হিন্দুত পৰিণত 
হ’ল তাৰ ধাৰণা কৰাতে৷ অসম বুৰঞ্জীয়ে আমাক সহায় কৰে | 

দক্ষিণ চীনৰপৰ৷ খছ্টীয় প্ৰথম শতিকাৰ দ্বিতীয়াৰ্বৰ ভিতৰতে দক্ষিণ- 
লব এচিয়ালৈ বিসকল ডাই বা থাই লোক গৈছিল আক ইন্দোচীন (ভিয়েট- 
নাম)ত লাওচসকলৰ স্থায়ী ৰসতি সম্ভৱপৰ কৰি তুলিছিল, সেই থাই পৰিয়াল, 
উত্তৰ শ্যাম (সমগ্ৰ শ্যাম দেশতে)ত থকা৷ শ্যাম বা -গ্কৃত থাইসকল, 
উত্তৰ বন্ধত থকা৷ শ্যান থাই পৰিয়ালৰ এই সকলোৰে মাজত বিভিন্ন 


! অসম আবকু ভাৰত ৰ হ৯১ 


ঠাইলৈ গমনাগমনৰ এটা আলোড়ন -উঠিছিল | আহোমসকলৰ ভাৰতলৈ 
আগমনে৷ সেই আলোডনৰে অংশ বিশেষ আছিল ৷ থাই পৰিয়ালৰ 
গমন|গমনৰ ইতিহাস আলোচনা কৰাটে৷ বতমান প্ৰবঙ্গত প্ৰয়োজনীয় 
নহয় | ইতিমধ্যে অসম তথ৷ ভাৰতত স্থুপ্নতিষ্টিত হোৱা বড়ে৷ আৰু 
অন্য তিব্ৰত-ব্মায় লোকৰ সংস্পশৰ্শলৈ অহা প্রথম দল, শ্যাম দেশীয় 
ভাষা-ভাষী বুলিয়েই ক’ব পৰা. উত্তৰ ব্ৰহ্মৰ শ্যান্‌ দেশৰপৰ৷ অহা এই 
বলী-চিন-তিব্ৰতীয় গোষ্ঠাৰ পাহাৰীয়া লোকসকলে--পাটকাই পৰ্বত- 
মাল৷ পাৰ হৈ আহি ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ পূবৰ শাখা নদী আৰু লোহিতৰ 
গতিপথেৰে আহি ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাৰ একেবাৰে পূুৰ-প্লান্তত উপস্থিত 
হ’লহি'। প্রথমে সোমাই অহা এই শ্যান ব৷ থাই দলটোত পুৰুষ-মহিল৷ 
আকু লৰ৷-ছোৱালীৰে সৈতে ৯,০০০ লোক আছিল ।। এইটে৷ সহজেই 
অনুম্রযে যে তাৰ ভিতৰত অধিকাংশই প্ৰাপ্তবয়ঙ্ক : পুৰুষ আছিল আৰু 
তেওলোক অহাৰ পাচত ইয়াৰ স্থানীয় বড়ো জাতিৰ মাজৰপৰাই স্ত্ৰী 
সংগ্ৰহ কৰি লৈছিল এনেকৈয়ে কিৰাট বংশীয় এই দুট৷ ডালৰ মাজত 
প্রখণমবপবাই তেজৰ সংমিশ্রণ ঘাটল । আহোমসকল শাসনত অধিষ্ঠিত 
হোৱাৰ বাবে আকু তেওঁলোকৰ নিজস্ব আখৰ বা বৰ্ণমাল৷ থকাৰ বাবে, 
(এই হৰফ তেওঁলোকে বুৃদ্দৰপৰ৷ আনিছিল যদিও, ইয়াৰ মূল ভাৰতীয় 
হবফহে) তদুপৰি তেওঁলোকৰ নিজৰ সাহিত্যিক-পৰম্পৰ৷ এটাও থকাৰ 
বাবে, আহোমসকলৰ ভাষাই স্বাভাৱিকতে স্বানীম ভাষাসমূহতকৈ উচ্চ 
আৰু সন্মানিত স্থান লাভ ক্লৰিছিল। -ৰড়ো৷ কথিত ভাষাই কেতিয়াও 
লিখিত ৰূপ পোৱ৷ নাছিল আৰু গাঁত, সাধুকথা, কিম্বদন্তি, মৌখিক আখ্যান 
আদি যি অলপ ‘সাহিত্য-সম্ভাব, আছিল--সেইখিনিও মুখে মুখেহে চলি 
আহিছিল ; গতিকে আহোমসকলৰ উন্নত ভাষা-সাহিত্যৰ মুখ৷-মুখী হ’ব 
লগায়৷ হোৱাত বড়ে৷ ভাষা৷ -যথেষ্ট বিপদত পৰিবলগীয়৷ হ’ল | আহোম- 
সকলে তেওঁলোকৰ ভাষা ৰক্ষা কৰিছিল আৰু উল্লেখযোগ্য বুৰঞ্জী-সাহিত্য 
গঢ়ি তুলিছিল। সপ্তদশ শতিকাতে বুৰঞ্জী সাহিত্যই চৰম শিখৰ পাই- 
ছিলগৈ | কিন্তু লাহে লাহে আৰ্য্য অসমীয়া ভাষাৰ ক্ৰমবধিত প্রভাৱৰ 
মাজত আহোম ভাষাৰ আত্মলুপ্তি ঘাটল | আৰ্য্যনঅসমীয়া, ভাষাই অসম- 
উপত্যকাত থকা বড়ো আৰু আহোম ভাষাক ঠেলি নি দীতি পোৱালেগৈ 
আক যোৱা শতিকাৰ মধ্য ভাগতে আহোম ভাষাৰ অৱলুপ্তি সাধন কৰিলে৷ 
এই ভাষা৷ অসমৰ সমভূমি অঞ্চল বা আন-ক’তো. আকু জীৱিত ভাষা 
হৈ খকা নাই | ইংলেণ্ডৰ এংলে৷-চেক্সন আৰু নৰ্মান জাতিৰ লগত বড়ো 
আৰু আহোম ভাষাক তুলন৷ কৰিব: পাৰি । - আৰ্য্য-অসমীয়া ভাষাই 


ই ৰ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


সাংস্কৃতিক দিশতো এই দুই জাতিক ঢাকি পেলাইছিল আকু তাবে এটা 
ভাষাক বহিঙফ্কৰণ কৰিলে আৰু’ আনটো৷ আত্ম লুপ্ত হ’ল। 


অসম আৰু ভাৰতলৈ আহোমসকলৰ দান ?ঃ 
আঁহে মবদ-অপসম 


অসমলৈ আহোমসকলে সামৰিক আৰু প্রশাসনীয় বিষয়ত মূখ্যতঃ 
বৰঙনি যোগাই গ’ল। এই দুই বিষয়ত অসমতেই কেৱল নহয় সমগ্ৰ 
পূব ভাৰততে, আহোমসকলৰ দৰে কাৰ্য্যকৰী, বিস্তৃত আৰু কৃতীত্বমূলক 
কাযষ্যপদ্থাৰ ওৰ্কাৰী কোনে নাছিল । আহোমসকল ইমান প্ৰতাপী 
আছিল যে তেওঁলোকে যিখন ৰাজ্য নিজৰ বাবে প্রতিষ্ঠা কৰি 
ল’লে, সেই ৰাজ্যখন তেওঁলোকৰ নামেৰেই গঢ়ি উঠিল । এই ৰাজ্যৰ 
পূৰণি নাম প্ৰাগজ্যোতিষপুৰ আৰু কামৰূপ এই দুয়োটা নামোে৷ 
চলি আছিল । কামৰূপ নামটে৷ নব্য ভাৰতীয় আৰ্য্য ৰূপ বা দেশীয় 
ৰূপত কামৰ, কাৱানৰু, কাৱ'ব ৰূপত জীয়াই আছিল। কিন্তু অসমৰ 
মানুহৰ নিজৰ মাজত আৰ ভাৰতৰ অন্য অংশৰ মানুহৰ মাজত পুনচলিত 
ৰাজ্যখনৰ সাধাৰণ নামটেো৷ হ’ল--আহোমৰ জনজাতীয় নাম আহোম 
শব্দৰ পৰা৷ ওলোৱা ‘অসম’ নামটোহে | এই শব্দটোৰ সম্পূৰ্ণ ব্যাখ্যা 
হোৱা নাই ৷ ব্ৰহ্মপুত্ৰ‘উপত্যকাৰ শাসক জাতিস্বৰূপে নিজকে প্রতিষ্ঠা 
কৰ এই বুজাকু জাতিটোক বিশেষভাৱে বুজাবলৈ বিশেষণস্ববূপে ব্যৱহাৰ 
কৰা সংস্কৃত শব্দ অ-সম--(অর্থাৎ যাৰ সমকক্ষ নাই)ৰ পৰাই ‘অসম নামৰ 
উৎপত্তি হৈছে বুলি সাধাৰণতে কোৱা হয়। ‘আহোম--অসম টো আহোম- 
সকলৰ নিজৰ জনজাতীয় নাম (ব্ৰহ্মদেশীয় লোকৰ দ্বাৰা দিয়|) বুলি ক বলৈ 
মই প্রয়াস কৰিছোঁ৷ | যেতিয়া বৃঙদ্দদেশীয় সকল ‘চান'সকলৰ সংস্পৰ্শলৈ 
আহিল (আহোমসকল .‘চান’সকলৰে এটা ডাল), তেওঁলোকে চানসকলৰ 
নামটোৰ প্রতি লক্ষ্য কৰিছিল আৰু ১১ শতিকাতে তেওঁলোকে গ্ৰহণ 
কৰা| মন হবফ' ( [0] ৪07])৮0)ত এই নামটো 'ৰহোৱাম’ (]২]}%৮৪]]) বুলি 
লিখি থৈছিল ৷ সময়ৰ সোঁতত ব্ৰহ্মীয় উচ্চাৰণৰ কিছুমান বিশেষত্বপূৰ্ণ 
ক্ৰমবিকাশৰ ফলত নবাব্ৰহ্মীয় ভাষাত এই শব্দটো--(ৰহোৱাম)৮" য়হোৱাম 
> হিয়াম’= চিয়াম> চান ঃ পৰ্তুগীজ, ভাৰতীয় আৰু অন্যান্য সকলে শ্যাম- 
দেশক আৰু শ্যাম লোকক চিয়াম, শ্চিয়াম, শ্যাম বোলে আৰু এই শব্দবোৰ 
পূৰণি ব্ৰহ্মীয় ‘চিয়াম'ৰপৰা উদ্ভৱ) চান বুলি উচ্চাৰিত হ’বলৈ ধৰে ; 
অৱশ্যে প্ৰাচীন ব্ৰহ্মীয় শুদ্ধ উচ্চাৰণ ৰহোয়াম’ (]২])"৮৪৷)}) এতিয়াও 


অসম আৰু ভাৰত __ ২৮৫ 
আছে। এতিয়া ‘আহোম’ এই জনজ্বাতীয় নামটে৷ বহোয়াম শব্দৰ লগত 
জড়িত বুলি ভাবিবৰ থল আছে। হয়তো ৰ শৃব্দটো৷ 
আহোমসকলৰ মুখত উচ্চাৰিত হওঁতে প্নৃথমৰ ‘ব’টো৷ অনুচ্চাৰিত হ’ল 
বা ব’ৰ ঠাই ‘আ’ বৰ্ণৰ সংযোগেৰে পৰিশোধিত কৰি ‘আহোম’ বোল 
হ'ল। মাগধী প্ৰাকৃত আৰু অপন্ৰংশবপৰ৷ ক্ৰমবিকাশ লাভ কৰি আহেতে 
অসমীয়া ভাষাত, প্রাচীন আৰ‘ মধ্য আৰ্য্য ভাষাৰ তালব্য ‘শ’ (শ== 
ঘ, স) ৰ উচ্চাৰণ 'হ’ হ’ল।. পূব বঙ্গৰ ভাষাৰে৷ অন্তশ্যে ই এটা 
বিশেষত্ব | তেনেকৈ--দশ> দহ, মানুষ মানুশ;= মানুহ, বংশী? বাহী, 
অসন্ত: হঁত ইত্যাদি । (পিচলৈ অসমীয়া ভাষাত সংস্কৃত আৰু আন 
তালৰব্য বৰ্ণসমূহ কণ্ঠ্যবৰ্ণ ইংৰাজী এক্স (৯২)ৰ দৰে উচ্চাৰিত হয়; 
আৰু বতমান অসমীয়া| উচ্চাৰণৰ ই এটি বিশেষত্ব |) বিজেতা 
আহোমসকল যেতিয়৷ পূব অসমলৈ সোমাইছিল তেতিয়৷ পুৰণি অসমীয়া 
ভাষা হিন্দু আৰু আন বড়োসকলে ‘আহোম’ শব্দটে৷ বিদেশী জনজাতীয় 
নাম বুলি সঠিককৈ বূজ৷ নাছিল। সেই বাবে সংস্কত অ-সমৰপৰ৷ ‘আহোম’ 
শব্দৰ উৎপত্তি হৈছে বুলি ভাবি, আহোম শব্দটো৷ ‘শুধৰাই’ অসম কৰিলে]; 
আকু আহোমসকলে জয় কৰি আবত্ম-পৃতিষ্টা৷ লভা দেশখনকেো| ‘অসম- 
আসাম ।, এই নামেৰে বুজোৱা হ’ল। 

এই পুবন্ধৰ উদ্দেশ্য আহোম-বুৰঞ্জী বৰ্ণনাকৰা নহয় । এই ব্ৰঞ্জী পুধানত: 
একাধিপত্য লাভৰ বাবে আহোম আৰু নৱাগতদকলৰ মাজত আৰু আহোম আৰু 
অসমৰ পূৰ্বৰ বাসিন্দা বড়োসকলৰ মাজত হোৱা সংগ্ৰামৰ বুৰঞ্জী ; তদপৰি 
আহোম ৰাজন্যবৰ্গৰ নিজৰ মাজত ক্ষমতা লাভৰ বাবে হোৱ! ষড়যন্ত্ৰ আৰু যুজৰ 
বুৰঞ্জী । নগা, ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দক্ষিণ পাৰৰ মিকিৰ, মিৰি, ডফলা আৰু বা্হ্মা- 
পুত্ৰৰ উত্তৰ পাৰৰ বিভিন্ন জনজাতিবোৰকে৷ আহোমসকলে যুদ্ধত লিগপ্ড 
কৰাইছিল আকৰ আহোমৰ সাৰ্বভৌমত্ব স্বীকাৰ কৰি লবৰ কাৰণে প্নায়- 
বোৰকে জেৰি কৰ| হৈছিল। আহোম আৰু বড়োসকলৰ মাজত সমতা 
বজাই ৰাখিবলৈ ব্ৰাহ্মণ্য পৃভাৱে চেষ্টা কৰিছিল। এই সময়লৈকে আহোম- 
সকলৰ সৰ্বশ্ৰেষ্ঠ ৰজা আছিল টু-হুংমুং (১৪৯৭--১৫৩৯) । তেওঁ, পবৰ 
বড়ো (চুটিয়া) আৰু কছাবীসকলক কৰতলীয়া কৰিছিল আৰু মুছলমান 
আক্ৰমণকাৰীসকলৰ লগত বজঙ্গত যুদ্ধ কৰিছিল; কিন্তু পশ্চিম অসম 
আক উত্তৰ বঙ্গত থকা৷ যিসকল বড়োৱে (কোচ মে) তেওঁলোকৰ দজন 
প্ৰতাপী ৰজা বিশ্বসিংহ আৰু নৰনাৰায়ণ অধীনত এখন শক্তিশালী ৰাজ্য 
গঢ়ি তুলিছিল, সেই বড়ো৷ (কোচ) সকলৰ লগত আহোম ৰজা (চু-হুংমুঙে) 
মিত্ৰতা ৰক্ষা কৰি চলিব লগ! হৈছিল ৷ 


২৯৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


আহোমসকলে অসমক একগোট কৰিলে । তেওঁলোকে মুছলমান 
আক্ৰমণকাৰীবকলৰ লগত যুজ দিছিল আকু বিভিন্ন বুজত বিভিন্ন ফলাফল 
লভি আহোমসকলে তেওঁলোকৰ ক্ষমতা আৰু শক্তিৰ চৰম উৎকৰ্ষ সাধনৰ 
সময় সণ্ডদশ শতিকাত, ১৬৮১ চনত মোগল শক্তিৰ লগত যুজি অৱশেষত 
মুছলমান আক্ৰমণকাৰীক অসমৰ সীমাৰপৰা বাহিৰ কৰি দিছিল। বণ- 
বিদ্যাত আহোমসকল আছিল বৰ নিপুণ আৰু কাৰ্ব্যদক্ষ। ১৬ শতিকাৰ 
পৃথম ছোৱাতে* তেওঁলোকে মুছলমানসকলৰপৰা বন্দুকৰ ব্যৱহাৰ শিকি 
ললে আক অতি সোনকালেই বন্দুক বা কামান আক কামানৰ বাবদ্দ 
তৈয়াৰ কৰাত পটু হৈ উঠিল। 
আহোমসকলৰ বুৰঞ্জী-জ্ৰান আছিল। এইটো মন কৰিবলগায়৷ 
কথা--কেনেকৈ ভাৰতৰ অন্য অংশৰ আধ্য-দ্ৰাবিড়, অষ্টিক হিন্দুসকলতকৈ 
এই ‘কিৰাট’ বংশীয় লোকসকলৰ অধিক বুৰঞ্জী-জ্রান আছিল। নেপালৰ 
নেৱাৰসকলৰে৷ নিজৰ পুৰাবৃত্ত আছিল ; কিন্তু এই ইতিহামৰ প্রাচান- 
তম পুথিৰ ৰচন৷ কাল ১৪শ শতিকাৰ শেষ চতুথাংশ | টিপৰা (এটা 
বড়ো ঠাল ; এওঁলোকৰ নামেৰেই বত্ৰিপূৰ৷ ৰাজ্যৰ নাম হৈছিল) সকলে 
১৫শে শতিকাৰ শেষৰপৰ| বঙলা পদ্যত ধাৰাবাহিক বুৰঞ্জী লিখিছিল আৰু 
তেওঁলোকৰ পুৰোহিত কমতাৱাচ বা৷ কনটাইসকলে পুৰণি কালৰ বণনা 
লিখি বখাৰ অভ্যাল কৰিছিল। মণিপুৰীসকলেও বুৰঞ্জীমূলক কাহিশা 
লিখি ৰাখিছিল । আহোমসকলে হইতিহান লিখ৷ প্রথাক অসমৰ এক 
উল্লেখযোগ্য বিশেষত্বত পৰিণত কৰিলে |  থাই-চিনো৷-তিব্ৰতীয় ভাষা৷ 
গোহঠীব ডাল ‘আহোম’ ভাষাত আৰু আধ্য অসমীয়া ভাষাত, এই দূয়ে৷ 
ভাষাতে বুৰঞ্জী লিখা পথ৷ 'আহোমসকলেই অসমলৈ আনে | ইতিহারক 
আহোমসকলে বুলিছিল বুৰঞ্জী । আধ্য অসমীয়া ভাষীসকলে বুৰঞ্জী শব্দটো 
আকু বুৰঞ্জী লিখা প্রথা গ্রহণ কৰে সম্ভৱত সপ্তদশ শতিকাত ।। এই 
শতিকাতে আহোমসকলৰ লগত ব্ৰাষ্মণ আৰু অন্য হিন্দুদলকৰ বৰ ওচৰ 
সম্বন্ধ ঘটে আৰু আহোমসকল এই সময়তে দ্বিভাষধী হয় । এই সময়তে 
আৰ্য্য-তঅসমীয়া ভাষ্0১ী অসমীয়া হিন্দুসকলে ৷ তেওঁলোকৰ , শাসকগোটা 
আহেনমিৰপৰ৷ আকু শাসকীর দলব পুৰোহিত আৰু বুৰঞ্জী লিখে ত৷ 
সকলবৰপৰ| বুৰঞ্জী লিখাৰ কৌশল আয়ত্ব কাৰে । বুৰঞ্জী লিখাৰ ফলস্বৰূপে 
সংক্ষিপ্ত, শক্তিশালী আৰু অতিশয় বাস্তৱ চিত্ৰপূণ এদ্য ৰীতিৰ--অসমীয়া 
ভাষাত বিকাশ সাধিত হয়। ভাব প্রকাশৰ এনে মনোমোহা ৰীতিৰ গদ্য 
'ওচৰচুবুৰীয়| বঙল| আৰু মেধিলী' ভাষাত বহু শতিকালৈকে নাছিল | 
প্ৰাচীন উড়িয়া, প্ৰাচীন বুজভাখা, প্ৰাচীন গুজৰাটী, প্রাচীন মাৰাঠী আৰু 


অসম আকু ভাৰত ৷ = ০0 


প্ৰাচীন পাঞ্জাধী ভাষাৰ সৈতে তুলনা কৰিলে দেখা যায় বুৰঞ্জীত থকা 


পূব অসমৰ গদ্য বহুত ওখ পাদপীঠত অৱতীৰ্ণ হৈ আছে। বুৰঞ্জীৰ 
গদ্য ৰাতিও সম্পূণ পৃথক আৰু বৈশিষ্ট্যপৰ্ণ | এই দেশজ ৰীতি তেজাল 
আকু স্বাদযুক্ত। এই ৰীতিত দেশৰ মানুহৰ কথিত ভাষ৷ প্রতিফলিত 
হৈছে 'আৰু ই একেবাৰে সবল আৰু পোনপটীয়া । ভাৰতত লিখা পাচীয়ান 
এতিহাসিকৰ মনোমোহা অনঙ্কাববুক্ত বীতিত লিখা বুৰঞ্জীতকৈ ( বযিবি- 
লাকৰ কিছুমানত লিখকে বুৰঞ্জীৰ ঘটনাসমূহ নিৰহ-নিপানীকৈ বণন৷ 


'_ কৰি যোৱাতকৈ নিজৰ পাণ্ডিত্য পুকাশ কবিবলৈ আৰু পুষ্ঠপোষক ৰজাক 


প্রশংসা কৰিবলৈহে বেচি আগ্ৰহান্বিত দেখ৷ যায় ), আহোমসকলৰ বুৰঞ্জী 
লিখা বীতিত কোনো ঠাইত তাৰ বৈপৰীত্য দেখা৷ যায়। তাৰতীয় আৰ্য্য 
ভাষাসমূহে অৱশেষত আহোমৰপৰ৷ গ্ৰহণ কৰ৷ বুৰঞ্জী লিখাৰ" এই ৰীতি, 
আহোমসকলৰ এক মহৎ অৱদান । বুৰঞ্জীৰ ঘটনা আৰু কাহিনীসমূহ 
এই গৌৰৱময় বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ ধাৰাত মনোমোহা-তেজী ভাষাৰে লিখাৰ পৰস্পৰ] 
ডঃ সুধ্যকুমাৰ ভূঞাই এলানি প্রাচীন অসম বুৰঞ্জী স্থন্দৰভাৱে সম্পাদন৷ কৰি 
আমাৰ আগত দাঙি ধৰাৰ বাবে তেখেতৰ ওচৰতে৷ আমি কৃতজ্ঞ হোৱাৰ 
খল আছে। নব্য ভাৰতীয় আধ্য সাহিত্য গঠনত এই বুৰঞ্জী পৃথিসমূহে 
একক আৰু উল্লেখযোগ্য অংশ গ্ৰহণ কৰিছে। 


সামৰিক, ৰাজনৈতিক আৰু প্রশাসনীয় ক্ষেত্ৰত 
আহোমসকলে লাভ কষা কৃতকাৰ্ধ্যত৷ 


সামৰিক ক্ষেত্ৰত আহোমসকলে লাভ কৰা৷ আটাইতকৈ উল্লেখ্যযোগ্য 
কৃতকাধ্যতা হ’'ল--আগতে উল্লেখ কৰাৰ দৰে বঙ্গইদি উত্তৰ ভাৰতৰ 


পৰা অহা মুছলমান ৰাজ্য সম্পৃনাৰণকাৰীসকলক প্রতিৰোধ কৰিব পৰাটো | 


বক্তিয়াৰ খিলজীয়ে কৰ৷ প্রথম অসম আক্ৰমণ তুকীসকলৰ বাবেই ব্যৰ্থতাত 
পৰ্য্যবসিত হয়। তেওঁলোকৰ আক্ৰমণ ব্যৰ্থ কৰি ধ্বংস কৰ৷ প্রথম 
অসমীয়া ৰজাজন আছিল হিন্দুধ্মী বড়ে৷ ৰজা ৷ ১২০৫ চন (১১২৭) 
চশত যেতিয়া ‘কামৰূপলৈ অহা তুকীসকলক নিধন কৰ৷ হৈছিল”, 
নাছিল । উত্তৰ গুৱাহাটীত পোৱা শিলালিপিত এনেকৈ আছে-= 


শাকে তুৰঙ্গ যগ্সে মধ্মাস-ত্ৰয়োদশে | 
কামৰূপাধ্‌ সমাগত্য তুৰুন্কাঃ ক্ষয়ম আয়: ।| 


২৯৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বঙ্গদেশৰ মুছলমান শাসনকৰ্তাসকলে শতাব্দীৰ পাচত শতাব্দী জুৰি 
(তুকী, পাঠান আৰু ভাৰতীয় মুছলমান) অসম জ্বয় কৰিবলৈ অবিৰত 
ঢেই্টা চলাই আহিছিল মোগল সেনাপতিসকলে এই ক্ষেত্ৰত চলোৱ৷ 
অভিযানৰে৷ আমি বিশদ বিবৰণ পাইছো | এফালে আহোম, বড়ো 
আনফালে বঙ্গ-তুকা, পাঠান, মোগল, উত্তৰ ভাৰতীয় মুছলমান, ৰাজ- 
পুত আৰু অন্যান্য হিন্দু সৈন্যৰে গঠিত মোগল--এই দুই পক্ষৰ ভিতৰত 
হোৱা বণৰ বিবৰণে সেই সময়ব অসমৰ ওপৰত স্পষ্টভাৱে আলোকপাত 
কৰিছে | আক্ৰমণ কৰা৷ আৰু জয় কৰাৰ মনোভাবেৰে বানপানীৰ দৰে 
অহা মুছলমান সৈন্যক--অসমেদি ব্ৰহ্মত সোমোৱাত আহোম ৰজাই কণ্ডোৰ- 
ভাৱে বাধা৷ দ্ৰান কৰিলে | আৰবৰ সদাগৰ আকু তেওঁলোকৰ ধমগুৰুপকলে 
ইণ্ডোনেচিয়াত উপনিবেশ স্থাপন আৰু ৰাজ্য জয় কৰি আৰু ইণ্ডোনেটীয়- 
সকলক ধৰ্মাত্তৰ কৰি ইণ্ডোনেচিয়াক সম্পূৰ্ণৰূপে ইছ্‌লাম ধৰ্মলৈ ধমাত্তৰ 
কৰিলে | আৰবসকলে আৰু পিচত পশ্চিম ভাৰতীয় মুছলমানসকলে 
মালয় আৰু ইণ্ডোনেচিয়ালৈ সাগৰেদি এটা পোনপটীয়া প্ৰৱেশৰ বাট পালে; 
কিন্তু আহোমসকলে তেওঁলোকক স্বলপখেদি আগুৱাই আহি আক্ৰমণ কৰাত 
বাধা৷ দি ৰাখিলে | তাকে নকৰা হ'লে ব্ৰহ্দ, শ্যাম আৰু ইন্দোচীনৰ 
ইতিহাসৰ সোঁতেই বদলি হৈ গ'লহেঁতেন | 

চক্ৰংবজ সিংহৰ দবে আহোম ৰজাই, আতন বুঢ়াগোহাঁইৰ দৰবে বাজ- 
নীতিবিদে আৰু লাচিত ফুকনৰ (১৬৭০) দৰে সেনাপতিয়ে, ৰাজপুত 
আৰু উত্তৰ ভাৰত আৰু পশ্চিম ভাৰতৰ যুজাৰুসকলতকৈ বাজনৈতিক 
সমস্যাব মাজত বেচি উজ্জুল আকু সূক্ষ্ম বিচাৰ বুদ্ধিৰ পৰিচয় দি গ'ল। 
শিৱাজীৰ দিনবপৰ৷ পিচলৈ মাৰাণ্ৰী শক্তিয়েও উল্লেখযোগ্যভাৱে ৰাজ- 
নৈতিক জ্ঞান আৰু তীদক্ষ বুদ্ধিৰ পৰিচয় দিছিল। ৰাজপুতনাৰ মহান 
দেশ প্ৰেমিক বীৰ প্রতাপপিংহই জন্মভূমিৰ স্বাধীনতা ৰন্মাৰ বাবে অসা- 
থাবণ বিক্ৰমেৰে আৰু দৃঢ়তাৰে যুজিছিল | কিন্ত অনাহুত বিদেশী আক্ৰমণ- 
কাৰী তুকাবিলাকক খেদাই স্বাধীন ভাৰত প্রতিষ্ঠা কৰিবৰ বাবে থাকিব 
লগীয়া সেই দূৰদৃষ্টি তেওঁৰ নাছিল । ৰাজপুতসকলৰ মনোভাব পুৰণি 
যগীয়া| আৰু প্ৰাথমিক পৰ্যায়ৰ | কিন্তু শিৱাজীয়ে অনন্য সাধাৰণ এ্তি- 
হাগিক বুদ্ধি-বিচক্ষণতাসম্পন্ন ধৰ্মগুৰু সমৰ্থ্‌ৰামদাসৰ দিহা আৰু নিৰ্দেশ 
পাই, ভাৰতবৰ্ষত হিন্দু সাবভৌমত্ব ৰক্ষা কৰি প্ৰাচীন হিন্দু আদৰ্শৰ ৰাষ্টু 
প্রতিষ্ঠা কৰাৰ আদৰ্শ উপলব্ধি কৰিছিল আকু মনত পোষণ কৰিছিল । 
গতিকে তেওঁৰ মোগলৰ বিৰুদ্ধে কৰা৷ সংগ্ৰাম এক পৱিত্ৰ উদ্দেশ্যপূৰ্ণ 


অসম আৰু ভাৰত ২৪৭ 


অভিযান স্বৰূপ হৈছিল আৰু এই সংগ্ৰামৰ বৈশিষ্ট্য আৰু লক্ষণৰ প্রতিও তেওঁ 
সচেতন আছিল। অন্য ভাৰতীয় বীৰসকলে ৰাজনৈতিক অৱস্থাৰ কথা 
বুজি নোপোৱাকৈ যুদ্ধত অৱতীৰ্ণ হৈছিল। এইখিনিতে তেওঁলোকতকৈ 
শিৱাজীৰ শ্েষ্ঠত্ব লুকাই আছে। 


স্বৰ্গদেও ৰুদ্ৰসিংহ--চুখুিং-ফা ? পূব ভাৰতৰ শিৱাজী 


অসমে অন্ততঃ এনে এজন ৰজাৰ জন্ম দিলে, যাক অনায়াসে শিৱাজীৰ 
লগত তুলনা কৰিব পাৰি আৰু ‘পূব ভাৰতৰ শিৱাজী’ বুলি বিশেষিত 
কৰিব পাৰি । খুঃ ১৬৯১বপৰ৷ ১৭১৪ চনলৈকে ৰাজত্ব কৰ৷ এই 


পু 


' ৰজাজন হ’ল স্বৰ্গদেও বম্দ্ৰসিংহ-ওৰফে চু-খ্ৰ’ং-ফা | ঘুণ্য মোগলৰ হাতৰ 


পৰা সমগ্ৰ পূব ভাৰত স্বাধীন কৰিবলৈ প্রয়াস কবি কাধ্যত প্রবৃত্ত হোৱা 
এজন হিন্দু শাসনকতা৷ বুলি সমহা ভাৰততে তেওঁ স্বীকৃতি পাবলগীয়া 
বজা | তেওঁ এই কাৰণেই যুজিছিল যে যি হিন্দুধ্ম সংস্কতিৰ প্নতি তৈও 
শ্ৰদ্ধাশীল সেই ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিৰ, মুছলমানসকল প্রুধানতঃ শত্ৰু আছিল। 
তেওঁ হিন্দুধৰ্ম আৰু সংস্কৃতি গ্ৰহণ কৰিলেও অৱশ্যে আহোম ধ্ষ আৰু 
সংস্কৃতিৰ পৰম্পৰাগতভাৱে অহা প্রভাৱে৷ তেওঁৰ ওপৰত আছিল | তেওঁৰ 
পিতৃ আছিল পৰাক্ৰমী ৰজা৷ গদাধৰ সিংহ বা৷ চু-পট-ফা| | কিছুমান 
বিবেচনাহীন, ক্ষমতালোভী বা বিষয়াৰ হাতৰ পুতলা হোৱা সেই সময়ৰ 
ৰাজ পৰিয়ালৰ তেওঁ আছিল অত্যাচাৰিত-বংশধ্ৰ আৰু কিছুদিন নিৰ্বাসন 
‘ভুগি থকাৰ পাচত তেওঁ অৱশেষত ৰজা হ’ল আৰু নিজৰ স্বতম্বতা প্রতিষ্ঠা 
কৰিলে । গদাধৰসিংহই তেওঁৰ প্ৰজাবৰ্গৰ ধৰ্মৰ প্রতি নিজৰ আসন্তি 
অনুভৱ কৰিছিল ; কিন্তু সম্পূৰ্াঙ্গ হিন্দু হোৱাত বাধা হৈছিল তেওঁৰ 
গাতি থকা৷ আহোম-মনোভাৱ | তেও এজন পৰাক্ৰমী যুজাৰু আছিল আৰু 
তেওঁৰ ৰাজত্বৰ সময়ছোৱা মোগল আক্ৰমণৰপৰা মুক্ত কৰি ৰাখিব  পাৰি- 
ছিল । গদাধৰসিংহৰ পত্নী আৰু ৰম্দ্ৰসিংহৰ মাতৃ আছিল জয়মতী কুঁৱৰী । 
কুঁৱৰী জয়মতীয়ে গদাপাণিক (সেইটোৱেই গদাধৰসিংহৰ তেতিয়াৰ নাম 
আছিল) বিয়া কৰালে ; কিন্তু গদাধৰসিংহ ৰজা হোৱাৰ পাচত - জয়- 
মতায়ে সেই সৌভাগ্য উপভোগ কৰিবলৈ নাপালে আৰু জীৱিত নাছিল | 
"সেই সময়ৰ অসম-ৰজাই ৰাজনৈতিক কাৰণত অন্তধান হোৱা আৰ গোপনে 
থক৷ গদাপাণিৰ বাতৰি জয়মতীৰপৰ৷ জানিবলৈ, জয়মতীক নিষ্ঠৰভাৱে 
শাস্তি দি মাৰিলে | স্বামীক যি মুহততে চিনিব পাৰে বা ধৰিব পাৰে, 
সেই মূহূতঁতে যে মাৰিব এই কথা উপলব্ধি কৰি জয়মতীয়ে কোনে৷ কথাকে 


২৯৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ক’বলৈ সন্মত নহ’ল। এই বলি প্রবাদ আছে যে আনকি গদাপাণিয়েও 
গোপনে আহি জয়মতীক দেখা কৰিছিলহি আৰু শাসন্তিৰবপৰা ৰেহাই 
পাবলৈ তেওঁৰ খবৰ জয়মতীয়ে দি দিয়াটো বিচাৰিছিল ; কিন্তু জয়- 
প্রেম আৰু ভক্তিৰ বাবেই জয়মতী আদৰ্শ পত্নীৰ উদাহৰণ হৈ ব’ল। 
পুৰণি হিন্দু-আখ্যানৰ আদৰ্শ সতী, সীতা আৰু সাৱিত্ৰীৰ দেশৰ উপযুক্ত 
নাৰীৰ মব্যাদা বক্ষা কৰিলে। অসমৰ মহত্বধ পৰম্পৰা ৰক্ষাত পিতৃ, 
মতি আৰু পুত্ৰৰ গুৰুত্ব বুজোৱা এনে ধৰণৰ এফাকি ‘দৃষ্টান্ত’ আধুনিক 


পিতা গদাৰ বীৰত্ব ; মাতা জয়াৰ সতীত্ব | 
পুত্র ৰুদ্ৰৰ মহত্ত্ব 2‘ তিনি--অসমৰ বিশেয়ত্ৰ || 


' পিতৃ গদাধৰ সিংহৰ বীৰত্ব, মাতৃ জয়মতী কুঁৱৰী সতীত্ব আৰব’ তেওঁ- 
লোকৰ পুত্ৰ ক্ৰ সিংহৰ মহত্ত্ব - এই তিনিজনৰ ব্যক্তিত্বতে অসমৰ বিশেষত্ব 
নিহিত হৈ আছে। ' } 

বন্দ্ৰসিংহই পিতাকৰ বনবাস আৰু গোপন বামৰ কালছোৱাৰ দূখ- 
কণ্ট-বিপদ-বিঘিনিৰ কথা অনুভৱ কৰিছিল| তেওঁ গদাধবৰ মৃত্যুব পাচত 
১৬৯১ চনত ৰাজপাটত উঠে | সমগ্ৰ দেশতে সম্পূৰ্ণ বিজয় প্রতিষ্ঠা 
কৰিবলৈ পিতাকৰ দিনৰ গৌৰৱোজ্জ্বল সামৰিক ব্যৱস্থা অটুট ৰাখিছিল । 
খাচি (জৱত্তীয়া) আৰু কছাবীৰ মাজত হোৱা বিবাদত হস্তক্ষেপ কবিবলৈ 
অৱস্থাই তেওঁক বাধ্য কৰাইছিল আৰ তেওঁ দুয়োদনৰ ওপৰত প্ভুত্ব 
উপত্যকাৰ দক্কিণাংশৰ পাহাৰী অঞ্চলৰ এটা ডাঙৰ ভাগ তেওঁৰ অবীনলৈ 
আহিল | তাৰ পাচত অসমৰ শাসনত অধিৰ্টিত আহোম ৰজাসকলক 
শতিকাৰ পিচত শতিকা জুৰি আমনি দি থকা মোগল আৰু বঙ্গৰ ম্‌ছলমান- 
সকলৰ লগত এখন যুজ দিবৰ বাবে তেওঁ এটা ৷ ডাঙৰ আঁচনি লয়। 
ইছলাম ধৰ্মৰ গ্ৰাসৰপৰা হিন্দুলাতি আৰু হিন্দধ্মক ৰহ্ষ৷ কৰাৰ মনোভাৱৰ 
দ্বাৰা এই ক্ষেত্ৰত তেওঁ বিশেষভাৱে প্রণোদিত হৈছিল | এই কাধ্যত 
কৃতকায্যতা লভিবৰ বাবে তেওঁ, হিন্দু ৰাজকৌৱৰ আৰু জায়গীৰদাৰসকল 

‘অৰি বঙ্গৰ আৰু বিহাৰৰ ভূ-স্বামী ( 32700 ) সকলৰ মাজত যুক্ত 

ৰাজ্যৰ দৰে সন্মিলিত সংঘ গঢ়ি, এক্যৱদ্ধভাৱে বঙ্গ আৰু পূবভাৰতৰ । 

মুছলমানসকলৰ বিৰুদ্ধে থিয় দিয়াৰ আঁচনি তেওঁ প্রস্তুত কৰিছিল ৷ 


অসম আকু ভাৰত = 32 


তেওঁ নিজৰ আঁচনি স্মৰা টন্তিত্ভাৱে পৃত্তত কৰিছিল | দিলীব অপুতিন্বন্দী 


মোঁগল সম্লাটৰ লগত তৰোৱাল চলাবলৈ লোৱা৷ তেওঁৰ মনোভাৱৰ সমথনত 
এটা৷ অবিসম্াদী মত গঢ়ি তুলিবলৈ আৰু এই ক্ষেত্ৰত বঙ্গদেশৰ নেতৃস্থানীয় 
ব্যক্তিসকলৰ সমৰ্থন লাভৰ বাবেও তেওঁ প্রয়াস কৰিছিল । তেওঁ নিজৰ 
বাজসভালৈ পণ্ডিত, শিল্পী, সঙ্গীতন্ৰ, কাৰিকৰী, লোক, ধানিক লোক, 
ভিক্ষুক ব৷ সন্যাসী নিমন্্ৰণ কৰিছিল আৰু তেওঁলোকৰ যোগ্যতা অনুসৰি 
মূল্যবান উপহাব প্রদান কৰিছিল। বিৰোৰ পণ্ডিত আৰু ব্ৰাহ্মণ অসমলৈ 
ইমান দূৰ আহিব নোৱাৰিছিল, তেওঁলোকলৈ অর্থ উপহাৰ পঠাই দিছিল | 
ইয়াৰ ফলত নিজৰ দেশৰ বাহিৰতো তেওঁৰ বিষয়ে এটা ভাল মত গঢ়ি 
উঠিছিল । ইফালে নিজৰ দেশত তেওঁ যুদ্ধৰ বাবে পুস্তত হ'বলৈ বৰিলে 
সকলে| ধৰণৰ অস্ত্ৰণনস্ত্ৰ তৰোৱাল, যাঠি, ধনু-কাড়, বন্দুক, গুলী, 
বৰটোপ, গোল|, খাৰ-বাৰুদ ইত্যাদি জম| কৰিছিল আৰু যুদ্ধৰ বাবে 
তেওঁৰ সৈন্যকে কেৱল নহয় হাতী আৰু ঘৌৰাকে৷ শিক্ষা দিবলৈ ধৰিলে৷ 
দেশৰ মানুহৰ অবখনৈতিক অৱস্থাৰ কোনে৷ হানি-বিষিনি যাতে নহয় 
তাৰ প্রতি তীক্ষ্ণ দৃষ্টি ৰাখি তেওঁ এই সকলোৰে গুুস্ততি কৰিছিল ৷ 

এই প্রস্ততি পৰ্ব চলি থাকোঁতে তেওঁ চাই-চিতি বঙ্গ আৰু বিহাৰৰ 
ন্ষ্মতাশালী হিন্দু মুখিয়াননোক আৰু জমিদাৰসকলৰ লগত যোগাযোগ 
কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে । এইটো৷ জন৷ নাযায়, তেওঁবঙ্গ আৰু ইয়াৰ 
চাৰিওফালৰ জন-নায়কসকলৰ সংস্পৰ্শলৈ কিমান দূৰলৈকে আহিছিল। 
তেওঁ এজন পণ্ডিত ব্ৰাহ্মণ পুৰোহিতক, তেওঁৰ স্বৰ্গগত পিতৃ গদাধৰসিংহৰ 
অন্তোষ্টিব্ৰিয়া প্ৰাচীন গোৰা হিন্দু প্ৰথামতে সমাধ৷ কবিবলৈ (গদাধৰসিংহক 
অৱশেযে আহোম প্রথামতে চৰাইদেউত থকা আহোম ৰজাৰ : জাতীয় 
সমাধিস্থলাত মৈদাম দিয়৷ হৈছিল) স্নদূৰ গয়ালৈ পঠাইছিল। এই 
পণ্ডিতজন ঘূৰি আহেতে বাটত ঢাকাত তাৰ এজন প্রখ্যাত লোক 
স্ত্ৰংশবয়ক লগ পায় আৰু তেওঁ আহোম ‘আৰু ত্ৰিপুৰা ৰজাৰ 
মাজত মিত্ৰতা স্থাপনৰ বাবে পৰামৰ্শ দিয়ে |’ ইতিমধ্যে ৷ ৰুদ্ৰসিংহই 
এই অভিযানত পঠোৱা লোকসকলে যিসকল দৰ্কাৰী নোকক লগ ধৰিছিল, 
তেওঁলোকে আহোম ৰজাৰপৰ৷ এই বুলি সন্দেশ পাইছিল-- ‘আমি 
হিন্দু ধৰ্মাৱলম্বী বজাসকল থাকোঁতে বিদেশীয়ে আহি আমাৰ বৰ 
নষ্ট কৰিছে । সেইবাবে, আমি সববসন্মিলিত হৈ এই বিদেশীহঁতক প্রতি- 


ৰোধ কৰি যদি আমাৰ ধৰয় ৰক্ষা কৰিব পাৰে৷, বুজিব, ই কিমান মহৎ- 


কা্ধ্য হ’ব |” তেওঁ সকলোৰেপৰ৷ সন্মতি আৰু সহানুভূতি লাভ 
কৰিলে আকু তেতিয়া তেওঁ সংগ্ৰামৰ বাবে পৰিপ্‌ণভাৱে সাজ হ’বলৈ ধৰিলে । 


৩00 অসমীয়া সংস্কৃতি 


বন্দ্ৰসিংহই অন্ততঃ পুব ভাৰতৰ এজন শক্তিশালী হিন্দূৰজা, ত্ৰিপু- 
ৰাৰ বপ্ৰিপুৰা বজাৰ সংস্প্শলৈ আহিছিল | দূয়োৰাজ্যৰ মাজত বাজদূত 
আঞ্চ উপহাৰ প্রদানৰ বিনিময় হৈছিল | ব্ৰিপূৰা ৰজাৰ লগত মিত্ৰতা 
স্থাপণ কৰবাৰ আশা কৰি সংস্কৃতত লিখা (উচ্চ খাপৰ সংস্কৃতত বিনয়েৰে 
লিখা) এখন মুকলি চিঠিৰ উপৰিও লগত এখন গোপন পন্ত (ৰবহস্য-পত্ৰ)ও 
বম্দ্ৰপিংহই ত্ৰিপুৰা বজালৈ পঠাইছিল। এই ৰহস্য-পত্ৰত ৰম্দ্ৰসিংহই 
ত্ৰিপুৰাৰ ভাত্ৰজা বনত্লমাণিক্যদেৱলৈ (এই বহস্যপত্ৰ বঙলা ভাষাত লিখা 
হৈছিল) এই মৰে লিখিছিল ঃ “‘গৃজাবৰ্গৰ মাজত এইভাব ব্যাপকভাৱে 
প্ৰসাৰিত হৈছে যে মোগলৰ আক্ৰমণৰ বাবে বৈদিক ধৰ্ম বিপদগ্ৰস্ত হৈছে। 
এইবাবে, যদি এই অৱস্থাক কোনে৷ উপায়ে বন্ধ কৰিব খোজাটো৷ আপুনি 
উচিত বিবেচনা কৰে, তেন্তে আপোনাৰ লগত মিত্ৰত৷ থকা 
প্ৰতাপী লোকসকলৰ লগত আলোচনা কৰি আপোনাৰ সৈন্যশক্তি 
আক মনোভাৱৰ কথা বিশদভাৱে মোলৈ লিখিব | প্রত্যেক মানুহেই 
ঙ্লশুৰৰ অনুগত | গতিকে এই কাব্যৰ সমাপ্তি কৰিবলৈ সম্ভৱপৰ সকলে৷ 
ব্যৱস্থা গ্ৰহণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰাটো উচিত হ'ব | এই দ্ষেত্ৰত আন 
কাবো বাধ্যবাধকত৷ নমনাকৈ নিজৰ দেশৰ ভিতৰত আমি আমাৰ ৰাজ- 
কীয় ক্ষমতাৰে কাম কবৰ অধিকাৰ থাকিব: সকলে৷ ক্ষেত্ৰতে 
আমাৰ স্বইচ্ছামতে কাম কৰিব পাৰিম আৰু কোনে কাৰে অধীন হ'ব 
নালাগিব | অন্যান্য বিষয়ে আপুনি শ্ীীৰত্ন কন্দলি আৰু অভ নদাস 
((ৰাজদূত)ৰ পৰা শুনিব ।”’ 


অসমাপ্ত কীতিৰ অধিকাৰী-_ ৰুদ্ৰসিংহ 


"ওপৰৰ চিঠিৰ বাক্যই মানুহজনৰ মনোভাৱ স্পষ্টকৈ আৰু পোনপটীয়াকৈ 
প্রকাশ কৰিছে। ইতিমধ্যে ত্ৰিপুৰাৰ ৰাজপৰিয়ালত ঘটা বিপ্লৱৰ 
ফলস্বৰূপে মহামাণিক্যক সিংহাসনচ্যুত কৰা হ'ল আৰু হত্যা কৰা হ’ল 

আৰু বৰত্রমাণিক্যৰ সতীয়া ভায়েক সিংহাসনত উঠিল ৷; আহোম ৰজাৰ এই 
জাতীয়তা বাদী আঁচনিৰ প্রতি তেওঁৰ অলপো আগ্ৰহ নাছিল । গতিকে, 
ৰত্নমাণিক্যৰ দিনত ৰাজদূত বিনিময় হোৱাৰ পাচত আহোম ৰজাৰ প্রস্তা- 
ৱব গতি ত্ৰিপুৰা ৰজাই কৰ্ণপাত নকৰিলে | ৰত্নকন্দলি আৰু অজ ন- 
দাসে লিখা এখন গদ্য বুৰঞ্জীত (ত্ৰিপূৰ৷ বুৰঞ্জী’ নামে জনাজাত এই 
বুৰঞ্জীখনত ৰজাঘৰীয়া নান| তথ্য-পাতিৰ উদ্ধৃতিৰ উপৰিও তেওঁলোকৰ 
ভ্ৰমণৰ বিবৰণো আছে; ডঃ সূধ্যকুমাৰ ভূঞাই বুৰঞ্জীখন সম্পাদনা কৰি 


} 


অসম আৰু ভাৰত ! ৩০১ 


উলিয়াইছে ।) আহোম ৰজা ৰদ্ৰসিংহই পূৰভাৰতৰ আন এজন ত্ৰিপুৰা 


বজাব লগত কেনে কূটনৈতিক সম্বন্ধ স্থাপন কৰিছিল, তাৰ বহল বিবৰণ 
আনি পাও । এই বুৰঞ্জীখন উল্লেখ্যযোগ্যভাৱে বিশুদ্ধ আৰু তাত ধ্ষক| 
ৰাজদূত দুজনৰ এই ভ্ৰমণৰ বিবৰণে| যিকোনে৷ সাহিত্যৰ পাঠব দৰেই 
মোহনীয় । ১৭০৯ চনৰপৰা ১৭১৫ চনলৈকে ঘটা ৰাজনৈতিক ঘট- 
নাৰ বিবৰণপূৰ্ণ এই পুথি ১৭২৪ চনত তেওঁলোকে লিখি উলিয়ায় | 
ৰজাঘৰীয়া সকলে৷ দিশৰ সত্য আকু বিশদ বিবৰণৰ বাবে আৰু অসমৰ- 
পৰা৷ ত্ৰিপুৰালৈকে কৰা৷ তেওঁলোকৰ ভ্ৰমণৰ বিশদ আৰু সত্য বিবৰণৰ 
বাবে এই পুথির লখকদ্বয়ৰ ওচৰত আমি কৃতজ্ঞ থকা৷ উচিত। ‘ত্ৰিপুৰা 
বুৰঞ্জী ত উল্লেখ কৰ| মতে দক্ষিণ মিথিলাৰ ৰজা| মৰাং, পশ্চিমবঙ্গৰ 
বন-বিষ্ণুপুৰ, নদীয়াৰ বজা, বেহাৰ (কোচবিহাৰ)ৰ ৰজা, বধমানৰ জয়ি- 
দাৰ কীতিচন্দ্ৰ, উত্তৰ বঙ্গৰ নাটোৰ আৰু বড়নগৰৰ জয়িদাৰ উদয় নাৰ!|- 
য়ণ আদি পূব ভাৰতৰ হিন্দুৰজা আৰু প্রতাপী লোকসকলৰ 'ওচৰলৈও বদূ- 
সিংহই ৰাজদূত পঠাইছিল। কিন্তু এই ৰাজদূতবোৰবপৰ৷ ‘ত্ৰিপুৰা 
বুৰঞ্জীৰ দৰে পুথি দুভাগ্যক্ৰমে আমি নাপালে | ৰম্দ্ৰসিহইই এই 
বাজন্যবৰ্গৰপৰা সঁহাৰি পাই উৎসাহিত হৈছিল আৰু তেওঁৰ সামৰিক 
কাধ্যৰ আচনি আদিৰ প্রস্ততি কবি গৈছিল; আৰু বঙ্গৰ মুছলমান ফৌজৰ 
ওপৰত এটা আক্ৰমণ চলাওঁ চলাওঁ অৱস্থা হৈছিল | কিন্তু অকস্মাতে 
১৭১৪ চনত তেওঁ মৃত্যুৰ মুখত পৰিল আৰু তেওঁৰ আঁচনিৰে৷ সামৰণি 
পৰিল | পশ্চিম ভাৰতৰ মাৰাঠাৰ লগত তুলনীয়ভাৱে পূব ভাৰততে৷ 
হিন্দুৰ পুনকুথানৰ সম্ভাৱনাও চিৰদিনৰ বাবে এনেকৈয়ে বন্ধ হৈ গ’ল | 

তেওঁৰ আচনিক সফল কৰি তুলিবলৈ ভাগ্যই তেওঁক স্থবিধা নিদিলে৷ 
ব্দ্ৰসিংহক সেয়ে অসমৰ ‘‘অপুৰণীয় খ্যাতিৰ অধিকাৰী’’ ৰজ! বুলিব 
পাৰি । তথাপি এই ক্ষেত্ৰত তেওঁ লক্ষ্য, উদ্দেশ্য আৰু আঁচনিব সফল 
সমাপ্তিত যিমান সন্মান পালেহেঁতেন, এতিয়াও সেই সন্মান সম্পূৰ্ণভাৱে 
লয়। আগতে কৈ অহাৰ দৰে তেওঁক পূব ভাৰতৰ শিবাজী বুলিব পাৰি । 
যদি দাক্ষিণাত্যৰ শিৱাজীৰ দৰে-ৰজা আৰু অসম বঙ্গৰ ৰম্দ্ৰসিংহৰ "দৰে 
বজাৰ মাজত সহযোগ-সংযোগ ঘটিলহে তেন, ভাৰতৰ ইতিহাসৰ গঢ়েই 
সুকীয়া হ'লহেতেন | বম্দ্ৰসিংহৰ ব্যক্তিত্বত সবভাৰতীয় গুণ নিহিত 
হৈ আছে। সচাকৈয়ে আহোম ৰজা ৰম্দ্ৰসিংহ বা চু-খাংফাক লৈ কেৱল 
অসমেই নহয়, সমা ভাৰতে গৌৰৱ কৰিব পাৰে ৷ 

ৰন্দ্ৰসিংহৰ পিচত গোটেই ১৮ শতিক৷ জৰি আহোম শক্তিৰ ক্ৰমাগত 
পতন আৰম্ভ হয়। ধমৰ সংঘ্ষ দেশ জুৰি আৰম্ভ হয় । শাল্ত আৰু 


৩০২ অসমীয়া ‘সংস্কৃতি 


বৈষ্ণৱৰ মাজত, বৈষ্ণৱৰ বিভিন্ন শাখাৰ মাজত সংঘাত স্থাষ্টি হর আৰু 


প্ৰত্যেকটো দলৰ আঁবত আছিল হয় কোনোবা ৰজা, নহয় কোনোবা শক্তি- _ 


শালী বা বিষয়া | অৱশেষত বদাদেশীয় বা মানৰিলাকে অসম আক্ৰমণ 
কৰি অসমৰ মানুহৰ ওপৰত অকথনীয়, বৰ্বৰ অত্যাচাৰ কৰি, অসমক 
শেঘ আঘাত দিলে; আকু" অসমক বৃটিচৰ অবীনলৈ নি, বঙ্গদেশৰ অংশ 
স্বৰূপে কলিকতাৰপৰা বৃটিচে শাসন কৰাব পথ মুকলি কবি দিলে । 


আহোম ৰাজত্বৰ ছশবছৰীয়া কালত গঢ়ি উঠা 
আধুনিক অসমীয়া সংস্কৃতিৰ বুনিয়াদ - 


'আঁহোমৰ ছশবছবীয়া ৰাজত্বকালত অৰ্থাৎ ১২০০ চনবপৰা অসম বুৰঞ্জীৰ 
শেষ মধ্যবুগাত অসমে কেইজনমান ভাল সামৰিক বিঘয়া,' শাসকৰ জন্ম 
দিরাৰ উপৰিও জন্ম" দিয়ে সাধকসকলক আকৰ কবিসকলক । সামবিক 
বিঘরা| আৰ‘ শাসকসকলে অসমৰ বাবে নিস্বাৰ্থ সেৱা আগবঢ়াই যথাখতে 
ভাৰতাকে সেৱা কৰিছিল আৰু কবি-সাধকসকলৰ ক্ষেত্ৰতো একে কথাহ 
খাটিছিল । অবিৰতভাৱে যুদ্ধ বিগ্ৰহ লাগি থকাব বাবে আৰু ১৭ শতি- 
কালৈকে এই দেশ অধ-হিন্দ ৰজাব দ্বাব৷ শাসিত হোৱাৰ বাবে, অসমত 
সংস্কত শিক্ষাৰ ক্ৰমোন্ৃতিৰ বাবে অনুকুল পৰিৱেশ গঢ়ি উদ্যা নাছিল! 
আৰু সংস্কৃত শিক্ষা বিষয়ত অসমে বৰকৈ সেইবাবে গৌৰৱোে কৰিব নোৱাৰে | 
কিন্তু অন্যান্য আধ্য ভাৰতীয় ভাষাসমূহৰ সমানেই--অসমীয়া সাহিত্যয়ো 
বিকাশ লাভ ক্ষৰিছিল ।- আকু অসমীয়া ভাষী ভজ্বনসংখ্যা সাত নিয়ুত 
মানে! নহ’লেও অসমীয়া সাহিত্যৰ" বিকাশ কিন্তু উল্লেখ্যযোগ্য | মধ্য- 
যুগৰ অসমে সমগ্ৰভাৰতীয় পৰম্পৰা ৰহ্ষা৷ কৰা দুজন ' মহৎ কবিৰ 
জন্ম দিলে--শঙ্কৰদেৱ আৰ‘ মাধৱদেৱ | অসমৰ জাতীয় জীৱন আৰু 
সাংস্কৃতিক জীৱনত এই দুজন মহাপুৰুষৰ প্রভাৱ আৰু গুৰুত্ত আটাইতকৈ 
বেচি | অনাধ্য যুগৰ সংস্কাৰাচ্ছন্ন এখন দেশ, য'ত পৰৱতাঁকালত 
তান্ত্রিক শৈৱ আৰু শাক্ত ধৰ্ম প্ৰৱতিত হয়;--সেই দেশক শঙ্কৰদেৱ আৰৰ 
মাধৱদেৱে মানৱতাবোধৰ শিখৰলৈ নিয়ে । দভাগ্যবশতঃ: 
বঙ্গদেশৰ কিছুসংখ্যক বৈষফ্ণরলৰ বাহিৰে, শ্বাশঙ্কৰৰ বাণী অসমৰ বাহিবে 
আন লোকৰ মাজত প্রচাৰিত নহ'ল। | | 
বুৰঞ্জী সাহিত্যৰ দৰেই উল্লেখ্যযোগ্য আন ধৰণৰ সাহিত্যও অসমত 
স্ছট্ৰি' হয় |. ী | 
ছশবছৰীয়া আহোম ৰাজত্বত, সববভাৰতীয় ক্ষেত্ৰত বিশেষ অংশ গ্ৰহণ 
। 


আগবঢ়াই 


্র 


অসম ত্বৰু ভাৰত 00৩) 


কৰাত, দুটা উল্লেখ্যযোগ্য কাৰণে অসমক বাধা দিছিল। দিল্লী-আগ্ৰা, 
'বেনাৰস-পাটন|, নদীয়৷|-ঢাক৷ আৰু দক্ষিণ ভাৰতৰ বিজ্য়নগৰ আদি ভাৰতৰ 
প্রবান কাৰণ | ভাৰত বুৰঞ্জীৰ মূল পথৰপৰ৷ অসম বহু আঁতৰৰ এটা 
কোণত আছিল আৰু সেই বাবে বাকী বহুতৰ দৃটিলৈ অহ। নাছিল | 
দ্বিতীয় কাৰণটো হ’ল--অসমে নিজৰ স্বাধীনত৷ বজাই ৰাখিছিল আৰু 
মুছলমান সাম্ৰাজ্যৰ অংশ স্বৰূপ হোৱ৷ নাছিল। ত্িব্বিত-বৰ্মা ভাষ৷ 
কোৱা (আধ্ধ্যভাষা আৰু ধৰ্মই যথেষ্ট বিকাশ লভা সত্বেও), নিজা বিশেষত্বৰে 
এই দেশ বাকী সকলব বাবে আশ্চৰ্য্যজনক বা অচিনাকি দেশ হৈ থাকিল | 
আনকি শঙ্কৰদেৱে বৈষ্ণৱধৰ্ম প্রচাৰ কৰেঁ।তে ধৰ্মৰ ক্ষেত্ৰতে৷ অসম আশ্ৰ- 
কেন্দ্ৰীভূত আছিল | সেইবাবেই ‘মধ্যযুগৰ ভাৰতৰ ৰাজনৈতিক আৰু 
আৰু সাংস্কৃতিক জীৱনত অসমে- সম্পূৰ্ণ অংশ গ্ৰহণ কৰাত এই কাৰণ 
সমূহে বাধাৰ স্বছী কৰিছিল| * _: 


* বাণীকান্ত সোঁৱৰণী বজ্ত,তামালাৰ দ্বিতীয় বজ্ত তাৰপৰা; অনুদিত ৷৷; 


আহোম যুগৰ অসমীয়| সংস্কৃতি 


লীল। গাগৈ 


১২২৯ চন । আঘোণ মাহ | সোণাতলী পথাৰৰ সোণগুটি বেন বান- 


শুকুলা কঁহুৱানিৰ ৰূপ-জেউতিৰ ফাঁকে ফীকে সোণ-বৰণীয়া সবিয়হৰ 
সেউজীয়৷ গছ-পাতবোৰ কেঁচা সোণ-বৰণীয়া হৈ সৰি পৰিছিল ; বৰ 
সেউজীয়া গছবোৰত সোণতৰাবোৰ পকিছিল ; হেমন্তৰ হিমে ধোৱা 
গোটেই পৰিবেশটোৱেই সোণ সোণ লাগিছিল। তেনে এট! বমণায় 
কমনীয় মৃহূৰ্ততে পাটকাই পৰ্বত পাৰ হৈ আহিছিল--এজন বজা আৰু 
এদল মানুহ | ৰূকুত বিজয়ৰ বিপুল বাসনা, চকুত উজ্জ্বল আশা, বাহুত 
অসীম শকতি লৈ আহি লুইতৰ পাৰৰ কেঁচা মাটিৰ মাদকত৷ সনা গন্ধত 
বন্দী হৈ ৰ’ল--চিৰদিনৰ বাবে | চাৰিওপিনে সোণ-জেউতি উফৰি পৰা 
এই দেশখনক তেওঁবিলাকে নাম দিলে--মুং-ডুন্‌-চুন-খাম, সোণবে উপচা 
দেশ, সোণৰ বাগিচাৰে ভৰা দেশ | এইখন দেশতে তেওঁৰিল্লাকে পাতনি 
তৰিলে গাঁৱৰ, নগৰৰ, ৰাজ্যৰ, সাম্ৰাজ্যৰ | এই দলটোৰ মানুহকে 
কোনোবাই বুলিলে টাই-খাম, কোনোবাই বুলিলে অহম, কোনোবাই 
আশ্যাম আৰু কোনোবাই আহোম । চাওঁতে চাওঁতে চৰাইদেউৰ ঢাপলিকা 
পৰ্ব তটিত লাইখুটা পোতা ৰাজ্যৰ সীমাই সৌমাৰপীত ডেই ৰত্নপীত, কাম- 
পীঠ, স্বৰ্ণপীঠ সামৰি ললে--'কৰতোয়াং সমাশ্ৰত্যং যাৰদ্দিক্কৰবাসিনী’ 
অসমৰ পটভূমিত থিয় হ’ল ; পৰ্বতে-পাষাণে বিয়পি পৰা৷ সৰু সৰ ৰাজ্যৰ 
জান-জুৰিবোৰ বিশাল ‘অসম’ লুইতত মিলি গ’ল ৷ নীলা-সেউজীয়া 
পৰ্বতৰাশিয়ে বেৰি থকা৷ ভাৰতৰ উত্তৰ-পূব প্রান্তত আকৌ৷ এখন শস্য- 
শ্যামল| ৰাজ্যৰ ভৌট কটকটীয়াকৈ প্রতিষ্ঠিত হ'ল ; বৈচিত্ৰ্যৰ মাজত 
ন্লক্যৰ যোগসূত্ৰ স্থাপনৰ বাট মুকলি হ’ল--"অসম আৰু ‘অসমীয়া শব্দ 
দুটাও প্রতিষ্ঠিত হ'ল। ৰ 


ন দিল 
॥ ঞ-- 


সি ৰ: ৰণ 


।|ম শতিকাৰ উমালিজ্গনৃ মতি 


ন} 
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ভাক্ক 


ৱাৰ পোৰামাটিৰ 


বি শেহছে 
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দ্বাদশ-: 


ত্ৰাযোদশ শতিকাৰ অন্টবাতুৰ দগামৃতি 


| এ] ৰ ৃ ত চু _ “এটা ণক'ষস্পৰ্শ্লাক্সনন 
| আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ছশ বছব বৰি আহোম বাজশক্তি অব্যাহত হৈ ৰ’ল । বহল লুইতৰ = | 


পাৰব পলস্থৱ৷ মাটিত গাঁও পাতিলে, সাতৰাজ মাৰি একৰাজ কৰি ব্। 
ৰাতিটোৰ ভিতৰতে পৰ্বত যেন গড় মাৰি শেনটো হৈ অহা শতুৰুক আগম ৰ, 


ভেঁট৷ দিলে, সেন্দুৰী ইটাৰে দ'ল আৰু সেন্দ্ৰী আলি বন্ধালে, 


হাতৰ পৰশত শিলে সাৰ পালে, সাচিপাতত হো জা] 


সপোন বাল্তৱলৈ ৰূপায়িত কবিলে, বজাৰ মৰমত পণ্ডিতৰ গ্ৃতিত৷ বিকশিত 
হৈ উঠিল, সত্ৰ-নামঘবে বজাবৰ বদান্যত৷ লাভ কৰিলে, ৰংঘৰত ৰঙৰ উছৱ 
পাতিলে, সংস্কৃতিৰ সোণ-সফুবা উপচাই তুনিলে ৷ ৰাজনীতিৰ চাক- 
নৈয়াই বাজশক্তি উটুৱাই নিলেও লুইতৰ পাৰৰ কেঁচ৷ মাটিত আহোম _ 
ৰাজত্বৰ পৰিপ্রেম্দিতত হোৱা সাংস্কৃতিক ক্ৰম-বিকাশৰ খোজ পৰি ৰ'ল _ 

আহোমসকলৰ গুণগ্ৰাহিত৷, উদাৰত৷ আৰু সাংস্কৃতিক সহিষ্ণুতা বিশেষ 
গ্রণিবানযোগ্য | এই স্বভাৱৰ বিনিময়ত সাংস্কৃতিক বিকাশ আৰু = 
বিৱৰ্তনৰ পৰিৱেশ সহি হয়। দক্ষিণ চীনত ভন 


অহা৷ মঙ্গোলীয় গোম্ঠীাৰ আহোমসকলৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ ভাষা, সাহিত্য, ধৰ্য, _ 


মংসতি থকা সত্বেও অসমত বসবাস কৰিবলৈ আহি বহল-উদাৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰে 
থলৱ্ মানুহৰ ভাষা-সংস্কৃতি গ্ৰহণ কৰি অসমীয়া| সংস্কৃতিৰ বৰভঁৱাল বান্ধি- 

বলৈ দেহে-কেহে চেষ্টা কৰিছিল । আহোম ৰাজত্বৰ পুথমছোৱ৷ ৰাজ্য- 
স্থাপন, বৰাজ্য-সংগঠনন, বাজ্য-বিস্তাৰ আৰু বিদেশী আক্ৰমণ গুতিৰোধত 
সময় কটাবলগীয়া হোৱাত সাংস্কৃতিক বিকাশৰ বাবে শক্তি প্রয়োগ কৰি: 
পৰা৷ নাছিল, কিন্তু গদাবধৰসিংহ স্বৰ্গদেৱৰ বাজত্বৰপৰা ৰাজ্যৰ বেলি মাৰ, 
যোৱালৈকে একেবাহে বাবে-বৰণীয়া| সাং ংস্কতিক সম্পদ স্থাটিত- ৰাজকীয় 
পৃষ্ঠপোষকতা আগবঢ়োৱা হৈছিল৷ আহোম বাজস্বত গ্রাম্য আৰু নগৰীয়া 
সংস্কৃতিয়ে সমানে আগ বাঢ়িছিল। থলুৱা৷ সংস্কৃতিৰ সংৰক্ষণ কৰিও 
বাছকবনীায়| সাংস্কৃতিক সম্পদ আহৰণ কৰি বিশাল অসমীয়া সংস্কৃতি’ 
স্ছ্টিৰ বাট মুকলি কৰিছিল। তদুপৰি পৰ্বত-ভৈয়ামৰ মাজত সংস্কৃতিৰ 
আদান-প্রদান ঘটাই পৰবত-ভৈয়াম মাজ একেকঠি ‘কৰি স্ন-সংস্কৃতিসম্পন্ন 


এটা স্দস্থ-সবল অসমীয়া জাতি আক সংস্কৃতি স্ৃটি কৰিছিল, যাৰ খোজ 
সময় লুইতৰ বালিত এতিয়াও পৰি আছে| সিং 


! স্থাপত্য-ভাস্কধ্য, ; ) 
আহোম যৃূগৰ স্থাপত্য উচ্চ পয্যায়ৰ | এই'- যুগৰ স্থাপত্যৰ চানেকি, 
অনেক দ 71%) (৷ শিলৰ সীকো, ভালি এতিয়াও -জিলিকি 
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‘টি ্‌ অসমীয়া সংস্কৃতি 


আছে। অসমৰ সেমেকা জলবায়ু, প্রবন ভূমিকম্প আৰু বানপানীয়ে 
ননেক স্বাপত্যৰ গৌৰৱ নষ্ট কৰিলে| মিৰজুমলাই অসম আক্ৰমণ কৰিবলৈ 
আহোতে গড়গাঁৱত যিটে৷ কাৰেং পাইছিল, তাৰ বিবৰণী এইদৰে দিছিল 
--“বজাৰ চোলং (হোলোং) ঘৰটো দীঘে ১২০ হাত, পথালিয়ে ৩০ 
হাতি। এই ঘৰত ৬৬টা৷ স্তম্ভ । প্রত্যেকটো বিতোপন স্তম্ভব বেব বা 
পৰিধি ৪8 হাতকৈ' | ঘৰাটৰ চালবোৰ আচৰিত কৌশল খটুৱাই কাঠৰ 
কাক্চকাবেযেৰে স্ুশোভিত কৰা৷ হৈছে ।’’ আহোম যুগত পোনতে বজাৰ 
ক’ৰেং, বংঘৰ, বাসগৃহ, জনসাধাৰণৰ থকা ঘৰ আদি বঁ'হ-কাঠৰ খুটা, 
বাহ-ইকৰাৰ বেব আকৰ সৰণ-বিৰিণ৷ খেৰ বা টকৌপাতৰ চালেৰে নিৰ্মাণ 
কৰিছিল। প্রমত্তসিংহৰ দিনৰ পাটধৰত ব্যৱহাৰ হোৱা বয়-বস্তুৰ তালিকাত 
বাহৰ কামী, বেতৰ সূত, টকৌপাতৰ নাম আছে। ঘৰবোৰ সাধাৰণতে 
দুচলায়৷ | অৱশ্যে বৰাহী মানুহ এজনে দিহিঙ্গীয়া বজাক কু'হিলাবে 
সজা চাংঘৰৰ আহিবৰ দুটুপীয়া সজা এটা দিয়াৰ পাচবৰেপবা ঘৰৰ দুইমুৰে 
টুপ দি ঘৰ সজাৰ পৰম্পৰ৷ স্কি হয় | বৰ্তমান বংঘৰৰ ঢালত এই টুপৰ 
আহি দেখিবলৈ পোৱা যায়। অৱশ্যে কাঠব-বহৰ ঘৰৰ আহি কেনেক্রা 
আছিল তাক- খাটাংকৈ ক’ব নোৱাৰিলেও, অসমীয়া স্বপতি বিদ্যাৰ মন্থৰ 


পৰিৱতনশীলতালৈ চালে আজিৰ কাঠ-বঁঁহৰ ঘৰতকৈ' বব বেচি পুথক', 


নাছিল যেন লাগে ।| কাঠৰ চ’তিত ফুলন, জীৱ-জন্ত আদিৰ ছবি কটা৷ 
ভাস্কৰ্বয় এসময়ত ব্যাপক ধৰণে ব্যৱহৃত হৈছিল। ৰ'্দ্ৰসমিংহৰ বংঘৰটোও 
শালকাতৰ খুটা দি দুমহলীয়াকৈ সজা হৈছিল | 

'_ পকীঘৰ নিৰ্মাণ কৰিবলৈ সাধাৰণতে শিল, ইটা, কৰাল ব্যৱহাৰ 
কৰা হৈছিল | মিঠাতেল, শন, ধূনা, গুৰ, মাছ, চূণ, মাহ, হাহকণী 
নিদিষ্ট পৰিমাণত মিহলাই কৰাল তৈয়াৰ' কৰিছিল। দ’ল, ৰাজ-অটালিক৷ 
আদিত ব্যৱহাৰ হোৱা কৰাল অধিক ডাঠ আৰু’ আঠালতীয়া | এইযুগত 
নিমিত পকীঘৰৰ ভিতৰত দ’ল-দেৱালয়েই সৰহ | ইয়াৰ ভিতৰত জয়- 
সাগৰৰ জয়দ’লেই ভাঙ্কৰ্য্য -আৰু গাঁথনিত লৰ্ব্বশ্রেহ্ট আৰু! শিৱসাগৰৰ 
শিৱদ’লেই সৰ্ববৃহৎ | মন্দিৰবোৰৰ আহি পুৰাণত নিদিষ্ট কৰা৷ মন্দিবৰ 
আহিৰপৰাই গ্ৰহণ কৰা যেন লাগে | উত্তৰ ভাৰতৰ ভালেমান মন্দিৰৰ 
লগত আকৃতিগত সাদৃশ্য দেখ৷ যায়। শিৱদ’লবোৰ কৰ্দেসিবীয়া, দেৱী- 
দ’লবোৰৰ পসিৰবোৰ ঘন আৰু সৰু | বিষ্ণুদ'লব গাত বৰ্গক্ষেত্ৰ অঙ্কিত 
থাকে আৰব সেই বগন্ষেত্ৰৰ মাজত বা সন্ধিস্থলত চক্র অসঙ্ধকিত থাকে ৷ 
দেৱীঘৰ, ভোগঘৰ, শীসূৰ্য্য, শ্বীগণেশৰ মন্দিব, দুচলীয়াকৈ সজাও দেখা৷ 
যায় । সমগ্র অসমতে অসংখ্য মঠ-মন্দিৰ বিয়পি আছে। আকাৰত 


আহোম যুগৰ অসমীয়া সংস্কৃতি ৩০৭ 


তাৰতম্য থাকিলেও আহোম যুগৰ প্ৰায়বোৰ মন্দিৰৰে গঠন-প্রণালী প্রায় 


একে | 
স্বৰ্গদেও ব’্দ্ৰসিংহৰ দিনৰেপৰা অসমৰ স্বপতি বিদ্যাত সমন্বয় সাধন 
হ’বলৈ ধৰে | বংঘৰ-তলাতলঘৰৰ দুৱাৰ-খিৰিকীবোৰ আহিত সামান্য 
পৰিমাণে হ'লেও মোগলাই বা পাচীয় প্রভাৱ অনুভূত হয় অথচ ৰংঘৰৰ 
চালখন সম্পূৰ্ণ অসমীয়া দুটুপীয়া৷ ঘৰৰ আহিৰ । অসমীয়৷ বাঢ়ৈ, খনিকৰ 
আক শিলাক্্‌টিৰ হাতত অসমীয়৷ স্বপতি বিদ্যাই এটা নিজ৷ ৰীতিৰ স্থা্ট 
কবৰিছিল। গড়গাৱৰ কাৰেং আৰু ৰংপুৰৰ তলাতল-ঘৰ সাত মহলীয়া | 
মাটিৰ তলে তিনি মহলা, ওপৰে তিনি মহল৷ আৰু সমানে এক মহল৷ !_ 
সাধাৰণতে এই পকীঘববোৰৰ গাত শিলত কট৷ ভাস্কব্য ব্যৱহৃত হৈছিল ৷ 
ফুল-পাত, দেৱ-দেৱীৰ মূতি, জীৱ-জ্ৰস্তৰ মৃতি, সাধাৰণ নৰ-নাৰীৰ ছবি 
আদি গাত অদ্ধন কৰা৷ হৈছিল। জয়সাগৰৰ পশ্চিমে অৱস্থিত নাতি 
গোসীঁইব 'দ’লটোত পোৰামাটিৰ ভাস্কৰ্য্যৰ প্রচূব ব্যৱহাৰ দেখ৷ যবায়। 
একমাত্ৰ ' উদাহৰণ হ’লেও এই দ’'লটো৷ গৌড়ীয় আহিৰ ৷ গড়গাৱৰ 
কাৰেঙৰ বেবত দুটা কৰালেৰে তৈয়াৰ কৰা ড্ৰেগনৰ ছবিও দেখা যায়। 
আহোম যুগত নিষমিত শিলাসীকোৰ ভিতৰত নামডাং, দবিকা,' দিজৈ 
এই তিনিখন নৈৰ শিলাসাকো৷ এতিয়াও অক্ষত অৱস্থাত আছে। ডিমৌ, 
বহদৈ, নাফুক, হাহচৰা৷, জয়সাগিৰ আদিত নিগমিত ভালেমান সীকে৷ 
ধ্বংস হ’ল| নামডাঙৰ০ শিলাসীকোখনৰ নিৰ্মাণ-প্ৰণালী সচাকৈয়ে 
আশ্চব্যজনক | চটীয়া শিল গাথি, তাত শলখ৷ মাৰি সীকে৷ তৈয়াৰ 
কবা হৈছিল । নামডাঙৰ সীকোত দুটামান মূৃতিও কটা৷ আছে। হীহ- 


চৰাৰ৷ শিলাসাকোৰ ভগ্নাৱশেষত ফুল-পাত-লতা কটা৷ মিহি ভাস্কৰ্য্য থকাৰ 


উপৰিও কেইবাটিও নাবীমৃতি থকাৰ কথাও জনা যায়। 

আহোম ৰজাৰ মৈদামৰ গঠন-প্রণালীও বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ । শাল-শিঙৰি 
কাণৰ চাৰিচুকীয়া গহ্বৰৰ ওপৰত দ’ল যেনকৈ সাধাৰণতে মৈদাম বন্ধ] 
হয় । কেতিয়াবা ওপৰত ইটা গাঁথি দিয়ে। গহ্বৰ ইট৷-শিলেৰে পৰী 
কৰি ওপৰতো ইটা৷৷ গাঁথি দিয়া মৈদামে৷ আছে। চাৰিওপিনে ইটাৰ 
গড় মাৰি দিয়াৰ উপৰিও মৈদামলৈ সোমোৱা বাটত বাটচ’ৰাৰ আহিত 
দুৱাৰ দিয়া মেদামে! চৰাইদেউত দেখা৷ যায় ৷ 
_ এইবোৰৰ উপৰিও আহোম যুগত অসংখ্য গড়, আলি, নিগনিত হৈছিল। 
বংপুৰ নগৰলৈ সোমোৱ৷ ন-দুৱাবৰ বাটত যমুনাৰ পানী অহা-যোৱা কৰিব 
পৰাকৈ এটা ধোন্দ তৈয়াৰ কৰিছিল। জয়সাগৰৰপৰ৷ ৰংপুৰৰ কাৰেং- 
ঘবৰ কাষৰ মিঠাপুখুৰীলৈ মাটিৰে নিমিত পকী নলীৰে পানী অনাৰ ব্যৱস্থা 


৩০৮ ‘অসমীয়৷ - সংস্কৃতি 


আছিল |- মাটিৰ তলেদি গড়্গাৱবপৰ৷ বং ংপুৰলৈ এটা পকী স্থ্ৰবঙ্গ আছিল । 


আহোম বুগৰ স্থপতি বিদ্যাৰ উৎকৃট্টত৷ এইবোৰবপৰাই নিৰ্ণয় কৰিব পাবি । 


সাহিত্য 
আহোমসকলে থলুৱা ভাষা আয়ত্ব কৰিবলৈ প্রায় তিনিশ বছৰমান লাগিছিল। 


ষোড়শ শতিকাৰপৰাই আহোমসকলে "অসমীয়া ভাষাৰ পৃষ্ঠপোষকতা কৰবাৰ 
প্ৰমাণ পোৱা বায়। বুৰঞ্জী সাহিত্য আহোম যুগৰ শ্ৰেষ্ট অৱদান | ষঘোড়শ 
শতিকাৰ শেহভাগৰপৰা উনৈশ শতিক৷ পৰ্য্যন্ত অসংখ্য বুৰঞ্জী বচিত হয়। 
‘ বুৰঞ্জীবোৰ সাহিত্যিক আৰু এতিহাসিক উভর দৃষ্টিবপৰাই সৰ্বভাৰতীয় 
জোখত একক আৰু অতুলনীয় | প্রাক্‌ আহোম যুগৰ বুৰঞ্জী, আহোম 
বৃগৰ বুৰঞ্জী, দাঁতিঅলীয়া ৰাজ্যব বুৰঞ্জী, বিদেশৰ বুৰঞ্জী আৰু কাৰিকৰী 
বিষয়ক বা চাংৰুং ফুকনৰ বুৰঞ্জী বুলি পাঁচোটা ভাগত বুৰঞ্জীবোৰ ভাগ 
কৰিব পাৰি | ৰজাঘৰীয়। তথ্য-পাতিৰে চিৰিং ফুকনৰ তত্ত্বাৱধানত বুৰঞ্জী 
লিখাৰ উপবিও আতন বুঢ়াগোহঁই, নুমলী বৰগোহাই, শ্নাথ দুৱৰ| 
বৰবৰন্বৱ৷ আদি উচ্চপদস্থ বিষয়ায়ে! বুৰঞ্জী ৰচন| কবৰিছিল। ইয়াৰ উপৰিও 
অনেক অনামী লিখকে অসংখ্য বুৰঞ্জী লিখিছিল | 

জয়ংবজসিংহ স্বৰ্গদেৱে ‘পদামপূৰাণৰ জনকৰ আখ্যান আকু অনেক 
পদ-পয়াৰ কৰাৰ কথা বুৰঞ্জীত পোৱা যায়। বোধকৰেঁ। এওঁৰ দিনবেপৰ৷! 
অসমীয়া! সাহিত্যৰ পৃষ্ঠপোষকতা আগবঢ়োৱা হুয়। এণ্ডৰ দিনতে বাম- 
যমিশই ‘ভীষ্মপৰ্ব’ বচন৷ কৰে । বক্দ্ৰসিংহ, শিৱসিংহ দুয়োজন বজাৰ 
ভণিতা থকা৷ গোটাচেৰেক গীত পোৱ৷' গৈছে। গোবিন্দ দাসে বন্দৰ 


সিংহক লৈ এটি সংস্কৃতৰ অনুগ্ৰাসী গীত ৰচনা কবিছিল | কবিবাজ, 


চত্ৰৱৰ্তা বন্দ্ৰসিংহৰ ৰাজকবি আছিল। -তেওঁ ‘ভাস্বতী’ নামৰ জ্যোতিষৰ 
পুথিখন ৰচনা কৰাৰ উপৰিও শিৱসিংহৰ পৃষ্ঠপোষকতাত ‘ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত পুৰাণ, 
‘গীত-গোবিন্দ’, ‘শঙ্খচূড় বধ’ আৰু শকুন্তলা কাব্য’ ৰচনা কৰে ৷ ইয়াৰ 
উপৰিও বন্দ্ৰসিংহৰ দিনত ৰুচিনাথ কন্দলীয়ে" কল্কি পুৰাণ’ আকু ‘মাক- 
ভয় চণ্ডী’ আৰু শিৱসিংহৰ দিনত বামানন্দ দ্বিজে ‘(উদ্যোগ পৰব', অনন্ত 
আচাৰ্য্যই ‘আনন্দ লহৰী’, ‘কবিচন্দ্ৰ দ্বিজ ‘কামকুমাৰ হৰণ’, “বধৰ্মপুৰাণ’ 
ৰচনা কৰে ৷ সুকুমাৰ বৰকাথৰ ‘হস্তীবিদ্যাৰৱ' এখন বহুমূলীয়া গ্ৰন্থ | 
ৰাজেশুৰসিংহৰ দিনৰপৰ৷ পিচৰ ৰজা কেইজনৰ দিনত দুৰ্গেশুব দ্বিজে 
ব্ৰদ্দবৈৱৰ্ত পুৰাণৰ প্রকৃতিখণ্ড, বিদ্যাচন্দ্রৰ কৰিশেখৰে হৰিবংশ; ধৰ্দেৱ 
ভট্টই ‘মূষলপৰ্ব’ ৰচনা কৰে | ৰামচন্দ্ৰ -বৰপাত্ৰগোহ৷ইব যোগিনী-তন্ত্রও 
এখন উল্লেখযোগ্য 'পদ-পুথি' ৷ লৰা চিকাৰটো 


আহোম যুগৰ" অসমীয়া সংস্কৃতি ৩০৯ 
স্ক্ষৰ কলা 
সঙ্গীত, বাদ্য, চিত্ৰ-কলা, বুতা আনি মাৰ বৰি | 


আহোম যুগত সমন্বয় আৰু ক্ৰমবিকাশ সাধিত হৈছিল। ৰংঘৰৰ সমুখত 


থলুৱা গীত-মাতে ৰাজকীয় স্বীকৃতি লাভ কৰাৰ উপৰিও আহোম যুগত 
সৰ্বভাৰতীয় সঙ্গীতৰ বাছকবনীয়| উপাদানো৷ আহৰণ কৰবিছিল। 

ৰন্দ্ৰসিংহৰ পটচপোষকতাত ভভঙ্কৰ কবিৰ শূহস্তমূক্তাৱলী স্থচন্দ ৰাই 
ওবাৰ হতুৱাই অসমীয়ালৈ "অনুবাদ কৰাইছিল । দ’ল-দেৱালয়সমূহত 
দেৱদাসী, দেওধনী নৃত্যৰ বাবে ৰাজকীয় সা-স্তুৰিধা আগ বঢ়োৱ৷ হৈছিল ৷ 
ব্দ্ৰশিংহ স্বৰ্গদেৱে অসমৰ বাহিৰলৈ গৈ গীত-বাদ্য শিকিবলৈ মানুহ 
পঠিওৱাৰ উপৰিও বাছকবনীয়া লোকক মতাই অনাইছিল। এইজন 


‘ৰজাই নিজেও হুংৰী, গজল, টদ্পা জ্ঞাতীয় গীত ৰচনা৷ কৰি শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতৰ 


প্রতি অনুৰাগ প্রদৰ্শন কবিছিল। শিৱসিংহ, প্রৰমত্তসিংহ আৰু বাজেশুৰ- 
সিংহয়ো ৷ খেয়াল-টপ্পা জাতীয় কিছুমান শাজ্ত, সঙ্গীত ৰচনা কৰিছিল ।_ 
গ]য়ন বৰুৱা৷ নামেৰে এজন বিষয়াৰ অধীনত খুলীয়া, কালীয়া, মুদলীয়া, 
ঢুলীয়া, নেগেৰীয়া, খুঁটিতলীয়া, নাচনিয়াৰ, তালোৱা৷, ৰীণোৱ৷, বিয়াহ- 
গোৱা, পদগোৱা আদি খেল আছিল। ঢোল, খোল, মূদং, তাল, যঞ্জিৰা, 
বীণ, টোকাৰী, গগনা, গেঁপা, নাগেৰ৷, কালী আদি বাদ্যৰ প্ৰচনন আছিলাঁ৷ 
বন্দ্ৰসিংহৰ দিনতে পাখোৱাজ অসমলৈ আহে | ৰজা আৰু ডা-ডাঙৰীয়া 
ভ্ৰমণলৈ ওলাওঁতে ঢুলীয়াই ঢোল বজাই যায়। অঙ্কীয়া নাটৰ 
ভাওনায়ো বজাঘৰীয়া উৎসাহ আৰু পৃষ্টপোষকত৷ লাভ ক্ৰবিছিল ৷ 
আহোম ভাষা আবফ লিপি যেনেকৈ মূল অসমীয়া ভাষাতকৈ পৃথক, 
টাই পদ্ধতিৰ চিত্ৰকলাও অসমৰ সত্ৰীয়৷ চিত্ৰকলাতকৈ পৃথক ৷ ১৪৭৩ 
চনত লিখা টাইভাষাৰ পুথি এখনেই টাই চিত্ৰকলাৰ প্রাচীনতম আহি 
দাঙি ধৰে | নৱবৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ সুফলস্বৰূপে স্থটটি হোৱা চিত্ৰকলাই 
আহোম ৰজাসকলৰে৷ পৃষ্ঠপোষকতা লাভ কৰে। ধৰ্মীয় পুথিসমূহ চিত্ৰিত 
কবাৰ উপবিও ধৰ্মনিৰপেক্ষ হস্তীবিদ্যাৰ্ণথৱ নামৰ পুথি ৰজাঘৰীয়৷ তৃদ্ভ!- 
রৰধানত চিত্ৰিত হৈছিল | ৰামানন্দ দ্বিজৰ ‘বৃহৎ উষাহৰণ’ আন এখনি 
স্ম-চিত্ৰিত পুথি । এইখনে৷ ৰজা৷ শিৱসিংহৰ পৃষ্ঠপোষকতাত অঙ্কিত 
হৈছিল ৷ ' ধৰম পুৰাণ’, ‘গীত-গোবিন্দ’, ‘শঙ্খচূড় বধ’, ‘আনন্দ লহৰী’ আদি 
গ্ৰন্থও চিব্ৰাঙ্কনেৰে অলঙ্থৃত কৰ৷ হৈছিল। সাঁচিপাত, তুলাপাত, পাট- 
মুগাব কাপোৰ, কাঠৰ পাট আদিত হেঙুল, হাইতাল ‘আৰু ধথলুৱাভাৱে 
তৈয়াৰী ৰঙেৰে চিত্ৰ অঙ্ধন কৰা৷ হৈছিল। চিত্ৰবোৰ ‘স্কেলিঙৰ’ দৃষ্টিৰপৰা 


৩১০ ৃ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ক্ৰুটীপূৰ্ণ হ’লেও ৰং মিশ্ৰণত নিখুঁত | পিচৰ যুগৰ চিত্ৰকলাত মোগল- 


বাজপূত বীতিৰ প্রভাৱ দেখা যবায়। আহোম ধৰ্ম সম্বন্ধীয় আৰু মন্গল- 
চোৱা পুথিবোৰ চিত্ৰিত কৰা হৈছিল|. 

আহোম যুগটো ইয়াৰ উপৰিও সাংস্কৃতিক সম্পদ স্থষ্টে আৰু ক্ৰম- 
বিকাশৰ বাবে বিশেষ উল্লেখযোগ্য | সুসংহত আৰু স্ত-শৃঙ্খলাবদ্ধ শাসন- 
ব্যৱস্থাই অসমীয়াৰ সামাজিক জীৱনক ৰূপায়িত কৰিছিল। জাতিগত 
বৈষম্যক পশয় নিদিয়া হেতুকে চুটিয়া, আহোম, কছাৰী, বৰাহী, মৰাণ, 
ভুঞা সকলোৱেই বাজকীয় শুত্খলাৰ অধীনত সমিলমিলেৰে বাস কৰিছিল | 
আহোম শাসন-ব্যৱস্থাৰ পৰিণতিস্বৰূপে ডাঙৰীয়া বা বিষয়া শ্বেণীৰ এটি 
সমন্্ৰান্ত গোষ্ঠা স্থাষ্টি হৈছিল | এই গোষ্ঠীটোৰ পিন্ধন-উৰণ, খাৱন-বোৱরন, 
ব্যৱহাব; সামগ্ৰী আদিয়ে সংস্কৃতিৰ সম্পদ বঢ়াইছিল । এই শ্ৰেণীটোৰ 
পৃষ্ঠপোষকতাত সাহিত্য, সঙ্গীত, চিত্ৰকলা আদিবো৷ উৎকৰ্ষ সাধিত হৈছিল। 
আয়ুবেদ, জ্যোতিষ, দৰ্শন, যৌন-সাহিত্য আদিৰ চচা হোৱাব উপবিও এই 
যুগত হাতী, ঘোৌৰ৷, শেন চৰাই আদিৰ চিকিৎসাৰ বিষয়েও পুথি বচিত 
হৈছিল | মোমাই তামুলী বৰবৰুৱাৰ গাও-সংগঃঠঃন আৰু খেল-বিভাজনৰ 
ফলস্বৰূপে দেশত সোণাৰি, কমাৰ, কুমাৰ, বাঢ়ৈ, কঁহাৰ আদি বৃত্তিয়াল- 
সকলে নিজৰ নিজৰ বৃত্তিৰ উৎকৰ্ষ সাধন কৰিবলৈ স্থযোগ পাইছিল । 
বজাবৰ বিভিন্ম শ্ৰেণীৰ বা-বিষয়াৰ বাবে বিভিন্ন সাজ-পোছাক আৰু সামগ্ৰী 
নিৰ্ধাৰিত হোৱাৰ বাবে এইবোৰ স্থষ্টি কৰিবলৈ যাওঁতেও সাংস্কৃতিক 
উপকৰণ বুদ্ধি পাইছিল | বিভিন্ন ধৰণৰ সোণৰ অলঙ্কাৰ, কাপোব, 
বিচনী, মুগা৷ আদিৰ ব্যাপক প্ৰচলন আছিল । চেলেং, ৰিহা, মেখেলা 
আদিত গুণা আৰু আঁচুৰ বাৰে-বৰণীয়া ফুল বাছিছিল। মাইহাং, তাওকিন, 
বানকাহী, বানবাটি আদি টাইসকলৰ প্রবজনৰ লগতে আহিছিল। 

আহোমসকল. নগৰ আৰু, গাও উভয় সভ্যতাৰে প্ুষ্ঠপোষক আছিল। 
চৰাইদেও, গড়া'ও, চৰগুৱা, শলগুৰি, ৰংপুৰ, যোৰহাট, গুৱাহাটী আদিত 
একোখন স্ুপৰিকল্পিত নগৰ -স্ৃষ্টি হৈছিল | নগৰৰ চাৰিও মেৰে গড় 
মাৰি, ভিতৰত পুখুৰী খনাই, সেন্দুৰী আলি বন্ধাই কামত দোকান-পোহাৰ 
পাতি দিছিল । আনপিনে গাও-সংগঠন কৰি কৃষিৰ উৎপাদন বঢ়াবলৈকে৷ 
চেষ্টা কৰিছিল | 

এইদৰে আহোম যুগত গুণগ্ৰাহিতা, সহিষ্দুতা৷ আৰু, উদাৰনৈতিক 
দ্‌ষ্টিয়ে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ সকলো দিশতে নতুন সম্পদ আহৰণৰ স্থ্যোগ 
দিছিল আৰু ইয়াৰেই পৰিণতিম্বৰূপে এই যুগত অসমীয়া সংস্কতি 
স্থুসমৃদ্ধ হৈ উঠিছিল | 


অসমৰ সঙ্গীত 
পৰাগ চলিহ] 


নৈৰ পাৰতে জনম লৈ নৈৰ নামেৰেই সভ্যতাও জনাজাত । নীল-সিন্ধু- 
গঙ্গা নদীক লৈ যদি (স্থকীয়া) সভ্যতাৰ চিনাকি দিব পৰ৷ যায়, আমাৰ 
কৌটিকলীয়া লুইতৰ নামত লৌহিত্য সভ্যত৷-সংস্কৃতিৰ স্থুকীয়৷ সত্তা নিবূপণ 


_ কৰিবৰ সমলো নিশ্চয় পোৱা যাব । নৈৰ পাৰৰ খাগৰি, কঁহুৱাবন আৰু 


ঢৌঁ দেখি দেখি আদিম মানুহৰ মনত বোলে পোনতে সেইবোৰকে অনুক্ৰণ 
কৰি হাত-ভৰি-ককাল-বুকু-মূৰ হালি-জালি নাচিছিল আৰু সিয়ে পিচলৈ 
নাচৰ লয়লাসত পৰিণত হয়গৈ । লুইতৰ বিশাল পাৰতে৷ তেনে আদিম 
সততে পুভাৱ পেলায়। স্বুকুমাৰ কলাৰ বেলিক৷ এই কথাৰ সাৰ্থকত৷ 
অধিক পুকট । পৰ্বত-ভৈয়াম, নৈ-জান-জুৰি, ৰ’দ-কুঁৱলী, বতাহ- 
মুণ্বৰে বিনন্দীয়৷ বৈচিত্ৰ্যৰ সম্ভাব এই সুন্দৰ ভুখণ্ডৰ সংস্কৃতিৰ স্থুণীয়৷ 
সঁফুৰাই গঢ় লবলৈ আদৰ্শ থলী হৈ পৰে । বতাহৰ হো-হোৱনিত, বাহৰ 
বিন্ধাত বা খাগবি-কুহিলাব ফাঁকত স্থুৰৰ সন্ধান পাই আজি বি সাছি 
উলিয়ালে চিফুং, পেপ৷ আকু বাহী, সেই একেবিধ যন্তুই নহয় জানে৷ ? 
আমাৰ দেশত মৰা গৰুৱে বেঁবায়, পোৰা বাঁহ বাজে । পৃথিৱীৰ আটাই- 
বোৰ পুৰণিকলীয়| মানুহৰ মাজত থক| দৰে ঢোল-দগৰ, ৰাম-টোকাৰী 
আদি গৰু-ম হ-ওগুইব চালেৰে সজ৷ বাদ্য-যন্ৰই সঙ্গীতৰ আদিম অৱস্থাৰ 
লগত আমাৰ নিকপকপীয়া সম্বন্ধৰ কথাই সকীয়াই দিয়ে। মুকলি ঠাইত 
উদঙীয়া মনৰ বিংটো৷, বালিচৰৰ ওপৰত মৰা উলাহৰ কিৰিলিটে৷, পৰ্বত 
বগাওঁতে উশাহ' মলাবৰ পৰত লোৱা ‘হোঃ’ টো, অসমৰ পৰ্বত-ভৈয়ামৰ 
জনজাতীয় ককাই-ভাইহঁতৰ গীত-মাতত যি দৰে পোৱা যায় আফ্ৰিকা, 
আমেবিকা৷, অদ্ট্ৰেলিয়াৰ অতি পুৰণিকলীয়৷ লোকৰ মাজত পোৱ৷ ৰিং, 
কিৰিলি, উকি, হোঃটোহঁত একে সীচৰে। আমাৰ বিহুগীত, বনগীতৰ 
উকিটোও সেই একেট৷ চৰে ৷ আনহে নালাগে, পুৰণিকলীয়া গীত- 


৩১২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


মাত বুলিলেই পুথিৱীৰ যি কোনো খণ্ডৰে নহওক লাগিলে তাৰ স্থ্ৰমণ্ডলী 
( ইংৰাজীত যাক 9517]21005 বোলে } অতি সীমাবদ্ধ আকৰ তাল বুলিবলৈ 
সাধাৰণতে ৪ মাল্ৰিক | আমাৰ বিহুগীত, বনগীত, বাৰমাহী গীত আৰু 
“পেঁপাটি বজাবৰ বাবে লগা তিনিটি আঙুলিৰ’ বাবে তিনিটি বিন্ধাই, বাম- 
টোকাবীৰ ওুণডালৰ গোগোঁৱনি একতাৰ|, দৌতাবা, ঢচেবজাৰ স্থৰতে 
থকা৷ সীমাবদ্ধতাই একেট৷ পুৰণিকলীয়৷ সঙ্গীতৰ সন্বন্ধৰ কথাই নিশ্চয় 
কয় | তদুপৰি পশ্চিমীয়া মতেৰে আদিয় মাৰ হাবিতলীয়া জীৱন 
কটাওঁতে নিশা জুইশালৰ দাতিত মঙ্গহ পুৰি খাবৰ পৰত আচম্বিতে 'ওলোৱ৷| 
ৰঙমনৰ ‘কিৰিলিটোৱে, জুইৰ চাৰিওফালে যুৰি ঘূৰি উলাহতে হাত-ভবি 
আচাবি দেও পৰাটোৱে, আমাৰ বিহুনাচৰ কঁকাল ঘুৰাই ক’ব নোৱাৰা হৈ 
পৰা ৰূপটোৱে ‘সেই৷ তাহানিৰ উলহ-মালহখিনিৰ সন্ধানকে দিয়ে । গু, 
কোল জাতিৰ বুয়ুৰৰ উপৰিও আফ্ৰিকাৰ পেপুৱা, অঙ্ট্ৰেলিয়াৰ মাউৰি 


জাতিৰ নাচত আমাৰ বিহুনাচব দৰে জাপ মাৰি কিৰিলি পাৰে | আমাৰ , 


বিহুগীতৰ ‘সুৰ কোল, উৰাৱণৰ লোকগাতৰ লগত তেনেই একে । ‘ছাগে 
চেলবেলাই,. কোৱাই কেলকেলাই, কাক' মনৰ কথা কম’ বুলি লাহৰীটিক 
শৰীৰত স্থযুৱাই লব খোজা যৌনস্ষূুষাৰ বোল পুথিৱীৰ আদিম লোকগীত- 
বিলাকৰ দৰে য'তে বিচাৰক একে গঢ়তে পোৱা যাব। সেইহে নদি 
ক’ব পাবি, সঙ্গীত-সংস্কৃতিব আবম্ভণি নিশ্চয় এক নিদিষ্ট ঠাইতে হোৱা 
নাই | সিন্ধু নদীৰ বা নীল নদীৰ সভ্যতাৰ দৰেই এই ভূখণ্ডত সংস্কৃতিৰ 
আদি লীলাভুূমি নিশ্চয় আছিল। তাকে লোহিত্য য়াছুতিগীয়াত 
বুলি আখ্যা দিবলৈ যথেদ সমল আমাৰ আছে। 

পুৰণি শাস্ত্ৰত গন্ধৰ্বব দেশ এখনৰ উল্লেখ আছে। কোনে৷ কোনোৰ 
মতে মণিপূবেই হেনো গন্ধৰ্বৰ দেশ | অসম ভুমি গন্ধৰ্বৰ দেশ বুলি ক’ব 
নোৱাৰে৷ কিয় ? গীত-মাতে এই ভুভাগত যিদৰে তাহানিৰেপৰা প্রভাৱ 
বিস্তাৰ কৰি আছে পুথিৱীৰ আন কোনে৷ খণ্ডতে তেনেদৰে দেখা নাযায় । 
বাৰমাহী গীত গাই তাহানিৰেপৰা এতিয়াও ফেটা-শঁকা৷ সাপকো মন্তমুগ্ধ 
কৰি ডাইল সাপৰ বিষো নাইকিয়া কৰাৰ কথা আমি জানো | _ আইনামৰ 
মাহাত্ব্যৰ' কথা! কোনে নাজানে ? দেওধনী নাচত ‘নাচৰ কোবত দেও 
মাতি আনি অলৌকিক অদ্ভুত কাব্য সম্পাদন কৰি ভূুত-ভৱিষ্যতৰ কথা 


কোৱা আমাৰ বহুতেই দেখিছোঁ৷ | শ্ৰীমন্ত শঙ্কৰদেৱে এই বিশ্বাসতে সঙ্গীতৰ = 


অমৃতভাণ্ড ব্ৰহ্মাণ্ড ভেদি" অসমীয়া সমাজত বোৱাই দি গোটেই জাতিটোক 
সঙ্গীতযুখৰ কবি হোজা-বোবা৷, খোৰা-কোঙাকে৷ নাম-স্তুৰ-তালেৰে ৰসময়ী 
ভকতি মাৰ্গলৈ আনি নাম গাই ক’ব নোৱাৰা কৰি থৈ গৈছে ৷ ৰায়ন, 


+ঞন৯৮--= ঠাজজ্= =<. -===০- "় নালনীতৱাৱোমোমামাট=== === ভজয় আৱ 
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অসমৰ, সঙ্গীত ও 


গায়ন, ওজা, নাম লগোৱা, সূত্ৰধাৰী পুৰুষ পৰম্পৰ৷ হৈ গীত-মাত ভাওনাত 
যেই কোনে ধনাই-মনাইকে- খোলৰ তালত নাচৰ এপাক মাৰিহে ভাও 
গোৱা, গায়ন গাইহে ধৰম-কৰম পালন কৰা,-ভীমে দুৰ্ব্যোধনক মাৰিবলৈ 
বা'উতেও তালৰ বোলত পেলাই মৰা, সঙ্গীত বিদ্যালয়ৰ ক শ্ৰেণীতো নপ- 
টাৰ লৱৰা 7 বন্ধ৷ স্থৰত ভাওন৷| চলোৱা, মনবৰ সাতো- 
লায়ো৷ দ্ৰৌপদীৰ ভাও লৈ ৰাগত বন্ধা বিলাপগাই বাইজক জৰজবৰকৈ চকুপানী 
উলিয়াব পবা, বিয়াখনৰ প্রত্যেক খলপাতে বঙিলী, ৰূপহী, বাইটা-পেহিটী- 
হঁতে স্থুকীয়া জাতৃত স্থুকীয়৷ অৱস্থাৰ কথ৷ সূচাই, দৰাঘৰীয়াক জোৰা 
নামেবে স্বভাৱ কবিহঁতে তেতিয়াই ৰচি জোলোক৷-জোলোকে পানী খুৱাই 
হোৱালী, উলিযাই/দিবৰ! সময়ত বিৰ চিৰ 
দিয়ে ! ' গন্ধৰ্বৰ দেশতহে এইবোৰ সম্ভৱ | ৷ 

নিজব নিজত্বৰ বিষধ্নে কোৱাটো বৰ্ত্তমানৰ চন্দ্ৰলোকাভিমুখী জগতত 
নিন্দনীয় বুলি বিশাল উদাৰমুখী কোনে কোনোৱে হয়তে৷ ক'ব | আদৰ্শৰ 
সুক্ষ্যু তত্বত এখন পৃথিৱীত এক মানৱ জাতিৰ এখন বিশুসমাজ গঠনৰ 
দৃটিহে প্ৰণিধানযোগ্য | কিন্তু মানৱ সমাজব স্বৰূপ প্রকাশ কৰা স্মুন্দৰৰ 
থলীখনত দৰাচলতে বৈচিত্ৰ্যহে বৈশিষ্ট্য । বিশ্বসংস্কৃতি বিবিধ জন- 
সমাজৰ মাথে৷ স্থকীয়া৷ কৃট্টিসম্ভাব। সেই পূৰ্ণমম্ভাবৰে বিশিষ্ট উপাদান 
ভাৰতায় সংস্কৃতি । ‘ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ ফুলনিডৰাত অসম সম্ভাৰ এজুপি 
ধুনীয়া স্ুগন্ধী ফুল | এই জুপি ফুলৰ গুৰিত সাৰ দিয়া, সৌৰভ বিচৰা, 
বিতবণ কৰ৷ দায়ৰ কথা বুলিব নোৱাৰি নিশ্চয় | 

সল্দীত-নৃত্যৰ ক্ষেত্ৰত ভাৰতত বিবিধ আখ্যাৰে স্ুকীয়৷ স্কল পবি- 
গণিত হৈ আহিছে! সঙ্গীতৰ বিষয়ত ঘাইকৈ হিন্দুস্থানী আফু কৰ্ণাটকী । 
নৃত্যৰ বিষয়ত কথাকলি, কথক, ভৰতনাট্যম আবৰ মণিপুৰী | অসমীয়! 
সঙ্গীত আৰু অসমীয়া নৃত্যৰ সুকীয়া মৰ্যাদা আৰু তাৰে ফি 
সমল বিস্তৰ আছে। 

সুকীয়া স্কুলৰ বাবে শাস্ত্ৰীয় স্বীকৃতি নিশ্চয় এৰাৰ নোৱাৰ আৱশ্যকতা ত 
নহয় । ভাৰতৰ শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতৰ পুলিন্দী, মালৌ, আন্দবী আদি ভালেমান 
ৰাগ-ৰাগিণী মাগীয় সঙ্গীতৰ ভিত্তিত গঢ়ি উঠা । 1254০] সঙ্গীতৰ 
অৰ্থ প্ৰাচীনতাৰ ভেঁটিতো৷ সম্পূৰ্ণকৈ প্রতিষ্ঠত নহয় আৰু শাস্ত্ৰত লিপিবদ্ধ 
হ’লেহে স্থকীয়া স্কুল প্রতিষ্ঠা হয় এনে উক্তিও অসাবণ্বা । - দৰাচলতে 
ক্লাছিকেল কলাৰ উহ' লোক-কলা-সংস্কৃতিতহে আৰু এগৰাকী পণ্ডিতে 
ক’বৰ দৰে লোক-সংস্কৃতি-কলা ক্লাছিকেল কলা-সংস্কৃতিৰ গাৱলীয়া ৰূপ | 
ইপিনে প্লাচানতাৰ লেখ লবলগীয়া হ’লেও অসমীয়া সঙ্ীত-কলা-সংস্কৃতিৰ 


৩১৪ অসমীয়া সংস্কতি 


ক্ষেত্ৰত এই প্রৰাচীনত্ত নিশ্চয় আছে।, ঘাই কথা হ’ল জনসাবাৰণৰ 

কলা-সংস্কৃতিৰ বস্তু ক’ত কেনেকৈ আছে তাক নিকূপণ কৰাটো | _ 
‘বেলে’ গীতিনৃত্য অতি পুৰণিকলীয়া অনুষ্ঠান । ‘বেলে’ৰ গীতি- 

নৃত্যৰ সূত্ৰ লিপিবদ্ধ হৈ থক| নাছিল। সোতৰ শতিকাৰ ফৰাচী বজা 


চতুৰ্দশ লুইয়ে ‘একাডেমী দিলা ডেন্‌ছ'’ নামৰ অনুষ্ঠান গঢ়ি ‘বেলে'ব পৰ্ণ- 


প্রতিষ্ঠা কৰে | ‘কালক্ৰমত ঘাইকৈ ৰন্ছদেশত ই এনে আকৰ্ষণীয় নৃত্য- 


পদ্ধতিত পৰিণত হ’লগৈ যে মঙ্কোৰ ‘বলচই বেলে’ আজি ভুৱনবিখ্যাত | 


নাটশালৰ উপৰিও আজি বৰফৰ মঞ্চতে ‘বেলে’ নৃত্যানুষ্ঠানে পৃথিৱীতে 
উৰ্বৰশী-মেনকাৰ নৃত্যশালাস্বৰপে গঢ় দি তুলিছে। কথক নৃত্যানুষ্ঠানো৷ 
পুৰণিকলীয়া । কিন্তু কিছুকাল আগতে বৃন্দাদিন মহাৰাজে ইয়াৰ পুনৰ 


প্ৰৱৰ্তন কুৃৰাৰ পিচৰেপবা এই নৃত্যানুষ্টানৰ এটন প্রতিষ্ঠা লাভ হয় যে 


আছি কুৰি শতিকাৰ শেহ ভাগতো অসমৰ বহুঠৰাইত কথকৰ কথাহে বেচিকৈ 
জনা যায় । ভৰতনাট্যমব বেলিকাও একে, কথা । এই প্ৰাচীন নৃত্য 
দেৱদাসাসকলৰ মাজত সামাবদ্ধ আছিল। সাধাৰণে তাকৈ শিকা, চট 
কৰা দোষৰ কথা, ঘিণৰ কথ৷ | মাত্ৰ কুৰি শতিকাৰ প্রথম ভাগত শূীক্ষ্চ 
আয়াৰে ওকালতি ব্যৱসায় এবি নিজে নাচনীৰ বেশ লৈ মাদ্ৰাজত চহৰে- 
নগৰে ইয়াৰ প্ৰদশন কৰি দিয়াত ৰাইজৰ ভুল ভাগিল । ভৰতনাট্যমৰ 
হ'ল পৰ্ণ পয়োভৰে পণপ্রতিষ্ঠা | সৌ৷ সিদিনাৰ কথা । আমেবিকাৰ 
এলভিছ্‌ প্লেছলি নামৰ ডেকা এজনে পুৰণিকলীয়৷ লোকগীতৰ স্নুব-রাচৰ 
টুকুৰা লৈ বচি দিলে নতুন বটি সনা গাত | গসৌোয়ে আছি ভাবৰস্ত তোলপাৰ 
লগোৱা ‘ৰকৃ্‌-এন্‌ূ-বল’ | ইংলেণ্ডৰ চাৰিজন চেঙেলীয়া ল’ৰাই অ'ব তৰ 
সমল লৈ সূচনা কৰা ]368094 গীতত পৃথিৱীৰ ডেকা-বুঢ়া-চেঙেলীয়া 
সকলো চামৰ লোক বাউল হৈ পৰিল | প্ৰশান্ত মহাসাগৰৰ দ্বীপত থকা 
আদিম অধিবাসীসকলৰ দৰেই আন গ্ৰায় সকলো আদিম জাতীয় লোকৰ 
লোকনুত্যৰ আহি সানি-পুতকি লৈ কঁকাল ভাঙি হাত-ভৰি সঞ্চালন কৰি 
ক’ব নোৱাবা হৈ যোৱা '['%]5৷ নৃত্যৰ জোঁকাৰে আমাৰ মাজতো বহুতক 
জিকাৰ খুৱাই তুলিছে | প্রতীচ্যৰ 2790] ০010৮076 এ শাচ্যৰ গাঁও-ভূ ই 
খলক লগাই তুলিছে । এইবোৰক আদুৰ্শনীয় ব্যৱস্থা বুলি আৰি 
হয়তো নকণড । কিন্তু গীত-নৃত্যৰ এটি স্থুকীয়৷ পদ্ধতি ৰচিত আৰু 
প্রতিষ্ঠিত হ’ল বুলি স্বীকাৰ কৰিবই নলাগিব। ইপিনে ভাৰতৰ 
শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতৰ পদ্ধতিৰ মাজতো কোনো বিশিষ্ট লোকৰ পদৰ্শনৰ স্থকীয়া 
ৰীতিকে লৈ বেলেগ বেলেগ ‘ঘবাণা’ৰ স্থাষ্ট যদি হ’ব পাৰে, আমাৰ সঙ্গীত-- 


অসমৰ সঙ্গীত ৩১০৫ 


বৃত্যৰ বেচ্ৰিঃলাৰু- নমি) লে ৰত লিলি 
কোনে কাৰণ নাই| 

আমাৰ সঙ্গীত-নৃত্যৰ ক্ষেত্ৰত কিন্তু [ৰ ৰ হৈ ৰেছে। 
কথক নৃত্যত তবলাৰ তালেদি অঙ্গচালন| কৰি ভাব প্রকাশ কৰ|৷ ৰীতিৰ 
লগত যমিৰিসকলৰ ঢোলৰ চেৱে চেৱে প্রকাশ কৰ৷ তাত-বোৱা, ভ.ই-ৰোৱা, 
ধান-সবিয়হ ৰবোৱা-তোল৷ ভাব স্মন্দৰ অঙ্গচালনাৰে কৰা নৃত্যৰ পাধক্য 
মূলতঃ একে৷ নাই | সেইদৰে বড়োসকলৰ চেৰজা-চিফুঙৰ তালে তালে 
গাভৰুহঁতে জীৱনৰ বাস্তৱ-সপোন সকলে৷ ৰচি মধুৰ লয়লাসে প্রকাশ 


‘কৰে । আমাৰ বায়নৰ বোলত সূত্ৰধাৰী নট-নটুৱাই মহাভাৰত-ৰামায়ণৰ 


বাৰেবৰণীয়া কাহিনী গোটেইবোৰ বিচিত্ৰ সৃত্যাশদ্রিনানে শৃশসত্ত কৰি 
তোলে । 

ডঃ কুমাৰস্বামীয়ে লিখিছিল--চিত্ৰলেখা৷ পৃথিৱীৰ প্রথম৷ শিল্পী ৷ 
নৃত্যৰ লাস্যভাবৰ প্রবতন বোলে শোণিত কুঁৱৰী - উষাৰপৰাই হয়। 
উষাই এই ভাবৰ নৃত্য দ্বাৰকাত শিকাইছিলগৈ । নাট্যশাস্ত্ৰত প্ৰাগ- 
জো্যাতিষপুৰৰ বিশি&ই নাট্যবূপৰ বিষয়ে উল্লেখ কৰোঁতে ‘“ওঁদ্ৰমাগবী’ 
ৰূপৰ কথা কোৱা হৈছে। প্রাচীন মঠ-মন্দিৰ, ৰাজকাৰেং আদিৰ বহুতে 
হয়তো ভুইকপ, বানপানীত ধ্বংস হৈ গ’ল। যি অৱশেষ পোৱা যায় 
তাত পুৰণিকলীয়া নৃত্য-ভঙ্গিমাৰ প্রতিমৃতি ধুনীয়াকৈ দেখ৷ যায়। খফ্টীয় 
দশম শতিকাৰ বনমালিবৰ্মাৰ দিনব শিলৰ মৃতিত থক| দলু হাঙ্গন৷ চিত্ৰই 
অসমৰ পুৰণিকলীয়া দেৱদাসী নৃত্যৰ ঠা'চকে প্রকাশ কৰে ৷ দেওধনী 
নৃত্যৰ প্রচণ্ড ৰূপ তাণ্ডৱ নৃত্যৰ শ্রেণীৰ হ’লেও দেওধনীৰ অলৌকিক. 
ক্ৰিয়া-কলাপ অসমীয়া নৃত্যৰ বৈশিষ্ট্য । হয়গ্ৰীৱ মন্দিৰৰ খোদিত মতি 
চালি-নাচৰ আহিবে গঢ় লোৱা | জয়সাগৰৰ জয়দ’লত গায়ন, নট-নটুৱাৰ 
ধুনীয়া মৃতিবোৰ জিলিকি আছে। সচিত্ৰ ভাগৱত, ব্ৰঞ্জীৰ পাতত 


_ অসমৰ পুৰণিকলীয়া নৃত্যৰ চিত্ৰবোৰে অসমৰ সঙ্গীতমুখৰ ঞ্ৰতিহ্যৰ 


কথাকে সোঁৱৰাই আছে। ৰংঘৰৰ পথাৰত তাহানি আহোম স্বৰ্গদেৱৰ 
আমোলত ডা-ডাঙৰীয়াৰ সমন্বিতে বৰকুৰি বায়নজোৰা৷ ভাওনাই আমাৰ 
এই এতিহ্যৰ পৰম্পৰ৷ বিজয়দৰ্পে ঘোষি আছে। আৰু আমাৰ সত্ৰ 
সভা, নামঘৰ, 'ওজাপালি, মিৰি, বড়ো-কছাৰীৰ নাচ আৰু বিহাটিয়ে সেই 
পৰম্পৰাকে মানি আমাৰ সমাজত নিকপকপীয়া ৰীতিৰূপে পৰিগণিত হৈ 
আছে । 

সেইহে আমি অসমৰ সঙ্গীতমুখৰ এতিহ্যৰ কথা ক’বলৈ গৈ অসমীয়া 
সংস্কৃতিৰ ‘প্ৰাণস্বৰূপ শ্বীমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ কথা কওঁ ৷ অৱশ্যে ডেৰাৰ 


৩১৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


আগবেপৰাই 'এতিহ্যৰ সূচন্লা ।  দেওখবনীবৰ তান্ত্ৰিক সম্পৰ্কই, ওজাপালি 
গীতত, মনকৰ, দুৰ্গাবব, স্মুকবি নাৰায়ণদেৱ, মাধৱকন্দলিৰ গীত আৰু 
পিচলৈ পীতাদ্বৰ কবিৰ, গীতত, পুৰণি অসমীয়া বিচিত্ৰ সঙ্গীত সম্ভাৰ 
উপচি থকাৰ ‘কথাই 'সগৌৰৱে প্রমাণ কৰি আছে। আনকি এইবোৰ 
গীতত চা শাস্ত্ৰীয় ৰাগ-ৰাগিণীৰ উপৰিও ঘাইকৈ মাধৱকন্দলিৰ গীতত 
পটমঞ্ৰৰী,৷ দেৱজিনী, আকাশমণওলী, বায়ুমণ্ডলী আৰু পীতাম্বৰ কৰিব গীতত 
ৰেলী, চমৰথ আদি এনে ক্কিছুমান ৰাগিণীৰ কথা আছে বিবোব হয়তো 
এইসকলৰ নিজা উত্তাধনা আৰু নহ’লে, হয়তো অতি প্ৰাচীন কামবাপীয় 


স্নৰ, যিবোৰ, কালৰ বুকুত লুকাই গ’ল | সেইদৰে ব্যাহ গোৱা ওজাৰ" 
চালনি ৰাগ আন ক’তো ৰি. নাই । সুকনামী আক দূৰ্গাববী স্বৰ 


' মনজিনাবূপে স্বকীয় কামবাপী মহিমা এতিয়াও প্রকাশ কবি আছে। 

৷ শীমন্ত শঙ্কৰে বান্ধি দিয়া আমাৰ সংস্কৃতিৰ মেটমৰা ভঁবালব চৌহদত 
সোমালেই অনেক সমলব সন্তেদ পাওঁ | তেৰাই' অঙ্কীয়া ভাওনাৰে অসমীয়া 
জাতিটোৰ প্রতিজনকে স্বৰূপতে গায়ক, ভাৱবীয়া, নট-নটুৱা কৰি থৈ 
গ'ল ৷ ইউৰোপৰ অভিনয়ত দৃশ্যপটৰ ব্যৱহাৰ ১৭ শতিকাতহে হয়। 
মহাপুৰুষে চিহ্নযাত্ৰ৷ নাট তাৰ শ বছৰৰ আগতে বচি “বৈকুণ্ঠৰ চিত্ৰ 
পট'ত তুলিয়া অঙ্ক কবিলন্ত তাৰ |*’’ ঘোষা, কীৰ্তন, দশমৰ বিশিট ছন্দ, 
বিনিষ্ট স্তৰ, তাল, লহৰত অসমৰ ইমুৰৰপৰা সিমূৰলৈকে প্রতি সন্ধিয়া 
যি-মধুৰ লহৰ উঠে তাত বৈকুণ্ঠৰ অমিয়া নামি আহে | নিবক্ষব গাৱলীয়া 
মানুহৰ মুখতো বায়নৰ মনত বান্ধি থোৱা নিদিষ্ট নোলবোৰত যেন সঙ্গীতৰ 


‘সকলো সূত্ৰই আখৈ ফুটাদি ফুটে ৷ বৰগীতৰ ভকতিভৰা ভাব নিভুঁল,, 


ৰাগ-বাগ্রিণীত বান্ধি অন্রপ্ৰহৰৰ লগত ৰজিত৷ খুৱাই এনে এটি সঙ্গীতৰ 
স্থষ্টি কৰিলে যাক অকলে লৈয়ে স্থ্কীয়া অসমীয়৷ ‘'ক্ষুল’’ পৃতিষ্ঠা কৰিব 
পাৰি । পণ্ডিত পটৱৰ্ধনে ঠিক এই. মৰ্মে সাৰগৰ্ভ মন্তব্য কৰিছিল 1. 
দুখৰ কথা চচাৰ অভাৱত যি গৰাকীয়ে বৰগীত শুদ্ধকৈ জানে তেওঁৰ 
লালিত্য প্ৰকাশৰ ক্ষমতা, নাই | যাৰ কণ্ঠ মধুর তেওঁ ৰবগীতৰ শুদ্ধ 
সত্তা প্ৰকাশৰ বাবে সক্ষম নহয় | হিন্দুস্থানী মি সঙ্গীতে মূলতঃ 
যেনেকৈ সমপৰ্ব্যায়ৰ হৈও প্রকাশ ভঙ্গিমা ৰীতিতহে প্রভেদ সূচায় আমাৰ 
বৰগীতেও ঠিক তেনেকৈয়ে ভাৰতীর সঙ্গীতৰ আগাৰিতত বিশিট্য ব্যঞ্জনাৰে 
অসমীয়া . তথা কামকপী সভা, নিক্তপণ কৰার। ' 

মণিপুৰী নৃত্যৰ প্রসিদ্ধি আজি জগত বিয়পা ৷ আগি ভালা 
মণিপুৰী" নৃত্য-ভঙ্গিমা সত্ৰীয়া নৃত্য-ভঙ্গিমাৰ কপান্তৰ মাত্ৰ | ঘাইকৈ 
মণিপুৰী ৰাস" ১৮ শতিকাবপৰ৷ আৰম্ভ হয়। খোলৰ বোল দই শেণাবৰে 


অসমৰ সঙ্গীত ৩১৭ 


অবিকল ৷ - পদচাৰণত সামান্য মাত্ৰ পাৰ্থক্য | ওৰা, চট, ‘ঘূৰি দুই 
শাখাবে একে বস্তু | " এবিধত মণি-মুক্তা খচিত, জকমকীয়া ; ' আনবিবত 
পেটা৷বীত- সামৰি-স্ুতৰি বখ|,' সোতমোচ, উক|৷ | নাটুৱা নৃত্যত খৰনুটি 
মৰা গ1চি ভাৰতৰ আন ক’তো নাই । অলপতে মাত্ৰ চিনেমাৰ নৃত্যত 
এজন নৃত্যবিশাৰদে এই খৰনুটি পরবর্তন কৰা দেখা যায়। কোনোৱে কয় 
নৃত্য-ভঙ্গিমাই মণিপুৰী ৰূপ লৈ কালক্ৰমত স্থকীয়৷ প্ৰসিদ্ধি লাভ কৰে। 
এনে বিবাট, বিশিষ্ট, যহান, যধ্ৰ এতিহ্যৰ অধিকাৰা হৈ আমি 
সঙ্গীতৰ ক্ষেত্ৰত একে৷ কৰিব পৰা| নাই | তাহানি মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ 
দিন ধৰি মানৰ আক্ৰমণত জুৰুলা হৈ কোম্পানীৰ হাতলৈ দেশ যোৱাৰ 
পব৷৷ অসম অসমীয়াৰ সত্তা ক’ৰবাত কেনিবা হেৰাই গ'ল। সংস্কৃতিৰ 
ক্ষেত্ৰত প্ৰাতঃস্মৰণীয় ঢেকীয়াল ফুকনে অসম দেশৰ হাবি গুচি ফুলনি 
ই দিন শীাঘে ঘটাবলৈ প্ৰায় এশ বছবৰ আগেয়েই পৃূভুক যি প্ৰাথনা 
জনালে ভগৱন্তই আজিও একে সুৰৰ প্ৰার্থনাকে শুনিবলগীয়া হৈ আছে। 
সত্ৰসমূহে সংস্কৃতিৰ পরিত্ৰ ভোটত থিতাপি লৈ এতিহ্য জীয়াই ৰাখিলে, 
বাখি আছে সচা ; কিন্ত অসমীয়া কৃট্টি-ৰবিৰ জেউতি বাহিৰৰ ' বহল 
পৃথিৱীখনত পেলোৱাৰ চেষ্টা কৰ| নাই। প্রতিবন্ধক অৱশ্যে বিস্তৰ | 
চৰকাব বিদেশী । বিশূৰিদ্যালয়, গৱেষণাগাৰ, ৰেডিঅ’ ইত্যাদি অসম 
সীমান্তব বহু ' আঁতৰত । অধিক কি, চৰ্চাৰ পৰণা যোগোৱা কোনো 
বাযঘস্থাই নাই । মেইহে উনৈশ শতিকাৰ শেহ আক কুৰি শতিকাৰ প্রথম 
ভাগলৈকে অসমত গঢ় লোৱা নাট্যমঞ্চবোৰত ‘চোকৰা-চুকৰী"য়ে গায় 
বঙালী গীত ! জোনাকী 'বুগত অসমীয়া গীতৰ সূচনা হ’ল৷ সাহিত্য- 
বথী, গোহাঁইবৰু্ৱা, চন্দ্ৰধুৱ বৰুৱা ' প্ৰভৃতিৰ নাটত অসমীয়া গীতে ঠাই 
পালে ।. কিন্তু’ অসমীয়৷ ঠি) নতুনকৈ পোন প্রথম পৰ্ব্যালোচন৷ 
বৈজ্ঞানিক" পদ্ধতিৰে প্রকাশ কৰি দিলে স্বনামধন্য ' লক্ষ্মীৰাম বৰম্বাই | 
পিচলৈ কীতিনাথ শৰ্মা বৰদলৈ, শীপদূা[ধৰ চলিহা, কমলানন্দ" ভট্টাচাৰ্য্য 
প্রভূতি কেইগৰাকীমান সঙ্গীতজ্ঞ সাহিত্যিকে সম্পূৰ্ণ অসমীয়া স্মুৰ সমন্বিতে 
গীত ৰচি অসমত নিভাজ অসমীয়া গীত-মাতৰ জোঁৱাৰ তোলে ৷ * সেই. 
আদশৰ পূৰ্ণ পয়োভৰ হয় ৰূপকোৱৰৰ দ্বাৰা ; না বিশেষকৈ _ 
বোলছ্বি' জয়মতীত'! আনকি জয়মতী -ছবিৰ আৱহ সঙ্গীত আবৰ‘ আঁৰৰ 
সঙ্গাতো বচা হ'ল নিভাজ অসমীয়া স্থুৰ আৰু বাদ্যযন্ত্ৰৰ দ্বাৰাহে । কামৰূপী 
সঙ্গীতে জয়মালা পিন্ধি ওলাই আহিল শিল্পীৰ সুন্দৰ পুথিৱীখনলৈ ৷ 
আধুনিক গীত বা স্তগম সঙ্গীত নামৰ গীতসমূহত দুই এগৰাকীৰ 


২১৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বাহিৰে বেচি ভাগতে কিছুমান কথা যেন কোনোবাই স্বৰ ওপব তল কৰি 


কৈ গৈছে। কথাই যদি গান হয় স্মৰেৰে কৰিম কি ? সঙ্গীতৰ মৌলি 
সূত্ৰ নাজানিয়ে হওক বা নামানিয়ে হওক পুৱা বেলাৰ 'উষাই মিচিকি 


ইহা গীত গাওঁতে ভৈৰবীৰ ঠাইত পূৰবী ঠাচ সোমাই পৰিল | উন্মনা - 


কাৰোবাৰ বেথাৰ কথা৷ কওঁতে দীপক বাগৰ সঞ্চাৰ হ’ল। বিহুগীতৰ 
21চত ৰক-এন্‌-বল সানিলত খিচিৰি হ'ল সচা, কিন্ত জাল চৰি যোৱাত 
সোৱাদ সমূলি লোপ পালে | নসেইহে আমি দঢ়াই কণ্ড, অসমীয়া সঙ্গীতৰ 
সুকীয়া মৰ্ব্যাদা অসমীয়াই নাৰাখিলে ৰাখিব কোনে ? হাজাৰ বছৰীয়া 
এতিহ্য নেওচা দিলে ভৱিষ্যতে শাওপাতৰ ভাগী হ’ব নালাগিব জানো ? 
ধান পাই মাগো, কিন্তু ভঁৰাল খুন্দ খাই থাকোঁতে মাগঃ ‘ বুলিম কি? 

বাইজ, অসমীয়া গীত-মাতত নিভাজ অসমীয়া সত্তা জুৰি দিয়ক | 
বনগীত, বিহুগীত, আইনাম, বিরানাম, ধাইনাম আৰম বিশেষকৈ বৰ- 
গীতৰ বিভিন্ন ঠচব স্তৰ সংযোজনা কৰি আমাৰ গীত-মাতত স্তকীয়৷ 
অসমীয়া ৰূপ জিলিকাই তোলোঁহঁক আহক ! সত্ৰীয়া নৃত্য সত্ৰতে মৰহি বাবলৈ 
নিদি তাত শুৱনি সাজ-পাৰ আ-অলঙ্কাৰ পিন্ধাই মাজুলীৰ মভজি্য়াৰ'পৰ! 
বাহিবৰ বহল প্ৰথিৱীখনলৈ উলিয়াই হাজাৰ চকু ৰ লগাই তোলৌোহক ৷ 
পূৰণিক' নতুন কৰিবলৈ যাওঁতে অৱশ্যে তাজমহলৰ খুটা সলাওঁতে য্নডাণ 
আৰ. চি. চি. পট’ দিয়াৰ চিন্তা কৰাতো মহামুৰতখালি হ'ব | ভোটটো 
সলাব নোৱাৰি, গাথনিও একেই থাকিব | লিপা-পোচাৰ মা-মছ্‌লা হয়তো 
নতুনকৈ হ’ব আৰু অৱশ্যে চৌহদৰ ফুলনিখন চিকুণাই ঠায়ে গায়ে নন 
ফুলৰ সঁচ ৰুব লাগিব | 

বিন্দাদিন মহাৰাজ, কৃষ্ণ আয়াৰ, গোপীনাথ, ৰামগোপাল, 
ভাৰতীয় নৃত্যানুষ্ঠানসমূহক উদ্ধাৰ কৰি পূৰ্ণ গতিষ্ঠা কবাৰ দৰবে আমাৰ 
ওজাপালি, দেওধনী আকু সত্ৰীয়া নৃত্যানুষ্ঠান পুনৰুন্ধাৰ কৰিব নোৱাৰিম 
কিয় ? মীৰা বাঙ্ট, কবিব, স্ুৰদাসৰ ভজনৰ দৰে এপিনে আমাৰ বৰগীত 
আৰু আনপিনে বিৰিৰ লোকগীতৰ যমৌ-স্তুৰীয়া 5''চিত আমাৰ গায়কে 
কামবূপী সঙ্গীতৰ স্থকীয়া৷ সভা প্ৰতিষ্টা কৰিব নোৱাৰিব কিয় ? লাগে 
য়াথে, নিষ্ঠা । আগণ্ৰহত নিষ্ঠাৰ সঞ্চাৰ, অনাদৰত ৰিলোপন | 

সঙ্গীত বিদ্যালয়সমূহত সেই আদৰ্শত শিক্ষা দানব ব্যৱস্থা হোৱা 
বাঞ্চনীয় । অসম সঙ্গীত নাটক একাডেমীয়ে তৈয়াৰ কৰা সঙ্গীতৰ পাঠ্য- 
তালিকা নিশ্চয় গ্ৰহণীয় | আমাৰ গায়ক-গায়িক৷, স্ুৰকাৰ-নৃত্যকাৰ সেই 
আদশেৰে অনুপ্ৰাণিত হ'ব লাগিব | কামৰূপী সঙ্গীত, নৃত্যকলা তথা 
লৌহিত্য কৃষ্টিৰ সমুজ্ছুল সৌধ যুগমীয়া কৰি ভুলিব লাগিব | _ 


(গ' ভান্ন ৰ 


উদয় শঙ্কৰে 


চা, সংস্কৃতি 


যতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামী 


সাধাৰণতে সংস্কৃতি বুলিলে স্থুকুমাৰ কলাকে বুজায়, কিন্তু আচলতে সংস্কৃ-, 
তিয়ে মানৱ জাতিৰ চিন্তা আৰু কম সকলোকে সামৰে | সংস্কৃতি পৰি- 
বত্নশীল আৰু ই ন ন সৃষ্টিৰ প্রেৰণা যোগায়। সংস্কৃতি মানৱ জীৱনৰ 
দাপোণ স্বৰূপ। মানুহে কি চিন্তা কৰে, কিদৰে জীৱন নিৰ্বাহ কৰবে, 
মানুহৰ মানসিক জীৱনৰ স্তৰ কেনেকুৱা ইত্যাদিবিলাক কথা সংস্কৃতিৰ 
পৰা বুজিব পাৰি| সংস্কৃতি কেৱল বিদ্যাৰ সঞ্চয় নহয়, ই বিদ্যাৰ 
ব্যৱহাৰো | সমালোচক মেথু আণলে্ডে কৈছে যে মানুহৰ সকলো শক্তিৰ 
সুসামজ্ঞযয ৷ সাবিক সমন্বয়ৰ চেষ্টাই হৈছে সংস্কৃতিৰ লক্ষ্য | মানুহ 
হৈছে এটা সাংস্কৃতিক জীৱ | মানুহৰ ক্ৰমবিকাশৰ ইতিহাসেই মানুহৰ 
সংস্কৃতিৰ ৰূপান্তৰিত্ত ইতিহাস | -একোট৷ যুগত একোজন মহাপুৰুষে 
জন্ম গ্ৰহণ কৰি জাতীয় সংস্কৃতি মহীয়ান কৰি তোলাত ইন্ধন যোগায় | 

উত্তৰ ভাৰতত খঁম্টীয় চতুৰ্দশ পঞ্চদশ শতিকাত নৱ-বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ 
আন্দোলনে দেখা দিয়ে । এই প্রসঙ্গত পোনতে বামানন্দ আৰুদ তাৰ 
পিচতে কবীৰ, বল্লভাচাৰ্য্য আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য | পঞ্চদশ যোড়শ 
শতিকাৰ মহাপুৰুষ শ্বীীশঙ্কৰদেৱে অসমত যি নৱ-বৈষ্ণৱ ধয়ৰ সৌত 
বোৱালে তাৰ ফলত অসমৰ জাতীয় জীৱনৰ এক বৈপ্লৱিক পৰিবৰ্তন ঘাটল ৷ 
ভক্জিধৰ্মক কেন্দ্ৰ, কৰি অসমৰ ধৰ্ম, সমাজ, সাহিত্য, কলা আদি বিভিন 
ক্ষেত্ৰত মহাপুৰুষে যি বহুমুখী দান দিলে তাৰ ফলত অসমত এক নতুন 
যুগৰ সূচনা হ’ল | এই যুটোৱেই আমাৰ সাহিত্যত শঙ্কৰী যুগ । আমাৰ 
ধৰ্মজীৱন, সামাজিক জীৱন, সাহিত্য সঙ্গীত, আদি সংস্কৃতিৰ ঘাই উপাদান- 
বোবৰ ওপৰত মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ প্রভাৱ অপৰিসীম । এক শঙ্কৰী 
সংস্কৃতিয়েই অসমীয়া সংস্কৃতির বৰঘৰ পোহৰ কৰিছে আৰু ইয়াকে লৈ 
আজি আমি গৌৰৱ অনুভৱ কৰিছে।হইক'। 

মহাপুৰণ্য শ্ৰীশঙ্কবদেৱে যি সময়ত জন্ম গ্ৰহণ কৰিছিল সেই সময়ত 


অলৰ শ বক্ৰ" = ্ন্ম্ন্হৰতণ -- ওনভঞূল্লৰ ৬৪% পাছা ভজা যা ভাঞাজস্সমত 


৩২০ অসমীয়া| সংস্কৃতি 


অসম কেইবাটাও বাজকীয় শক্তিত বিভক্ত হৈ আছিল। পুৰফালে চুটির়া- 


বিলাকে, দক্ষিণ-পূবে কছাবীবিলাকে, চুটিয়াৰ পশ্চিমফালে বাৰভুঞাসকলে, 
পশ্চিমফালে কমতা ৰাজ্যৰ কোচসকলে আক ব্ৰহ্মপুত্ৰ উপত্যকাত আহোম- 
সকলে বাজত্ব কৰিছিল । এনে ৰাজনৈতিক অবিয়া-অবিৰ সময়ত শ্ৰীশন্কৰ- 
দেৱ. আবিৰ্ভাৱ হৈ সকলোে৷ সম্পৃদায়কে সামৰা এটা ধৰ্ম আৰু এট! উমৈ- 
হতীরা জাতীয় ভাষাৰে জাতীয় এ্রক্য সাধন কৰবি সৰ্বভাৰতীয় মহাভজ্াতাযর় 
চৈতন্যৰ লগত’ অসমৰ জাতীয় জীৱনৰ এক্যভাব স্থাপন কৰবে । 
মহাপুৰু্য শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে ভাগৱত পুৰাণৰপৰ| সৎসল, গাঁতাৰপৰ৷ এক- 
শ্ৰণ আৰ পদ্মপুৰাণৰ সহস্ৰ নামখণৰ্পৰা নামধৰ্ম লৈ অসম, কামকপ 
আৰু: কোচবেহাৰত যি ভৃক্তিধৰ্ন তথা একশৰণ নামধৰ্ম প্রচাৰ কবিলে 
আৰম ভাষা৷ আদিৰে বহুবা বিভক্ত হৈ থকা অসমৰ অনসাধাৰণ 
ডাল সূতাৰে গ্রথিত হৈ বৃহৎ অসমীয়া জাতি গঠিত হ’ল। 


ক’ব পাৰি যে ‘বিৰাট পুৰুষৰ আদৰ্শ উদ্ধাৰ কৰি নিষ্কামভাৱে তাৰ উপা- 
সনা| কৰি, কেনেকৈ সকলে| কামনাৰ নিবৃত্তি সাধন কবি, মুকুতি পথত 
আগুৱাব পাৰি, তাৰ সন্ধান অসমীয়া স্রমাজক মহাপুৰুষে দান কৰে | 
সেই বাটৰপৰ৷ কৰ্মৰ বিভীষিকা৷ আৰু সামাজিক শ্ৰেণী ভেদৰ ব্যৱবানৰ 
কৃরৱলী আঁতবাই সকলোকে ভয় নোহোৱাকৈ ‘খোজ কাঢ়িবৰ জন্মগত 
অধিকাৰ মহাপুৰুষে দান কৰে 1” শীীমম্তগবদৃগীতাৰ ' ‘দাস্য ভক্তি 
আকু, হনুমন্ত্ৰীকাস্থাৰ ওপবত' প্রতিষ্ঠিত একশৰণ ধৰ্মই শ্বীশঙ্কৰদেৱৰ মত । 
‘যি কামৰূপত একালত দলগত বিভিন্ন পূজা-পাতল আকু বৌদ্ধ তান্তলিক 
প্ৰদ্ধতিৰ ব্যভিচাৰী পদ্থা৷ বিবাজমনি আছিল সেই দেশৰে ধৰ্ম সংস্কাৰকৰ 
শিক্ষা পদ্ধতিৰ যোগেদি উপনিষদৰ একেশুৰবাদীৰ মত প্রতিংবনিত হৈ 
উঠিছিল ।”’ “তেওঁ ৰাম আৰু কৃষ্ণৰ ভিতৰত কোনো গৃভেদ কৰ৷ নাছিল, 
কিয়নো দুয়ে৷ এক ব্ৰদ্দৰ চিহ্নত্বৰপ | * মলা ই 
শ্বীশঙ্কৰদেৱে নামধৰ্মৰ উপদেশাৱলীক স্থায়ী ভেটিব ওপৰত প্রতিষ্ঠিত 
কৰিবৰ কাৰণে এক ধম-সাহিত্যৰ সৃষ্টি কৰিলে। ভাগৱতৰ পথম, 
দ্বিতীয়, দশম (আদি), এক৷দশ আকরধ দ্বাদশ স্কন্ধ অনুবাদ কৰাৰ উপবিও 


তেবাব ধমমতৰ বোল দি' ভাগৱত আৰু শপুৰাণবপৰা কিছুমান কাহিনী’ 


সংগ্ৰহ কৰি- পাঠকৰ আগত দাঙি ধৰিলে ৷ "এইখনেই হ’ল "কীৰ্তন-ঘোষা 
যি অসমীয়াৰ মৌ-চাক স্বৰূপ আৰু যিখনি পৃথিয়ে আমাৰ জাতীয় জীৱনৰ 
ওপৰত প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিছে। এই পুথিতেই সংক্ষেপে শীশঙ্কবদেৱৰ 


শীীশঙ্কৰদেৱৰ আধ্যাত্মিক দান প্ৰসঙ্গত ডঃ বাণীকান্ত কাকতিৰ ভাষাৰে৷, : 


ভততঁ্েোঁঁঁঁশশশিশশববাোঁঁ7চনতাতলল== = =" === == ========---_-”/-”"""_--ঁ_-==={ীা[দপী?ী-'"_'ুৃ- 
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প্রায় সকলোখিনি ধৰ্মমত পোৱ৷ যায়। তেৰাৰ বৰগীত ৰচনাৱলী আমাৰ 


শিবব ভূষণস্বৰূপ। নৱ-বৈষ্ণৱ ধৰ্ম বৰগীত আৰু নাটে বিশেষভাৱে 

সহায় কৰে আৰু নামঘৰবোৰেই ধৰ্ম পুচাৰ, লোকবঞ্জন আৰু লোকসংগ্ৰহৰ 

কেন্দ্ৰ ৷ শঙ্কৰী সংস্কৃতিৰ উৎকট নিদৰ্শন হৈছে এই গীত আৰু নাটবোৰ ৷ 

জাতীয় উদ্বোধনৰ ভাব প্রচাৰ কৰাত' গীত আৰু নাট তথা৷ ভাওনাৰ 

স্বান সকলোৰে ওপৰত । 

নৱ-বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ ফলত ভাৰতৰ বিভিন্ন প্রদেশৰ দৰে অসমতে 

গীতি-কবৰিতা বা লিবিকৰ জন্ম হয়। শ্ৰীকৃষ্ণৰ জীৱন আৰু কাৰ্য্য- 

কলাপক' কেন্দ্ৰ কৰি আৰু ভক্তিৰ পরিত্ৰতাক প্ৰস্ফুটিত কবি শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে 

ভালেখিনি লোকপ্ৰিয় ধ্মসঙ্গীত ৰচন| কৰিলে। এই বৰগীতেই আমাৰ 

ধ্রুপদ বা ক্লাছিকেল সঙ্গীত। বিষয়-বস্তুৰ মহত্ত্ব, ৰচনাভঙ্গীৰ সৌন্দৰ্য্য, 

স্বৰৰ গান্ভীষ্য আৰু প্রকাশৰ সংযমে বৰগীতক অন্যান্য গীতৰপৰ৷ পথক 
কৰিছে| ইয়াৰ ভাষা ব্ৰজাৱলী | এই খিনিতে উনুকিয়াব পাৰি যে 
উৰিষ্যা আঁৰ বঙ্গদেশৰ কৃষ্ণলীলা-বিষয়ক গীতবোৰ ব্ৰজাৱলী ভাষাত 
বচিত হৈছিল। বৰগাতত শ্ৰীকৃষ্ণৰ ‘বিশাল পুৰুষত্ব ফুটি’ ওলাইছে। 

গীতবোৰত শান্ত, বাৎসল্য আৰু দাস্য ভাবৰ প্রাধান্য দেখা যায় | .অতি 
গ্রৰাচীন কালৰেপৰা কামৰূপত সঙ্গীত আদি কলাৰ সুক্ষ্ম চচা থাকিলেও 
শ্ৰরীশঙ্কৰদেৱৰ বৰগীতে শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতৰ এট নতুন অধ্যায়ৰ সূচন| কৰিলে ৷ 
প্ৰাকৃ্‌বৈষ্ণৱ কবি হৰিহৰ বিপ্রৰ বক্ধবাহনৰ যুদ্ধ বাদ্যত ঢাক, ঢোল, ভেৰী 
টোকাৰী, বীণা, কৰতাল, ডম্বৰু, খুমুচি আদি আৰু মাধৱ কণানিৰ ২মাঃনত 
নট-নটীৰ উল্লেখ থকাৰ উপৰিও বাহী, ঢোল, ডগৰ, বামৰ, ভেময়চ, মৰ্দল 
ভেমচি, খুমুচি আদি বাদ্যযন্ৰৰ উল্লেখ আছে। বৈষ্ণৱ যুগৰ অবৈষ্ণৱ 
কবি দুৰ্গাবৰ কায়স্বৰ গীতি ৰামায়ণ আৰু মনস|-গীতৃত বাগ-সঙ্গীাতৰ 
উল্লেখ আছে৷ ৷ সঙ্গীত শাস্ত্ৰ বিধান মতে বৰগীতবোৰ পূৰ্ণ পৰ্য্যায়ৰ 
গীত; কিন্তু নাটৰ আটাইবোৰ গীত পূৰ্ণ পৰ্য্যায়ৰ নহয় | শ্বীীশঙ্কৰদেৱৰ 
বৰগীত আৰ‘ নাটৰ গীতত ৰাগৰ উল্লেখ আছে। মহাপুৰম্বদ্বয়ৰ বৰগীতত 
কেৱল বাগৰ উল্লেখ আছে, ৰাগিণীৰ উল্লেখ নাই। শীীশঙ্কদেৱৰ সঙ্গীতৰ 
ওপৰত হিন্দুস্থানী বা উত্তৰ ভাৰতীয় আৰু কানাড়ী আৰু আশোৱাৰী তথ৷ 
দক্ষিণ ভাৰতীয় সঙ্গীতৰ প্রভাৱ কিমান দূৰ পৰিছে সেইটো সঙ্জীতৰিদ- 
সকলৰ বিচাৰৰ কথা । হয়তে৷ মহাপুৰুষে স্নদীৰ্ঘ বাৰ বছৰ তীৰ্থ ভ্ৰমণ 
কৰি যি অভিজ্ঞত৷ লাভ কৰিলে তাৰ ফলত বৰগীতত শাসকীয় সঙ্গীতৰ 
প্রভাৱ পৰিব পাৰে। শীীশঙ্কৰদেৱ বিৰচিত গীতবোৰে কেনেকৈ ঘাই 
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ঘাই শিষ্যসকলক তেবাৰ ওচৰলৈ আকৰ্ষণ কৰি আনিছিল তাক চবিত 
পৃথিত পোৱা যায়। যি নৱ-বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ আন্দোলন গোটেই উত্তৰ ভাৰতত 
যি খলক লগাইছিল, শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ আৰ শ্ৰীমাধৱদেৱৰ  বৰগীতবোৰো 
সেই খলকৰ পুতিধৰনি মাথোন | সাহিত্য কুলা আৰ‘ সঙ্গীত কলা 
উভয় দিকৰপবা বৰগীতৰ এক বিশেষ আবেদন আছে। খোল, তাল, 
ম্দং আদিবে গোৱা বৰগীত আৰগ অঙ্কৰ গীততে অসমীয়া সঙ্গীতৰ পূৰ্ণ 
যৌরনৰ পয়োভৰ | 
শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ নাট) সাহিত্যই ভাৰতীয় সাহিত্য আৰব’ কলাৰ ক্ষেত্ৰত 
এক বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ স্বান নাভ কৰিছে। তেবাই নাট ৰচনাৰ আদৰ্শ দেখুৱাই 
অভিনয়, নৃত্য আদি সাধাৰণৰ সম্পত্তি কৰি গ'ল | মহাপুৰন্ষৰ পূৰ্বে 
এই দেশত ওজাপালি, পুতনা নাচ আদি নাটকীয় গুণ বিশিষ্ট অনুষ্ঠানৰ 
প্রচনন আছিল। এইবোৰক ভিত্তি কৰি সংস্কৃত নাটকৰ আহিত স্বকীয় 
প্ৃতিভাৰে শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে যি নাট বচন৷ কৰিলে সি আমাৰ সাহিত্যৰ এক 
অমল্য সম্পদ । অঙ্কীয়া নাট আৰু ভাওনা অসমীয়া সংস্কৃতিলৈ মহা- 
পৰণ্ঘৰ এক অভিনব অৱদান । প্রথমবাৰ তীৰ্থবপৰা ঘূৰি আহি শ্বীশঙ্কৰ- 
লৱে বৰদোৱাত নঃলাপবিহীন আদিক অভিনয় চিহ্নযাত্ৰা ভাওন| কৰে | 
এই ভাওনাৰ বাবে গুৰণ্জনে সাত বৈকুণ্ঠৰ চিত্ৰ তুলাপাভত হেঙুল-হাইতাল 
বোলাই ছগৰাকী লক্ষ্মীসহ সাত বৈকুণ্ঠৰ গুৱেশ দেখুৱাইছিল। 


‘গহিঙ্গল হয়তাল তেতিদ্ষণে আনিলন্ত । 
যত্ন কৰি পঢ়ৈ বৈকুণ্ঠক লিখিলন্ত || 


সাতো বৈকুণ্ঠৰ সাত লিখিলা টরশবৰ | 
থানে থানে লিখিলন্ত দীঘি সবোবৰ ||” 
(শঙ্কৰ চবিত : ৰামচৰণ ঠাকুৰ) 


এই চিহ্বাত্ৰাৰ অভিনয়ে অসমীয়া সঙ্গীত, নাট আবৰৰ চিত্ৰকলাৰ এটা নতুন 
অধ্যায়ৰ সচন৷৷ কৰিলে। থলুৱা- নৃত্য-সঙ্গীত (ষেনে, পুতলা- 
নাচ, ওজাপালি, দেওধনী নাচ ইত্যাদি) আক তীৰ্থ ন্ৰমণত লাভ কৰা৷ 
অভিজ্ঞতাক সমলস্বৰূপে লৈ সংস্কৃত নাট্যশান্ৰৰ আহিত শ্বীশঙ্কৰদেৱে 
এক শ্ৰেণীৰ নাট ৰচনা কৰিলে আক এই নাটৰ নিৰ্নাণ-কৌশল প্রকৃততে 
অভিনৱ ৷ নান্দী, সূত্ৰধাৰ, গ্ৰৰোচনা, প্রস্তাৱনা, শ্লোক আৰু মুক্তিমঙ্গল 
সংস্কৃত -নাট্যশান্তৰ অনুসূত হ’লেও মহাপুৰুষৰ যাদু-পৰ্শত ব্ৰজাৱলী 


্চ- 
নদ 


শঙ্কৰী, সংস্কৃতি __: ৩২৩ 


ভাষাই এনে আনাৰ আৰ৷ অঠানলিড ভক্তিপ্ুবযান 
নাটে জনসাধাৰণৰ হৃদয় জয় কবিব পাৰিছে। গীত, শ্বোক আকু'গৱাৰৰ 
বৱিহাৰ, সূত্ৰধাৰৰ অভিনৱ কল্পনা, লয়যুক্ত গদ্যৰ ব্যৱহাৰ 'আৰু- ব্ৰজাৱলী 
ভাষাৰ পুয়োগ অঙ্কীয়৷ 'নাটক" সংস্কৃত বা অন্যান্য নাটকৰণৰা - পৃথক_ 
কৰিছে। - জ্বনসাধাৰণৰ লোকবকচি আক- স্থানীয় ‘আৱশ্যকতালৈ; লক্ষ্য 


* বাখি শীশঙ্কৰদেৱে পত্নী-প্নসাদ, কালি- দমণ, কেলি-গোপাল, পাৰিজাত 


হৰণ, কৰক্মিণী হৰণ আৰু বাম-বিজ্জগয় নাট ৰচনা৷ কৰে৷ ‘শ্ীক্ষঃ 
চৰিত্ৰকেই কেন্দ্ৰ কৰি’ অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্য ‘বতি' আছে টা) 
সমূহৰ ক্ষেত্ৰটো এই কথাই প্ৰযোজ্য 1 কিন্তু, ৰাম-বিজয় নাটত ৰামৰ 

কথা কণ্ডতে শ্বীকৃষ্ণৰ বূপটে৷ মহাপুৰুম্যৰ দৃষ্টিৰ আঁৰ হোৱা ‘নাই | - পত্নী- 
প্রসাদ, কালি-দয়ন, কেলি-গোপাল আকরৰুক্মণী হৰণৰ বিষয়-বস্তু ভাগৱতৰ 
দশম ক্কন্ধৰপৰ৷ লোৱা৷ হৈছে, পাবিজ্ঞাত-হৰণ নাটৰ বিষয়-বস্তু বিষ্ণুপুৰাণ 
আৰু হৰিবংশৰপৰা আৰু ৰাম-বিজয় নাটৰ, বিষয়-বস্তু আদিকাও বামারণৰ- 
পৰা" লোৱ| হৈছে । ধৰ্মভাৱত উদ্ৰেক কৰিবৰ কাৰণে শাশক্কৰদেৱে সংস্কৃত 
নাটকৰ দৰে অঙ্কীয়৷ নাটত বিভিন্ন ৰস জাগ্ৰত কৰিছে পত্নী-পসাদত 
অদ্ভুত ৰম, কালি-দ্ৰমনত ঘাইকৈ ভয়ানক আৰ কৰুণ ৰস, কেলি-গোপালত 
শৃঙ্গাৰাত্মক ভক্তিৰস, ৮ ৷ কুকি্ম্ণী হৰণ! আকু বাম-বিজয় 
নাটত শৃঙ্গাবাত্মক ভক্তিৰস;--এইদৰে বিভিন্ন ৰসৰ সঞ্চাৰ হৈছে | অঙ্কীয়| 
নাট অভিনয়, সঙ্গীত পি নীৰ এই তিনিটাৰ অপূব সংমিশূণ | অঙ্কীয়া 
নাট বঢছনাৰ দৰেই ভাওনাও বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ । ডঃ বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰম্বাই 
শত্তব্য কৰিছে, ‘‘ভাওন৷ ওব* গোসাইৰ ধৰ্ম-উপদেশৰ বেদী, সাহিত্য- 
চব চ'ৰা আৰ নৃত্য, গীত, বাদ্যৰ অনুশীলন ক্ষেত্ৰ | পুবণিৰ ওপৰতে 


নতুনৰ পাতনি অসমীয়া জাতীয় জীৱনৰ বহুখিনি আনন্দ উৎসৱ, চিন্তাধাৰ৷ 


ভাওনা অনুষ্ঠানৰ মাজতে সন্নিহিত হৈ আছে। এই' অনুষ্ঠানৰ সংস্কাৰ, 
উন্নতি আৰু উপলব্ধিৰ ওপৰতে অসমীয়াৰ সাংস্কৃতিক জীৱনৰ ভৱিষ্যত 
নিৰ্ভৰ কৰিছে ।”’ অসমৰ ভাওনাৰ লগত উত্তৰ ভাৰতৰ লোক নাট্যা- 
নুঠ্ানতকৈ দক্ষিণ ভাৰতৰ লোক-নাট্যানুঠানৰ অধিক আাদৃশ্য প্ৰৰিলক্ষিত 


হয়। কেৰলৰ কথখাকলি, কৰ্ণাটকৰ যক্ষগান, তাম়িলৰ (তাঞ্জোৰ) ভাগৱত 


-শ্নেল-নাট'ক, গুজবাটৰ ভৱাই আদিৰ লগত কোনো কোনো বিষয়ত সাদৃশ্য 
পৰিলক্ষিত হয় | যেনে যক্ষণগানত পাত্ৰ প্রৱেশ কৰেতে দুজনে আঁকীয়া 
ধৰি আগবঢ়াই নিয়ে আকু পাত্ৰৰ প্রতি দৰ্শকৰ দৃট্টি আকৰ্ষণ কৰে, "তাঞ্জোৰৰ 
ভগিৱত মেল-নাটকত শ্ৰহ্থিকে শ্লোক পাঠ কৰাৰ লগে লগে তেওঁৰ লগৰীয়৷ 
গায়ন দুজনে গ্লৱেশৰ গাঁত গায় আৰ গীতৰ চেৱে চেৱে নৃত্য “কৰি 


ৰু প্‌চ্দ 


৩২৪ __ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ভাৱৰীয়'ই প্রৱেশ কৰে, ইত্যাদি । কেৰলৰ কথক নৃত্যৰ মুখাৰ লগত 
ভাওনাৰ মুখাৰ গঢ় বহুত দূৰ মিলে | মুঠৰ উপৰত মৌ-মাখিয়ে ফুলৰ 
মৌ সংগ্ৰহ কৰি মৌ-কোহ সজাৰ দৰে শ্ৰীশঙ্কৰদেৱেও সুদীৰ্ঘ তীৰ্থ-ভ্ৰমণৰ 
অভিজ্ঞতাৰপৰা ভাওনাৰ ৰীতিটো প্রচলন কৰে। 

অসমীয়া নাট আৰু তাওনাৰ লগত চিত্ৰকলা আৰু মুতিকলাৰ ওচৰ 
সম্বন্ধ | চিহ্ন-যাত্ৰাৰ অভিনয় প্নসঙজ্পত শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে বৈকুণ্ঠৰ পট অঁকাৰ 
কথা ওপৰত উল্লেখ কৰা হৈছে। মহাপুৰুষৰ সময়ত চিত্ৰকলাই কেনে 
প্রসাৰত৷ লাভ কৰিছিল তাক বৈকুণ্ঠৰ পট অঁকা পরসঙ্গৰ এটা কথালৈ 
আঙুলিয়াব পাৰি । শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে চিহ্ন-যাত্ৰাৰ পটখন আঁকি প্রায় শেষ 
কৰিছে কিন্তু কল্পতৰু বৃক্ষজোপা ঠিক ঠাইত বহুৱাব নোৱাৰি থে 1তামোজা৷ 
খাইছে | 


‘কল্পতৰু যেহেন দিবাক নজানন্ত | } 
অবাক স্বৰূপে দুয়োজন ৰহিলন্ত ।৷”’১৩৭৪(ৰামচৰণ ঠাকুৰ) 


এনেতে তেৰাৰ গৃহদাসী চন্দৰী বুঢ়ীয়ে হাতত মাৰ্জনী লৈ সেই ঠাইত 
উপস্থিত হৈ পটখন চাই বুলিলে, ‘দেখে৷ ডেক্কাগিৰী কল্পতৰু বৃক্ষ নাই । 
তাই হাতত মাৰ্জনী লৈ দেখুৱাই ক’লে, ‘ব্ৰত লাগে ডেকাগিৰী সিটো৷ 
বৃক্ষবৰ |’ তেতিয়া শীশঙ্কৰদেৱে বুঢ়ীক ক'লে, 


‘‘আসিয়া এঠাক আই বৰ কৈলি কাম | 
তঞ্চি হেন উপকাৰী আৰো ক’ত পাম ৷” (ৰামচৰণ ঠাকুৰ) 


মহাৰাজ৷ নৰনাবায়ণক বৃন্দাবনৰ আভাস দিবৰ কাৰণে শ্ৰীশঙ্কৰদেৱে 
পাটবাউসীত তাঁতীৰ হতুৱাই পটসহ বুন্দাবনীয়া কাপোৰ বোৱাৰ আখ্যানতো 
অসমৰ প্ৰাচীন চিত্ৰকলাৰ নিদৰ্শন পাব পাৰি । 

ভাৱৰীয়াৰ সাজ-পাৰ, মুখ৷ আদিত চিত্র আৰু মূতিৰ প্রভাৱ মন কৰিব 
লগীয়া | নামঘৰৰ সিংহাসন, গৰণ্ড পক্ষা, পদুমফুলৰ প্রতীক আদিত 
চিন আৰু, মূতিৰ ব্যৱহাৰ দেখ৷ যায় । কামবাপব চিত্ৰ আৰধ মূতিকলাৰ 
ওপঁৰত দক্ষিণ ভাৰতীয় চিত্র আৰু মৃতিকলাৰ প্রভাৱ কিমান দুৰ পৰিছে 
সেইটে৷ শিল্পীসকলৰ আলোচনাৰ বিষয় | কিন্তু সেই কালত চিত্ৰকলাই 
বিকাশৰ যথেষ্ট স্মুবিধা পোৱা নাছিল আৰু ৰজাঘৰীয়া পৃষ্টপোষকতাৰ 
অভাৱ হৈছিল যেন লাগে | তথাপি আজিকোপতি সত্ৰসমূহে এই চাৰু- 
কলা জীয়াই ৰাখিছে। নামঘৰ নামধৰ্মৰ কেন্দ্র হ’লেও ই জাতীয় 


শঙ্কৰী সংস্কৃতি - ৩২৫ 
জীৱনৰ প্ৰাণ-কেন্দ্ৰ স্বৰূপ । এই নামঘৰকেই অসমীয়া ‘জাতীয় সংস্কৃতিৰ 
যাদুঘৰ বুলিব পাৰি । আমাৰ সামাজিক, ধামিক আৰু সাংস্কৃতিক জীৱনত 
নামঘৰৰ বৰঙনি উল্লেখযোগ্য | নামঘৰৰ কাৰ্য্যাৱলীৰ মাজেদি গণতান্ত্ৰিক 
চিন্তাধাৰ৷ প্রকাশ পাইছে। আমাৰ সত্ৰানুষ্ঠানৰ লগত বৌদ্ধ মঠৰ কিছু 
সাদৃশ্য পৰিলক্ষিত হয়। সাহিত্যৰথী লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাই এই প্রনসঙ্গত 
মন্তব্য কৰিছে, ‘নামঘৰত মণিক্ট সাজি সত্ৰপাতি নাম-কীৰ্তন কৰি থাকি 
ৰ্ম-পৃচাৰ কৰাটোও তেওঁ পশ্চিমত আৰু বেহাৰত আগৰ কালত প্রচলিত 
বৌদ্ধ বিহাৰৰপৰ৷ পোৱাটে৷ অনুমান হয় ।'’’ নামঘৰৰ ‘টুপ’ শব্দটো 
স্তুপ শব্দৰপৰ| আৰু মণিকূট শব্দটে৷ ‘স্বৰ্ণ’ বঙ্গগৃহৰপৰ৷ আহিব পাৰে ! 

নাৰীক শৰণ নিদিয়| কথাটোৱে বুদ্ধদেৱে নাৰীক সংঘত স্থান শিদিয়াৰ 
কথাৰহে ইঙ্গিত দিয়ে । 


অসমৰ গ্ৰাম্য জীৱনৰ সাংস্কৃতিক ৰুচিবোধৰ পৰিপুষ্টি সাধনত নাসস- 
ঘৰব পবিকুল্পন৷ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ | এই নামঘৰে যিদৰে জাতীয় ব্ৰক্য 
সাধন কৰিছে সেইদৰে ই জনসাধাৰণৰ কলাস্থনলভ জীৱন-চেতনাৰ সঞ্চাৰ 
কৰি জাতীয় জীৱনত সঞ্জীৱনী স্তুধা ঢালিছে। নামঘৰে সুস্থিৰ * 
মূলক সামাজিক জীৱনৰ স্বাক্ষৰ বহন কৰে। মহাপুৰুষে যিদৰে নৃত্য, 
গীত আৰু সংলাপেৰে নাটবোৰ সম্পৰ্ণ কৰিলে সেইদৰে নামঘৰ স্থাপন 
কৰি তেৰাই অসমীয়া জাতীয় ৰঙ্গমঞ্চ বা ৰঙ্গালয়ৰ সূচন| কৰিলে | সেই 
কাৰণে নামঘৰক জাতীয় বঙ্গয়ঞ্চ বা ভাওনা৷ ঘৰ বোলে । এই নামধৰ 
আমাৰ কীৰ্তন-ঘৰ আৰু প্ৰেক্ষাগৃহা । ভাওনাৰ লগত সম্বন্ধ থক৷ গীয়ন- 
বায়ন, ঢুলীয়া-খুলীয়া, নটুৱা-সূত্ৰধাৰ আদিৰ বাছনিৰ ক্ষেত্ৰত পাৰ্গত 
লোকসকলকহে বিষয়-বাব দিয়া হয়। ভাৱৰীয়াৰ ক্ষেত্ৰটো৷ একে কথাই 
পৃযোজ্য । গাঁৱৰ ল’ৰাবিলাকক এই নামঘৰতেই নৃত্য-গীত-বাদ্যৰ শিক্ষা দিয়| 
হয়। এইদৰে নামঘৰবোৰে ভাওনা, নৃত্য-গীত আদি চাৰুশিল্পৰ উৎকৰ্ম সাধন 
কৰি আমাৰ সামাজিক জীৱনত অৱসৰ বিনোদনৰ কাৰণে বিচিত্ৰ সমল 
যোগাইছে। ইয়াৰ উপৰি নামঘৰবোৰ আমাৰ বিচাৰালয়ে৷ | অসমৰ 
সত্ৰ আৰু সত্ৰৰ নামঘৰে অসমৰ প্রাচীন কলা-কৃষ্টি ৰক্ষা কৰি আহিছে। 

সামৰণিত পৃতিমাৰ খনিকৰ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ ভাষাৰে ক’ব পাৰি, 
‘সাহিত্যৰ গুৰু শঙ্কৰ, সাহিত্য ৰাজ্যৰ ৰজ৷ শঙ্কৰ, সমাজ গঢ়োত৷ শঙ্কৰ, 
সমাজৰ নেতা শঙ্কৰ, মুঠৰ ওপৰত অসমৰ কলা-সংস্কৃতিৰ গুৰু শ্ৰীমন্ত- 
শঙ্কৰদেৱে ধৰ্ম, সমাজ, সাহিত্য, সঙ্গীত আদি বিভিন্ন ক্ষেত্ৰত বহুমূলীয়া 
অৱদান দি আমাৰ জাতীয় জীৱনক উনুত আৰু মহীয়ান কবিছে। 


“অসমৰ পুতল৷-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও 
শশী শাৰ্ধ| 


পুতলা-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও দুট৷ অতি প্ৰাচীন অসমীয়া সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠান | এই অনুষ্ঠান .দুটিও সৌন্দৰ্ব্যপিপাস্স মানৱ মনবেই সঙ্গীতময় 
প্ৰৰিস্ফুৰণ ৷ . শব্দ-স্পৰ্শ-বূপ-ৰস-গন্ধময়  বিশ্বুজগতৰ ৷ সৌন্দৰ্য্য বাশিয়ে 
বিমুগ্ধ কৰি তোল! মানৱারত্সাই বিকাশ লাভ কৰে সঙন্জাত, সাহিত্য, চিত্ৰ, 
ভাক্কৰ্বয আৰু স্বপতি কনবৰি মাধ্যমত । চৌষষ্ঠি কণাৰ ভিতৰত সঙ্গাত, 
" সাহিত্য, চিত্ৰ, ভাস্কৰ্বয আকু স্থপতি কলাক স্থুকুমাৰ বা ললিত কণা 
বুলি অভিহিত কৰা৷ হয়, কাৰণ ইহঁতৰ মাজেদিহে মানৱাত্মাই মূৰ্তৰূপ 
পুতলা-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ 
কোৱাৰ, দৰে পুতলা, আকু ঢুলীয়াতো নৃত্য, গীত আৰৰ নাটকীয় ওুদ্ৰাৰ 
সংমিশণ ঘাটছে | সত্ৰীয়া নৃত্য,, , ওজাপালি নূত্য, কথাকলিন-নুত্য, 
ভাৰত নাট্যম্‌. আদি সঙ্গীতানুষ্ঠানতো নৃত্য, গীত আৰু মুদ্ৰাৰ সংমিশুণ 
ঘাটছে |. অন্যান্য শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতানুষ্ঠানৰ সদৃশ হোৱা হেতুকে পুতলা- 
নুত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাওকো৷ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতানুষ্ঠান হিচাবে অভিহিত 
কৰিব পাৰি | এই অনুষ্ঠান দুটিৰ বিষয়ে ভিন্‌ ভিনৃ আলোচন৷ দাঙি ধৰিলে 
সকলো কথা৷ স্বষ্প্ট হৰ, | 


ভা'ও সঙ্গীতানুট্ান | সঙ্গাতজ্ঞসকণলে 


পুতলাৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশ 


পুতলাৰ -উৎপত্তিৰ সঠিক কাল নিৰ্ণর কৰা সম্ভৱপৰ নহয়। কিন্তু সমগ্ৰ 
পৃথিৱীতে হ ইরাৰ প্‌ঢছলন আবৰ সমাদৰবৰ কথঁ। লক্ষ্য কবিলে ইয়াক অতি 
প্ৰাচীনতম সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান বুলি, সহজে নিৰ্ণয় কৰিব পাৰি| পুতলা 
আন্তৰ্জাতিক সাংস্কৃতিক সম্পদ | ভাৰতবৰ্ষত পুতলা-নৃত্যৰ প্রচলন অতি 


অসমৰ পুতলা-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও ৩২৭ 


প্ৰাচীন | মহাভাৰতৰ বনপৰ্ব আৰু উদ্যোগ পৰ্বত পুতলা-মৃত্যৰ ১ 
উল্লেখ আছে। কথাসবিৎ সাগৰ, কামমূত্ৰ আদি গ্ৰন্থতো পুতল৷-নৃত্যৰ 
উল্লেখ আছে। দ্বাত্ৰংশণৎ পুত্তলিকা এই গ্ৰন্থখনৰ নামটোৱেই প্রাচীন 
ভাৰতবৰ্ষত পুতল৷-নৃত্য কিমান জনপ্রিয় সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান ‘আছিল তাৰ 
স্নন্দৰ' নিদৰ্শন দাঙি যৰে | জাৰ্মান পণ্ডিত ডঃ পিশ্চেলৰ মতে ভাৰত- 
বৰ্ষৰ সংস্কৃত নাটকৰ উৎপত্তিৰ মূলতে পুতলা-নৃত্য ২ | ভাৰতীয় 
বিশ্বাস অনুসৰি পুতলাৰ উৎপত্তি প্রাচীন ভাৰতীয় ৰাজ্য ‘পাঞ্চাল’ | আৰু 
সেৱে হেনে৷ পুতলাক সংস্কতত পাঞ্চালিকাও বোলা হয়। পাঞ্চাল এখন 
অতি "প্ৰাচীন আৰ্য্য-বাজ্য | সম্ভৱতঃ খঃ পুঃ কেইবাশ বছৰ আগতে 
পাঞ্চাল ৰাজ্য গঠিত হৈছিল। পাঞ্চালৰ লগত পুতলাৰ উৎপত্তি জড়িত 
থক| ৰূুলি অনুমান কৰ| জনবিশ্বাসলৈ লক্ষ্য কৰিলে ভাৰতত পুতলাৰ 
উৎপত্তিও অতি প্নাচীন বুলি ধাৰণা হয়। 

_ ভূমধ্যসাগবৰ পাৰৰ ৰাজ্যবিলাকতে৷ অতি প্ৰাচীন কালৰপৰ৷ পুতলাৰ 
গচলন থকাৰ প্ৰমাণ আছে। গ্ৰীক দাশনিক পণ্ডিতসকলে আৰু ইজিপ্তৰ 
ফেব|।ওসকলে পুতলাক সমাদব কৰাৰ সাক্ষ্য আছে। খানি উলিওৱা 
মামীবিলাকৰ লগতে| হেনো ভালেমান পুতল৷ পোৱা গৈছে। অতি 
প্ৰাচীন কালৰপৰ| সেইবোৰ দেশত পুতলাৰ প্রচলন আৰু সমাদৰ থকাৰে 
ই. উৎকুূট্ট নিদৰ্শন | 

ভাৰতবৰ্ষৰ দৰে ইউৰোপৰ বিভিন্ন দেশতে৷ পুতল৷-নাচৰ দলবিলাকে 
পুতলা-নৃত্য প্রদৰ্ণন কৰি ফুৰিছিল। অৱশ্যে আমাৰ দেশত পুতলা- 
নাচৰ প্ৰাচীনতম কোনো৷ ইতিহাস নথকাব দৰে ইউৰোপৰে৷ এই বিষয়ক 
কোনো প্ৃাচীন ইতিহাস নাই | কিন্তু ১৬ শ শতিকাৰপৰ৷ ইটালীয় 
পুতল৷-নাচৰ দলবোবে সমগ্ৰ ইউৰোপত পুতলা-নাচ প্রদৰ্শন কৰি ফুৰাৰ 


উল্লেখ আছে। ১৭শ আৰু ১৮শ শতিকাৰ ইউৰোপত হেনে পুতল৷- 
নাচৰ দলবিলাকে ৰাজকীয় পৃষ্ঠপৌষকতা লাভ কৰিছিল। ১৮শ শতিকাৰ 


পাৱেল খিয়েটাৰ {120 %;60]|’ | ']'11০%002) অৰু ১৯শ শতিকাৰ মেৰিমোৰৰ 
(1,011 )%[ন:)171016) পুতলা-থিয়েটাবৰ কথ৷ হেনে৷ ইংৰাজ জাতিয়ে 
আজিও পাহৰিব পৰ৷. নাই । ‘আমাৰ দেশত অঙ্কীয়৷ ভাওনাৰ সহায়ত 
ধমপুচাৰ ক্ষৰিবলৈ ‘লোৱাৰ দৰবে ইউৰোপত হেনে ধর্নপ্ৰচাৰৰ কাৰণে 
ধৰ্মবযাজকসকলে পুতলা-নাচৰ আশুয় লৈছিল।। ১৯শ শতিকাৰ শেষাধলৈক্ষে 


* মহাভাৰত ঃ বনপৰ ৩|৩০0৷২৬, উদ্যোগপৰ ৫1ৰ৩3।১ 
₹ ]70|21]} ']]122076, ])%' (1, ]}, 000]28ন8, ]28৮2 ]], 


৩২৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


সমগ্ৰ ইউৰোপত পুতলা-নাচ ৰা পুতল৷-থিয়েটাৰৰ অতুলনীয় সমাদৰ 
থকাৰ উল্লেখ আছে ।৩ 
72] {লৰ আহিব বুনি 
অনুমান কৰিব পাৰি। শঙ্কৰদেৱে দশমৰ ৰাসলীলা প্ৰসঙ্গত উল্লেখ 
কৰিছে--- 


ভকতৰ পদে দেখাই মনুষ্য চেষ্টাক | 
গোপীক নচান্ত যেন ছায়াপুতলাক || 
--(আদি দশম £ ১২৯০) । 


ই অসমত পুতলা-নাচ প্রচলনৰ প্রাচীনত্ব প্ৰমাণ কৰে | ১৫শে শতি- 
কাৰ শেম ভাগত শঙ্কৰদেৱৰ হাতত অসমীয়া অঙ্কীয়া নাটে জন্ম লাভ 
কৰে | আমাৰ অঙ্কীয়া নাটৰ সমালোচকসকলৰ মতে অঙ্কীয়া নাটৰ 
মূল ভোট পুতলা-নাচ | সেয়ে অসমতো পুতলা-নাচৰ গ্ৰচলন অতি প্রাচীন 
বুলি অনুমান কৰিব পাৰি | ৷ 


পুতলাৰ শ্ৰেণী বিভাগ 


দেখাত পুতলা চাৰি প্রকাৰৰ হ'লেও সাধাৰণতে ‘কাঠ-পূতলা’ যাক ইউ- 
ৰোপত ‘মেৰিওনেট’ (][ 1-101) 0009) বোলে তেনে পুতলাৰ প্ৰচলন সমগ্র 
পৃথিৱীতেই সৰ্বাধিক | ভাৰতবৰ্ষৰ সৰহভাগ পূতলাৰ দলে এই কাঠ- 
পুতলা বা মেৰিওনেট পুতলাকেই নচুৱায়। কাঠ-পুতনাৰ উপৰিও 
‘হাত-পুতলা’ ( ][] 20003 0 010%69 ) ; মাৰি-পুতলা ( [২০০ }0])])০19 ) 
আৰু ছী৷-পুতনা ( 917.600%/" ৮0360) আদিৰ গুচলনো আছে। অৱশ্যে 
হাত-পুতল৷ আৰু মাৰি বা শলি-পূতলা কেৱল ল'ৰা-ছোৱালীৰ খেল-ধেমালিৰ 
ক্ষেত্ৰতেই ব্যৱহাৰ কৰা হয় | দক্ষিণ-ভাৰত আৰু, ইউৰোপতে৷ মেৰিওনেট 
আৰু ছী৷-পূতলাৰ নুত্যহে' প্রদর্শন কৰা হয়। সাম্পৃতিক অসমত কেৱল 

ভকতৰ পদে দেখাই মনুঘ্য চেষ্টাক | 

গৌপীক নচান্ত যেন ছায়াপুতলাক || 

--(আদি দশম : ১২৯০) 


৩ (0070001759 ])]19ে0৩]10]382]15, £; = ]}20]2]26} ])1931073, 


অসমৰ পুতলা-নুত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও ৩২৯ 


উল্লেখ থকালৈ লক্ষ্য কৰি প্রাচীন অসমত ছাী-পুতনাৰ গ্ৰচলন আছিল 
বুলি ভবাৰ যুক্তি আছে। 


._ আগতে সকলোবিলাক পুতলা কাঠ, বহ, কপাহ, তুলা, কাপোৰ 
আদিৰ সংযোগত কৰা৷ হৈছিল| কিন্তু আজি বিজ্ঞানৰ যুগত প্ৰাৰষ্টিক, 
চেলুলইড আক টিন, লো৷ আদিৰ সংযোগতে৷ পুতল৷ তৈয়াৰ কৰা৷ হৈছে। 
ল’ৰা-ছোৱালীৰ খেল-ধেমালিৰ কাৰণে তৈয়াৰী পুতলাবিলাক ্লাষ্টকৰ 
দ্বাৰা নিৰ্মাণ কৰা আজি প্রচলিত ৰীতি। 

অসমত মেৰিওনেট ( কাঠ্-পুতলা৷ ) কুঁহিলাৰ সহায়ত গঢ়া হয়। 
কহিবা কাপোৰ ৰাংপাতা আদি মেঢ়িয়াই দি তাৰ ওপৰত 
হেঙুল-হাইতাল সানি পুতলাৰ মধয্যাদা অনুসৰি আ-অলঙ্কাৰ কানি-কাপোৰ 
পিন্ধোৱা হয়। পুতলাবিলাকত চকু, কাণ, নাক, হাত, ভৰি আদিও 
সুন্দৰকৈ সংযোগ কৰা হয়। আৱশ্যক অনুসৰি ধনু-কাড়, গদা আদিও 
পুতলাৰ হাতত তুলি দিয়া হয় । এইবিলাকেৰে পুতলা-বীৰ যুদ্ধত পৃুৰ্ত্ত 
হোৱা দেখা যায়। এই পুতলাবিলাক পুতলা-দলৰ মানুহেই সাজে | 
অসমত নচুওৱা মেৰিওনেট পূতলা ২৷৷ ফুট ৩ ফুটলৈকে' ওখ থকা দেখা 
যায়। নচুওৱাৰ কাৰণে পুতলাৰ বিভিন্ন অঙ্গত ক'লা ৰঙৰ সূতাৰ জৰী 
সংযোগ কৰি ৰখা হয়। মানুহ, দেৱতা, যক্ষ, ৰক্ষ, অস্থৰ আদিৰ দৰে 
বিভিন্ন জন্তৰ পুতনাও সজাই নচুওৱা হয়। দাক্ষিণাত্যত এনে মেৰিওনেট 
বা কাঠ্য-পুতনাক ‘বোম্মা লাটম’ বোল৷ হয় আৰু সমগ্ৰ পৃথিৱীতেই 
ইয়াক সূতাৰ জবীৰ সহায়ত সূত্ৰধাৰে আঁৰকাপোৰৰ আঁৰত থাকি নচুৱায় | 
ছা-পূতলাৰ কাৰণে তৈয়াৰী পুতলাবিলাক হেনে৷ অস্বচ্ছ আৰু চেপেটা । 
পিচফালবপৰা শলিৰে পদ্াত ছা পেলোৱা হয় আৰ দৰ্শক মণ্ডলীয়ে কেৱল 
ছীটোহে দেখিবলৈ পায়। দাক্ষিণাত্যত এইবিধ পূতলাক ‘পাৱাকুঠু’ 
বোঁলে | মহীশূৰত হেনে এনে পুতলা-নৃত্যক ‘থগালু বোম্বে’ আৰু 
অন্ধৃত ‘থলু বোদ্বা লাটম ৪১ বোলা হয় | আধুনিক অসমত এনে ছী- 
পুতলা নুত্যৰ প্ৰচলন নাই। 


পুতলা|-নাচৰ কল৷-কৌশল 


পুতলা-নাচ একপকাৰ নাট্যানুষ্ঠানহে | যাত্ৰা, ভাওনা, অপেৰা বা 

থিয়েটাৰত নাটক অভিনয় কৰাৰ দৰে পুতলা-নাচতে৷ অভিনয় আছে। 

অৱশ্যে পুতলা-নাচৰ অভিনেত৷ অভিনেত্ৰী হয় পুত্তলাবিলাক আৰু ইয়াত 
॥ 


৪ ])[37703, ][} [09] ][]}]]8;, ]2%} |]. 0. স)]3.0}101', 


৩৩০৫০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


লিখিত নাটক নাথাকে | প্রবাণ বা. বমহাকাব্যৰ কাহিনীহে 


ৰূপায়িত কৰা হয়। দক্ষিণ ভাবত আকৰ ৰাজস্থানৰ- পূতনাৰ দলে , 


বুৰঞ্জীমূলক কাহিনীও অভিনয় কৰে৷৷ ইউৰোপত ধৰ্মীয় কাহিনী আৰু, 
সাময়িক প্রসঙ্গবিলাক ৰূপায়িত কৰাৰ উল্লেখো৷ আছে। সাম্পুতিক অমমত 
প্ৰচলিত পুতলাৰ দলবিলাকে সাধাৰণতে মহাকাব্য ৰামারণৰপৰা সীতা- 
হৰণ, লঙ্কা দাহ, ৰারণ-বধ প্রভৃতি আখ্যানহে ৰূপায়িত কৰে । 
অসমত একোট৷ পুতল৷-নাচৰ দলত ৬৷৭ জনকৈ মানুহ থাকে| 

নাচৰ কাৰণে এখন সৰুকৈ মঞ্চ সজোৱা হয় । ‘মঞ্চৰ পিচফালে এখন 
ক’লা আঁৰকাপোৰ স্থিৰভাৱে টানি ৰখ| হয়। এই আঁৰকাপোবৰৰ আঁৰত 
থাকে পুতলা নটচুওৱা সূত্ৰধাৰ | সূত্ৰধাৰক সমজ্ৱ| দৰ্খক বন্দই নেদেখে | 
তেওঁৰ মুখত থাকে এটা পেঁপা :- এই পেঁপাবে পূতনাৰ মাত মাতে আবু 
হাতেৰে -পুতল৷ নচুৱাই | আৱশ্যক, অনুসৰি সূত্ৰধাৰে একে -সমযরতে 
৪8|৫ টাকৈ পুতলা উলিয়ায়, সিহঁতৰ মাত মাতে, হাতত ধনু-কাড় বা 
গদা আদি দি যূদ্ধও কৰায়। পুতনাই যেতিয়াই যিটে৷ ভঙ্গী কৰে সেই- 
ভঙ্গীৰ লগত সম্পৰ্ক ৰক্ষা কৰি সূত্ৰধাৰে পেঁপাৰে কথাও কয়, সেই কথা| 
পুতলাই কোৱা যেনহে, অনুমান হয়| সেয়ে নহয়, পুতনাক কন্দুওৱ৷ 
হইহুওৱ|ও হয় 

পূতলা৷-নৃত্য ব৷ হিন আৰম্ভ কব৷ হয় পূৰ্বৰঙ্ক বা৷ ‘গুৰুত 
অনুষ্ঠানেৰে | নামনি অসমত পূৰ্বৰঙ্গকু সাধাৰণতে ‘ও্ুৰবন্থাত' বোলা 
হয় | - পুতন৷-নাচত গায়ন-বায়নৰ দল আছে। এওঁলোকে মঞ্চৰ বাহিবত 
দৰ্শক ‘আবৰ মঞ্চৰ মাজত থিতাপি লয়। এওঁলোকৰ ভিতৰত মুখিয়াল 
জনক ‘বায়ন’ বোল৷ হয় । এণ্ড অঞ্ধীয়া-নাটৰ সূত্ৰধাৰৰ সদৃশ্য গাত-পদ- 
বাদ্য বিশাবদ : এণ্ড পুতল৷-অভিনয়ৰ আখ্যান ভাগৰ আঁত ববেতাও | 
এওঁ মঞ্চ প্ৰবিচালক, দৰ্শক আৰু অভিনয়ৰ মাজত সন্পৰ্কবন্দী আৰু নূত্য- 
গীত বিশাৰদ ব্যক্তি ৷ 

পূতল৷ নাচতো প্রৰোচনা আৰু প্রসশ্তাৱনা আছে, ই প্নয় সংস্কৃত ব| 
অঙ্ধীয়া| নাটব সদৃশ । অঙ্কীয়া নাটত শ্ৰোক আৰু অন্ধৰ গীতৰ মাজেদি 
নাটয-কাহিণীরে প্রকাশ লাভ কৰবাৰ দৰে পুতলা-নাচতে৷ গায়ন-বায়নৰ গাঁতৰ 
মাজেদি অভিনয়ৰ কাহিনী ভাগে বিকাশ লাভ কৰে । অৱশোযে অঙ্গীয়া 
নাটৰ দৰে পুতল৷-ন|চতো চৰিত্ৰবিলাকৰ বচন বা কথোপকথলনো আছে, 
--যদিও কথা কয় পুতলাৰ হকে সূত্ৰধাৰে, কিন্তু পূতনাই কোৱ|৷ যেনেই 
লাগে ৷ অঙ্ধীয়৷-ন|টৰ দৰে গীত আৰু ৰুথোপকথনৰ মাজেদি পূতলা- 
অভিনয় আগবাঢ়ে পৰিণতিৰ ফালে | অন্যান্য গহীন নাটকৰ দৰে 


্ 


টু 
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পুতলা-অভিনয়তো৷ কাৰ্য্যৰ ওপৰত গুৰূন্ব লিট নহয় । ৷ 


পৃতলা-নাচ স্থুন্দৰ নাট্যাভিনয় ! 
কামৰূপী, ঢুলীয়াৰ ভাৱৰীয়া বা চাৰ্কাচ পাৰ ৰ দৰে, পুতন|- 


নাচতে৷ পুতল৷-ভাৰৰীয়া আছে। এই চৰিত্ৰটোৱে বাহিৰত থঁক| বায়নৰ 


লগত কথা৷ পাতি বেছ হাঁহিৰ খুনৃপাকৰ স্থট্টি কৰে । ভাৱৰীয়াৰ কথা|!- 
বতবাৰ নাট্য-কাহিনীৰ লগত সম্পৰ্ক থাকিলেও প্রায়েই শত হেৰণ্ৱাই 
সাময়িক সমাজৰ মাজত পৰৱেশ কৰি হীহি-কৌতুকৰ সহায়ত সমাজ 
সমালোচনাত প্রবৃত্ত হয়। সাধাৰণতে এই হাঁহি-বেমালিপূুৰ্ণ ৰং-ৰহইচ 
সৰল-সহজ, ব্যঙ্গৰ চাটিকনি নাই বুলিবই পাৰি । কিন্ত ই লৌকিক 
আৰু প্রায়েই গ্ৰাম্যতাপূৰ্ণ | গথাম্য শৃঙ্গাৰ ৰনগ্যুক্ত বৰ্ণনাই প্ৰায়েই প্রাধান্য 
লাভ কৰ৷ দেখ৷ যায়। অতি প্রাচীন কালৰপৰ৷ এনে আদি বা শঙ্গার 
ৰসাত্মক পূতলা-নাচক পাঞ্চালিকা৷ বিনোদ আখ্যাৰে অভিহিত কৰি অহা 
কক |2 
তল৷-অভিনয়ৰ মাজেদি বীব, হাস্য, শৃঙ্গাৰ; কৰণ, পম 
নৱবসৰ চি কৰাৰ সফল প্ৰচেষ্টা আছে। কিন্তু হাম্যৰসব অৱতাৰ- 
ণাতহে অধিক গুৰণন্থ আবোপ কৰা৷ হয় । অৱশ্যে হাম্যবস প্রায়েই বীভণ্সম 
ৰসলৈ কবৰূপাস্তবিত হোৱা৷ দেখা যায়। - সূত্ৰধাৰ আৰু -বায়নুজ্ন অদক্ষ 
হ’লে ৰসভঙ্গৰ আশঙ্কা প্ৰায়েই নাথাকে | সাধাৰণ নাট্যাভিনয়ত স্বাভাৱিক 
পৰিবেশৰ সৃষ্টিৰ কাৰণে বিভিন্ন দৃশ্যত বিভিন্ন পৰিৱেশ স্থাটি কৰাব'দৰে পুতলাৰ 
অভিনয়তো তাকেই কবা হয় । বজা-মহাৰজা, বা- বৰ, বৰ মিষঘয়াসকলক 
বহিবলৈ আসন দিওৱাৰ বা্যয়স্বাও পুতলা-নাচত আছে। এই সকলে|- 
বোৰ কাৰ্য্য কৰোৱ| হয়-পুতলাৰ দ্বাৰাইছে ।. গতিকে পুতরা-নাচত ৰমভঙ্গ 
হোৱাৰ আশঙ্কা নাথাকে । পুতল৷-নাচত বেছ মনোমুগ্ধ কৰা৷ স্বাভাৱিক 
পৰিৱেশৰ স্থাষ্টি কৰিব পৰ| হয় | পুতলা-অভিনয়ৰ গীতৰ মূছ্‌না, নৃত্যৰ 
লীলায়িত গতি, চৰিত্ৰবিলাকৰ বিভিন্ন ভাবযুক্ত, বচন আৰু কাৰ্য্যাৱলী 
আৰ হাহিৰ | যথাখঁতে সৰল সহজ, দৰ্শক আৰা শ্ৰোতামওলীক 
মন্ত্ৰমুগ্ধ কৰি ৰাখে | অঙ্ধীয়া-ন|টৰ, দৰে নুত্য-আৰু গাত পুতনা"্মাচৰ- 
দূটি অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ । নৃত্য আৰু গীতৰ মাজতেই পুতলাৰ প্রৱেশ 
আকু প্ুস্থানে৷ ঘটুওৱা হৃয়। " 
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৩৩২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বৰ্তমান যুগত পুতল।ৰ সমাদৰ 
আমাৰ দেশত এই শতিকাৰ মে দশকলৈ পুতলাৰ সমাদৰ অটুট আছিল। 
ইউৰোপতো ১৯শ শতিকাৰ শেষ ভাগলৈকে পুতলাৰ অপৰিসীম সমাদৰ 
আছিল। ১৯শ শতিকাৰ শেষ ভাগৰপৰ৷ আৰ বিশেষকৈ বিংশ শতিকাৰ 
প্নাৰ্তৰ লগে লগে বৈজ্ঞানিক আবিঞক্াবসমূহে ভ্ৰুত গতিত সামাজিক 
বিশ্বাস আৰু ৰুচিৰ ক্ষেত্ৰত পৰিবৰ্তন সাধিলে । যোৱা ২য় মহাযুদ্ধৰ 
লগে লগে ভাৰততো পাশ্চাত্যৰ অভূতপূৰ্ব প্রভাৱ পৰিলক্ষিত হ'ল। 
আজি ভাৰতীয় চিন্তা, ৰুচি আৰু সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্ৰত এটা বিৰাট বিজাতৰীয়৷ 
প্রভাৱ সকলো ক্ষেত্ৰতে বৰ্তমান | পুৰণি গীত-মাত-নাট আদিৰ পৃতি 
আমাৰ দৃষ্ট্ৰ সম্পূৰ্ণ পৰিবৰ্তন ঘটিল | আজি চিনেমা-টেলিভিচনৰ যুগত 
কেৱল পুতলাই নহয়, মঞ্চ-অভিনয় আদিৰ প্ৰতিও আমাৰ সমাদৰ টুটিছে। 
সেয়ে পুতলা-নাচৰ দল আদিও আজি নোহোৱা হ'ব ধৰিছে | আগতে 
নামনি অসমৰ নলবাৰী' অঞ্চলতে কেইবাটাও প্রখ্যাত পুতলা-নচুওৱা দল 
আছিল | গাঁৱলীয়া বিয়া, সবাহ আৰর অন্যান্য সৰু-সুৰা উৎসৱাদিত 
গায়েই পুতলা-নাচ অনুষ্ঠিত হোৱা এটা ৰীতিত পৰিণত হৈছিল। আজি 
শিক্ষিতসকলক পাশ্চাত্যৰ প্রতি আকধষিত কৰি আঁতবাই নিয়াৰ দৰে 
সাধাৰণ শ্রেণীৰ ৰাইজে আখিক অভাৱৰ তাড়নাত কোঙা হৈ পৰিও অভিলাস 
থাকিলেও পুতলাৰ দলক সমাদৰ জনাব নোৱাৰাত পৰিছে। আধিক 
দুৰৱস্থাই পুতলা-জীৱীসকলকো সেই বৃত্তি পৰিহাৰ কৰি অন্য ব্যৱসায়ত 
নামিবলৈ বাধ্য কৰিছে। ৬।৭ জনীয়া দল এটাই মাথোন ২০৷২৫ টকাত 
এনিশ৷ পূতল৷ নচুওৱা আজি বিংশ শতিকাৰ সপ্তম দশকত বাস্তৱ দৃষ্টিৰ 
ফালৰপৰা সম্ভৱপৰ নহয় | ধনাঢ্য নহ’লে আজিৰ সমাজত মানুহৰ স্থান 
নাই ৷ পুতলা-জীৱীসকলো এই সমাজৰেই মানুহ, তেওঁলোকেও শিল্প- 
সাধনাৰ লগে লগে অন্যান্য মানুহৰ দৰে স্বচ্ছদতাৰে জীৱন নিৰ্বাহ কৰিব 
বিচাৰে | তেনে জীৱন নিৰ্বাহত ব্যাঘাত পৰা হেতুকে আজি বহুতে 
এনেহেন সুন্দৰ মনোযুগ্ধকৰ সঙ্গীতানুষ্ঠান পৰিহাৰ কৰিলে । পুতলা- 
নাচৰ দল আজি তেনেই টুটি গৈছে ।. 


অঙ্যাম্থা সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ ওপৰত পুতলাৰ প্রভাৱ 
পুঁতলা-নাচ ভাৰতীয় নাট্য-সাহিত্যৰ পূৰ্বপুৰ্ষষ ৷ জা্মান পণ্ডিত ড: 
_পিশ্চেলেও এই মত সমৰ্থন কৰিছে |৬ অসমীয়া ম্‌} সম্পূৰ্ণ- 
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ৰূপে পুতলা-নাচৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত ; যদিও জঁকাটে৷ সংস্কৃত নাটকৰ 

অনুকৰণত ৰচিত আচলতে আত্মা পুত্লা-নাচহে ৷ অসমীয়া ওজাপালি- 

নৃত্যও সম্ভৱতঃ পূতলা-নাচৰ এটা পৰিবধিত ৰূপহে ৷ পাচালী-সাহিত্য 

‘পাঞ্চালিক৷’ৰপৰ৷ উদ্ভৱ হোৱা বুলি ধৰি ললে পাচালী-সাহিত্যৰ লা 
পুতল৷ । 
আধুনিক পৃথিৱীৰ ‘কেৰিকেচাৰ'’ আৰু ‘কাুনুনৰ মূলো পুতলা | 
আজিৰ পুথিৱীত ‘কেবিকেচাৰ আৰু ‘কাঢ়িন'ৰ অসীয় প্রভাৱ; ই 
সমাজ-সংস্কাৰৰ অতিশয় শক্তিশালী আহিল৷ ৷ আজি কেবিকেচাৰ' আৰু 
‘কাৰ্টু নে’ মানৱতাৰ যি মহৎ কল্যাণ সাধন কৰিছে, আগৰ দিনত পুতলাইয়ো 
তাকেই কৰিছিল। সেয়ে পুতলা-নাচ আমাৰ কাৰণে অবিস্মৰণীয় 


সাংস্কতিক অনুষ্ঠান ৷ 
ঢোলৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশ 


সম্ভৱত: অতি প্ৰাচীন কালত গাকৃতিক-ৰাষ্ট্ৰীয়জীৱন (]বঞ00176.01 50.00) 
আবম্ভ হোঁৱাৰ লগে লগে ঢোলৰ উৎপত্তি হ’ল | মানৱ সমাজৰ ক্ৰমবিকাশৰ 
ব্ৰঞ্জীত ইটে৷ ফৈদে সিটে৷ ফৈদক মাৰি শক্তিশালী হোৱাৰ কাৰণে যুদ্ধ 
ঘোষণা কবিছিল আৰু তেনে ক্ষেত্ৰত ঢোল বজোৱা হৈছিল। 

শব্দই কেৱল যুদ্ধ-ঘোষণ৷ কৰাতেই যে সহায় কৰিছিল তেনে নহয়, ৰণুৱা- 
সকলক উৎসাহিত কৰিও তুলিছিল, আজিও কৰে। আজিও আফ্ৰিকাৰ 
গহীন অৰণ্যৰাসীসকলে হেনো তেনেকৈ ঢোল বজাই বজাই বিপদৰ 
আগজাননী দি যুজলৈ সাজু হয় । আমাৰ দেশৰ কোনো কোনে৷ জনজাতীয় 
লোকৰ মাজতো এনে বীতিৰ আজিও প্রচলন আছে। 


অথৰ্ব বেদৰ দুন্দুভি সূক্তত এনেদৰে কোৱা আছে-- 


উচ্চৰ্ঘধোষে| দুন্দুভিঃ মত্বনায়ন্‌ 
ৱানস্পত্যঃ সংভৃত উম্ৰিয়াভিঃ ৷ 
ৱাচং ফুনুৱানে৷ দভয়স্থু সপত্মানৃ 
সিংহ ইৱ জেঘ্যন্নভি অনন্তনাহি ৷৷ ৭ 


এই সূক্তই অতি প্ৰাচীন কালতে চামৰ৷ লগোৱা কাঠৰ ঢোলৰ যে আমাৰ 
দেশত পূৃচলন আছিল আকৰ তাক যে যুদ্ধ ক্ষেত্ৰত ৰণুৱাসকলক উৎসাহিত 
কৰিবলৈ বজোৱ৷ হৈছিল তাৰ পুমাণ কৰে | 


আ্বতন্িভ =ব্ানততি === দোস" ল|য]{; "মক = _ ২ | 


৭ অথববেদ দুন্দুভি সূক্ত ৫৷২০৷১ 


৩৩৪ =); অসমীয়া সংস্কৃতি 


ভৰত খনিৰ নাট্যশাস্ত্ৰ অন্ততঃ খৃঃ পুঃ ৩য় শতিকা৷ৰ আগতে বচিত 
বুলি মানি লোৱা হৈছে। সেই সময়ত বে ঢোল এবিধ অতি স্মন্দৰ বাদ্য- 
যন্ত্ৰ হিচাবে পৰিগণিত হৈছিল আবৰ’ ঢোলৰ যে ব্যাপক প্রচলন আছিল 
তাৰ প্রমাণ নাট্যশাস্ত্ৰই ‘দিয়ে |" নাট্যশাস্ত্ৰৰ মে অধ্যায়ৰ পূৰ্বৰঙ্গ 
বৰ্ণনা প্রসঙ্গতে৷ ঢোল আদি বাদ্যযন্ত্ৰৰ প্ৰচলনৰ উল্লেখ আছে । আমাৰ 
দেশৰ দৰবে পুথিৱীব অন্যান্য দেশতে বিভিন্ন ধবণৰ ঢোলৰ পুয়োগ অতি 
পাচীন কালৰপৰাই আছে ।|৯ আমাৰ অমম দেশবো উজ্জনি-নামনি, 
পবত-ভৈয়াম সকলো ঠাইতে বাদ্যযন্ৰ হিচাবে ঢোলৰ প্য়োগ আছে। 
আৰু সাধাৰণতে নৃত্যৰ ক্ষেত্ৰত, সামাজিক চঞজ। আদিত আক’ দেৱ- 
দেৱীৰ পূজাতে৷ ঢোল বজোৱ| হয়। ঢোল ভাৰতবৰ্ষত মাঙ্গন্য দেৱ- 
বাদ্য : ই উৎসাহ-উদ্দীপনা প্রদায়ক | 
কিন্তু নামনি অসমৰ সদৃশ ‘ঢুলীয়াৰ ভাও' সম্ভৱতঃ প্রথিৱীৰ 'আন 
কতে৷ নাই | নামনি অসমৰো কামকপ জিলা ঢুলীয়াৰ ভাওৰ কাবণে 
বিখ্যাত,-_ঢুলীয়া বুলিলেই কামৰূপী ঢুলীয়াৰ. ভাওডৰ কথা সাধাৰণতে 
আমাৰ মনলৈ আছে৷ পুতল৷-নাচতকৈও নামনি অসমত ঢুলীয়াৰ ভাও 
অধিক জনপ্ৰিয় সাংস্কৃতিক, অনুষ্ঠান আছিল. অৱশ্যে পুতলা-নাচ যতে 
"ততে অনুষ্ঠিত হব'ও পাবে, কিন্তু ঢুলীয়াৰ ভাও সাধাৰণতে ডাঙৰ ডাঙৰ 
সামাজিক : অনুষ্ঠানবিলাকতহে অনুদিত হৈছিল। গাৱলীয়া. , ৰৰসবাহ- 
উৎসৱ, দ’ল; ভঠ্েলি আদিত ঢুলীয়াৰ, ভাও অনুষ্ঠিত হোৱা এটা প্ৰচলিত 
‘ৰীতিত ‘পৰিণত হৈছিল |১০, -ঢুলীয়া-নাচত ইরাৰ উৎপত্তিৰ বিঘয়ে 
‘নাম গায়, “এই নাম দমি ঢুলীয়া-ন'চৰ উৎপত্তিও সঙ্গীত বা নাটকৰ 
দৰে অলৌকিক,--ইও বদ্মাৰপৰাহে হেনো উদ্ভৱ হ’ল | ঢোলক' পৱিত্ৰ 
দেৱ-বাঁদ্য হিচাবে গণ্য কৰাৰ দৰে ঢুলীয়াৰ ভাওকে পৱিত্ৰ সঙ্গীতানুষ্টান 
হিচাবেই ৰাইজে গ্রহণ কৰিছিল,--যেনেকৈ কবা হয় অসমীয়া গায়ন- 


ঢুলীয়াৰ কলা-কৌশল 


সংস্কৃত নাটক বা অসমীয়া অঙ্কীয়া ভাওনাৰ দৰবে ঢুলীরা-নাচ বা ঢুলীয়াৰ 
. ভাণ আৰম্ভ হয়, পূৰ্বৰ্্পবে | অৱশে্যে নামনি অসমত ইয়াক ‘গুৰথাত’ 


দ নাটাশাস্ত্ৰ : ৪্খ অধ্যায় $ ৩০৩৫ 
2. 1]}7070]301"5 ]]}09৮010}723.6013) ])[]]]}]. 


*'০ ৰজনীকাল্ত ববদলৈব দন্দুৱা দ্ৰোহ উপন্যাসৰ ক্ষামবূপা ঢুলীয়াৰ ভাও দ্ৰষ্টব্য | 


বুলিহে জন৷ যায় | ঢুলীয়াৰ ভাওৰ ‘গুৰ্থীত 


অসমৰ পুতল৷া-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও ৩৩৫ 
' অবিকল নাট্যশান্ৰত বণিত 
পূৰ্বৰ্জৰ সদৃশ । ‘গুৰশ্থীত’ৰ সময়ত বিভিন্ন বৰণৰ তাল-মানযুক্ত ঢোলৰ 
বাজন| গীতৰ লগত প্র্দৰ্শন কৰা হয়। সৰ্ষপৰা ডাঙৰলৈ বিভিন্ন 
আকাৰৰ ঢোল লৈ ঢুলীয়াই ঢোল বজায় । গুৰিত থাকে তানুৱৈ আৰু 
নামুৱৈলকল | তাল আবৰ নামৰ চেঁৱে চেঁৱে ঢুলীয়াই নাচি-নাচি ঢোল 
বজায় | ঢোলৰ গুবম্গন্ত্ৰীৰ ধ্বনি আৰ গীত-পদৰ মূ্ছুনাই ৰভাথলী 
নিনাদিত কৰি তোলে, দৰ্শকমওলীয়ে এই সময়ত লাভ কবৰে এক বিস্ময়- 
মিশ্রিত পূলকৰ শিহৰণ ৷ সংস্কৃত নাটক বা অসমীয়া অঙ্কীয়া-নাটৰ 
পূৰ্বৰ্সই দৰ্শকমণডলীৰ নাটো্যোৎকণ্ঠ৷ বঢ়োৱাব দৰে ঢুলীয়াৰ গুৰুখাতেও 
অজানিতে দৰ্শকমণ্ডলীৰ মন হবণ কৰে। প্ৰ্ববঙ্গৰ দৰেই ঢুলীয়াৰ গুৰূ- 
ঘাঁত এক পৱিত্ৰ দেৱিক অনুষ্ঠান । । ডু 

_গুৰুৰ্থাতৰ পিচত আৰম্ভ হয় লৌকিক অনুষ্ঠানসমূহ,- যেনে, খৌোৰ 
বা কুছ্টি আৰু ভাওন৷ | চাৰ্কাচ পা্টিৰ কুঁটিৰ দৰে ঢুলীয়াৰ খোৰ আৰু 
অন্যান্য কুট্ট অতিশয় চমকগদ ৷ আচলতে কোনো কোনে৷ ঢুলীয়াৰ 
দলব ক্ট্টি চাৰ্মাচৰ সদৃশ হৈ উঠিছিল | আঁত সাধাৰণ অশিক্ষিত আক 
প্রণিক্ষণহীন ঢুলীয়াহঁতে পন্দৰ্শন কৰ৷ মনোমুগ্ধকৰ এই কুটিবোৰ দেখিলে 
বিস্মিত নহৈ নোঁৱাৰি | এই খোৰ আকু কূট গদৰ্শন কৰাত সময়ো 
লাগে যথেষ্ট বেচি ৷ [৭ ক্লৱী/৷ <; "1 ী)" 

_ঢুলীয়া-নচব শেষৰ অনুষ্ঠান ভাওন৷” | ঢুলীয়াৰ ভাওনা সম্পূৰ্ণৰূপে 
কেবৰিকেচাৰ ধৰ্মী | সমসাময়িক সমাজৰ বিভিন্ম দিশ ৰা সমস্যা হাহি- 
ধেমালি আৰু’ কোনো কোনে ক্ষেত্ৰত ব্যল্গৰ সহায়ত ৰূপায়িত কৰ৷ ঢুলী- 
য়াৰ ভাওৰ মুখ্য কথা | প্ৰাক্‌-স্বাধীনতা যুগত ঢুলীয়াৰ দলে স্বাধীনত৷ 
‘যুজৰ ভাও দেখুৱাই জনতাক দেশ-প্রেমত ত উদ্ধুদ্ধ কৰাব কথ৷ আজিও বয়সিয়াল 
"আন্তেই পাহৰিব পৰ নাই | তেনেকৈ দেশ স্বাধীন হোৱাৰ পাচত গণতন্বৰ 
নামত কৰা নেত্মওলীৰ অগণতান্ৰিক কাৰ্য্য:কলাপ তথা৷” উদ্ভণ্ডালিও_ 
নিভিকভাৱে ৰূপায়িত কবি গুচলিত শাসন ব্যৱস্থাৰ সমালোচনা কৰিবলৈও 
‘ঢুলীয়াৰ দলে কুণ্ঠাবোব কৰা৷ নাই | এনেদৰে ঢুলীয়াৰ দলে বিভিন্ন 
সাময়িক সামাজিক সমস্যা ৰূপায়িত কৰি আহি আছে। এনে ভাওন| 
সম্পৰ্ণৰূপে লৌকিক ৷ ঢুলীয়াৰ ভাওনাৰ ওপৰত অঙ্কীয়৷-ন|টৰ ভাওনাৰ 
প্রভাৱ নাই, কাৰণ অঙ্ধীয়া-ন|ট বৰ্মৰ ভৌটত গৃতিষ্ঠিত, অঞ্ধীয়া-নাটৰ 
' মুূলভাৱ অলৌকিক ; কিল্ড ঢুলায়া৷ লৌকিক আৰু বাস্তৱধ্মী ৷ 

__ ঢুলীয়াৰ ভাওত কোনে৷ লিখিত নাটকৰ ভাওনা কৰ৷ নইয়, ই অলি- 
খিত,--মৌখিক | কিন্তু ইয়াৰ ‘ যুগধৰ্ম আৰু সাময়িক সমস্যাৰ "লগত 


ঙ 


৩৩৬ অসমীয়া সংস্কতি 


গভীৰ সম্পৰ্ক ৷ প্রাকৃ-স্বাধীনতা৷ কালৰ স্বাধীনত৷ আন্দোলন ব৷ 
স্বাধানোত্তৰ কালৰ ভাৰতীয় শালন আকু শাসকসকলক ব্যঙ্গ আৰু হাহি- 
কৌতুকৰ সহায়ত ৰূপায়িত কৰবাৰ দৰে পাশ্চাত্য শিক্ষা আৰু সভ্যতাৰ 
দ্বাৰা উদ্ব্‌দ্ধ হৈ শিক্ষা-শভ্যতাৰ নামত কোনো কোনো যুৱকে কৰব! উদ্ৃ- 
ভণ্ডালিৰ কথাও ঢুলীয়াহঁতৰ চকুৰপৰা আঁতৰি থাকিব পব৷ নাই | সেয়ে 
নহয়, চীন আৰু পাকিস্তানে পৱিত্ৰ ভাৰতভূমিৰ ওপৰত কৰা অপ্রৰোচিত 
আক্ৰমণৰ কাহিনী আমাৰ ঢুলীয়াই ৰূপায়িত কবি তুলিছে । 

চাৰ্কাচ পাৰ্টিৰ 'ক্লাউন ৰ দৰে ঢুলীয়াত থাকে ভাৱৰীয়া | এই ভাৱৰীয়৷ 
জন হাহি-কৌতুকৰ প্রধান কাৰণ | তেওঁ ধেমেলীয়া কথা, প্রকাশভঙ্গী 
আৰু দেহৰ বিভিন্ন অঙ্গী-ভঙ্গীৰ সহায়তে| দৰ্শকমণ্ডলীক হঁহুৱায় | 
আৱশ্যক অনুসৰি বিভিন্ন ভাও দিবলৈ নাট্যাভিনয়ৰ দলে ঢুলীয়াৰ ভাৱতো 
বিভিন্ন সাজ-পাৰ লোৱাৰ বীতি আছে। যক্ষ, বন্ষ, দানৱ, অস্থৰ, বানৰ 
প্ৰভৃতি চৰিত্ৰ ৰূপায়ণৰ কাৰণে আৱশ্যকীয় মুখা পিন্ধাৰ ৰীতিও ঢুলীয়াৰ 
ভাৱত আছে । ‘মুখ৷’ ঢুলীয়াৰ ভাৱৰ গান্তাষ্য আৰু’ আকষণ বঢ়োৱাৰ 
প্রধান সহায়ক | 

ঢুলীয়াৰ ভাৱত গ্ৰাম্যতা৷৷ আছে সচা, কিন্তু ই প্ৰায়েই অশ্রীলতা 
বিবজিত ৷ ভাৱৰীয়াৰ ভাও বহুপবৰিম়াণে মাজিত আক স্ুৰুচিসম্পন্ন : 
ই হাঁহি-কৌতুকৰে পৰিপৰ্ণ নামনি অসমৰ এটি অতি জনপ্ৰিয় সাংস্কৃতিক 
সঙ্গীতানুষ্ঠান ! 


ঢুলীয়াৰ ওপৰত সম্ভাব্য প্রভাৱ 


ঢোল আন্তৰ্জাতিক বাদ্যযন্ত, কিন্তু ঢুলীয়াৰ ভাও সম্ভৱতঃ প্রধানকৈ নামনি 
অসমতহে পুচলিত | ঢুলীয়া-নাচ-আৰু ভাও গভীবভাৱে লক্ষ্য কৰিলে 
পুতলা-নাচৰ লগত ইয়াৰ অতিশয় ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক দেখা যায়। পুতনা- 
নাচৰ গুৰন্থাত, অভিনয়, হাহি-কৌতুকৰ লগত ঢুলীয়াৰ গুৰন্থাত, ভাওনা 
আৰু হঁ'হি-ধেমালিৰ অতিশয় গভীৰ সম্পৰ্ক আছে। ঢুলীয়াই খৰ মৰা আৰু 
কুট্টি প্দৰ্শন কৰাৰ দৰে পূতল৷-নাচতো সাধাৰণতে পুতলা-ভাৱবীয়াঁই 
কৰে । গতিকে নামনি অসমৰ ঢুলীয়া-নাচ আকৰ ঢুলীয়াৰ ভাও পুতলা- 
নাচৰ উন্নত অৱস্থান বুলি অভিহিত কৰিব পাৰি। অসমৰ বা মুৰ-নুৃত্য, 
দেউধা-দেউবশা-নৃত্য, বিহু-নৃত্য গৃভ্বতি নৃত্যত চেঁও ধৰি ধৰি ঢুলীয়াই 
ঢোল বজাই সচা, কিন্ত এইবিলাক অনুষ্ঠান নামনি অসমৰ ঢুলীয়াৰ নাচ 
অৰি ভাৱৰপৰা সম্পূৰ্ণ স্থুকীয়া | 


অসমৰ পুতলা-নৃত্য আৰু ঢুলীয়াৰ ভাও ৩৩৭ 
ঢুলীয়া নাচৰ সমাদৰ আৰু প্রভাৱ 


এসময়ত নামনি অসমৰ গাঁৱলীয়া অঞ্চলত ঢুলীয়াৰ ভাও এটি চিত্তাকৰ্ষক 
জনপ্রিয় _ সঙ্গীতানুষ্ঠান্ৰপে বিবেচিত হৈছিল আৰু কমেও 
২৫৷৩০ জন মানুহেৰে গঠিত ঢুলীয়াৰ দলটোৱে কেৱল নাচ আকু 
ভাও প্রদর্শন কৰিয়েই জীৱিক৷ উপাৰ্জন কৰিবলৈও সমৰ্থ হৈছিল ৷৷ 
ঢুলীয়াৰ ভাৱৰ কেৰিকেচাৰধমিতা৷ আৰু সমাজ জীৱনৰ চলন্ত নিক|- 
টাপপনিৰ কাৰণে জনসমাজত ইয়াৰ অতুলনীয় প্রভাৱ আছিল। অসমীয়া 
লা ভাওনাই নহয়, নামনি অসমৰ বায়ন পাৰ্টৰ ওপৰতো ঢুলীয়াৰ 

ভাৱ, আছিল বুলি ঢ় কৰিব পাৰি । অঙ্কীয়া-ভাওনাৰ মুখা ঢুলীয়াৰ 
ভাৱৰপৰ৷ গ্রহণ কৰ| | ঢুলীয়াৰ ভাও অঙ্কীয়া-নাট আৰু খুলীয়া দল বা, 
পাটিৰে| পুৰ্বপুৰু্ম | 


সামৰণি 


পুতল৷-নাচ আবৰ ঢুলীয়াৰ ভাও অসমৰ দূট৷ অতি ? পাচীন জনপিয় সাং ৰ 
সঙ্গীতানুষ্ঠান ৷ কিন্তু আজি দেশ স্বাধীন হোৱাৰ পাচত দুয়োট৷ অনুষ্ঠানেই 
বিলুপ্তিৰ পথত । -এই প্ৰাচীনতম সাংস্কতিক অনুষ্ঠানৰ লগত নিবিডভাৱ্ৰে 
লাগি _থক৷ লোকসকলৰ আজি, স্বাধীন ‘ভাৰতবৰধত ধন. আৰু 
মান দুয়োটাই নাই | - অসমীয়া সঙ্গীতানুষ্ঠানৰ পৰম্পৰ৷ গঢ়ি, তোলাতে৷ 
এই দুট৷ অনুষ্ঠানৰ প্রভাৱ . অতুলনীয় । - ‘কেৰিকেচাৰিষ্টট’ আৰ: 
‘কনিষ্ট সকলকে৷ পতলা-নাচ - আৰু - ঢুলীয়াৰ প্রভাৱেই অনুগ্ৰাণিত 
কৰি(ছ৷৷ ৬ ৷ নিশডৰৱিকাশৰ নত আঁলাল লা লচ 
সমানেই অটুট । - অথচ এনে শাস্ত্ৰীয় সঙ্গীতানুষ্ঠান দাটি আজি টী 
প্ৰাপ্ত আৰু - অৱহেলিত | ই. অত্যন্ত শোক আৰূ পৰিতাপৰ 
বিঘয় | আমাৰ গণতান্ত্ৰিক সমাজ ব্যৱস্থাই এনেহেন অতুলনীয় 


" সাংস্কতিক অনুষ্ঠানসমূহক আৰৰ তাৰ- লগত নিবিডভাৱে জড়িত 
1 


থক৷ নাগৰিকপসকলক শক্তিশালী আৰু সম্র্ৰান্তৰপে জীয়াই ৰখাৰ টন 

ব্যৱস্থা লোৱা উচিত | অতাতৰ ওপৰত প্ৃতিষ্ঠিত হ’ব নোৱাৰিলে বি! 

দৰে সমাজ বা বাষ্ট্ৰও শক্তিহীন হৈ পৰা৷ স্বাভাৱিক | অতীতলৈ আমি, 

'ওভতি যাব নিবিচাৰে1,. কিন্তু গৌৰৱনমণ্ডিত অতাতক শ্দ্ধাৰে সৌঁৱৰা ব৷ 

তেশে অতাঁতৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত হ বলৈ সচেষ্ট হোৱ! যিকোনো সংস্কতি- 

সম্পন্ন ব্যক্তি আৰু সমাজৰ কৰ্তব্য ৷ চি 
২২ 


বিহুগীতত অসমীয়| জীৱনৰ চিত্ৰ 
ডঃ বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱা 


জাতিৰ সংস্কৃতি আৰু সাহিত্যৰ দৃষ্টিত ভৌগোলিক অৱস্থিতিয়ে কিদৰে 
সহায় কৰে সেই কথা দ%. 501000004 '_]]}6 লাস 
[6000.01 },0]10.0108%) নমিৰ গ্ৰন্থত বিশ্লেষণ কৰিছে । সকলে৷ জাতিব বৰ্ম- 
কম, ব্যান-ধাৰণা৷, বীতি-নীতি, আচাৰ-ব্যৱহাৰ, শিল্প-সাহিত্য, সমাজ-বাযৱন্থা, 
দেহৰ গঠন ভৌগোলিক অৱস্থাৰ ওপৰত ভালেখিনি নিভব কৰে । 
_ অতুল সৌন্দবয-মণ্ডিত বিস্ময়-বিজড়িত অত্যুচচ হিমালয় পৰ্বতৰাজিয়ে 
বৈদিক ধৰ্ম আৰু সাহিত্যৰ হ্ছটিত বিশেষভাৱে প্ৰেবণ৷ যোগাইছিল । 
‘সেইদৰে বহল লুইতৰ পাৰ, শ্যামল পৰ্বতমালা, চকু জুবোৱ৷ ধাননি পথাৰে 
সৰ্বভাৰতীয় পটভূষিত অসমীয়৷ জাতিৰ স্তকীয়া বৈশিষ্ট্য গঢ়িবলৈ সমৰ্থ 
হৈছে । কেৱল আমাৰ জাতীয় কানন-কবিতাসমূহেই নহয়, পুৰণি সাধু- 
কথা৷, পূবচন, লোক-গীত, কিম্বদনস্তি--এই সকলোবেহই জন্মনীড় হৈছে 
অসমৰ পুকৃতি আৰু ভূগোল । অসমীয়া ভাষাৰ ওপৰতো পূকুতিৰ চাপ 
নপৰাকৈ থকা৷ নাই । সংস্কৃতৰ ভালেমান কঠিন ধ্বনি অসমীয়াত কোমল 
২ৰনিলৈ পৰিবৰ্তন হোৱাৰ মূলতো প্রকৃতিৰ প্রভাৱ পৰিলক্ষিত হৈছে । 
অসমীয়া ব্ৰন্যাত্মক' শব্দৰ ভালেখিনি মাধুষ্য পকৃতিব অনুকৰণত গঢ়ি 
লা জলবায়ু অতি শাত অথব৷ অসহ্য তাপৰপৰা আতৰত । অসমীয় 
মানুহে সেইকাৰণে বছৰৰ বাৰ মাহতে পথাবে-পৰ্বতে, নৈয়ে-বিলে, হাৰিয়ে- 
বননিয়ে জীযন নিৰ্বাহৰ নান৷ কাৰ্য্যত সহজভাৱে ওলাই-সোমাই ফুৰিব 
পাৰে । বাবমাহী গীতত বাণোৱাৰ দবে প্রতি খতুৱেই অসমৰ প্রকৃতিক 
নতুন আঁভৰণেৰে অলঙ্কৃত কৰে ৷ সেয়েহে উন্মুক্ত প্রকৃতিত মুকলি- 
মূৰীয়াভাৱে বিহাৰ সম্ভৱ আৰব অসমীয়া মানুহৰ প্রাণত থাতুৱে থাতুৱে নতুন 
উৎসাহ নতুন উৰ্ছীপনা৷, নক্ীন কল্পনাৰ উদয় হয়। প্রকৃতিৰ অনুৰাগত 
অনুবঞ্জিত হোৱাৰ হেতু অসমীয়া মানুহ, অহয়ু ভাবৰপবাও ভালেখিনি 


বিহুগাঁতত অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ ৩৩৯. 


মুক্ত হৈছে | প্রকৃতিৰ লগত আঙ্নীয়তাৰ সংস্পৰ্শত অহাত যুগে যুগে 
অসমীয়া মানুহৰ মনত বিচিত্ৰ ভাব অনুভূতিৰ জন্ম হৈছে | সেই বাঙময় 
প্রকাশৰ ফলত অসমীয়া ভাষাত অলেখ অলিখিত লোকগীত বিহুগীতৰ 
জন্ম । প্রকৃতিৰ লগত এই তদাত্ব্যৰ হেতু প্রকৃতিৰ সৰম্বৰ ৰমণীয়- 
ববণীয়, ভয়-ভয়ঙ্কৰ সকলে৷ বূপৰে সূক্ষ্ম নিৰীক্ষণ স্থচল হৈছে ৷ 
সেই কাৰণেই মেঘৰ গাজনি, বিজুলিৰ চমকনি, বাবিধাৰ বাঢ়নী পানী, 
লুইতৰ ঢৌ, বনগীতত মনোৰম আৰু প্ৰীতিকৰ | 

দিনৰ: সবহখিনি সময় মুকলি পথাৰত, নৈব শীতল বুকুত, অথব৷ 
সেউজাঁয়া বননিত কটাবলগীয়া হোৱাত প্রকৃতিৰ ৰূপ-ৰস-বৰ্ণ-গন্ধ-শব্দৰ 
প্রতি অসমীয়া মানুহ সকলো মূহততে সচেতন । চকুৰ আনন্দ আৰু 
ভয়-শঙ্কা জন্মোৱা মনোৰম আৰু বিৰাট দৃশ্য, জিভাৰ আস্বাদিত মিঠা, 
তিতা, কেহা আস্বাদ, স্পৰ্শৰ অনুভৱ-গোচৰীয় শীত-উষ্ণ পদাৰ্থ, নাকে 


অনুভর কৰা৷ বিবিধ গন্ধৰাজি, কাণত মধুৰ বা কৰ্কশ লগা হ্ৰনি--এই 


সকলোবোৰেই পুকুতিৰ দান । প্রকৃতিৰ পৰশত স্পন্দিত হোৱ৷ অনু- 
ভূতিৰ বহিঃপ্রকাশৰ কাৰণেই বিহুগীত অসমীয়৷ মানুহৰ ম্মননৰ আৰু অসমৰ 
পুকুতিৰ প্রতিচ্ছবি হ'বলৈ সক্ষম হেছে। 

বিহুগীতসমূহ বিশ্লেষণ কৰিলে তাত অসমৰ প্রকৃতিৰ প্রধান চাৰিট৷ 


চিত্ৰ ৰূপায়িত দেখা৷ যায়। সেয়ে হৈছে অসমৰ নদ-নদী, গৰু-মহ চৰণীয়| 


উদং চাপৰি আৰু জীৱন ধাৰণত সমল যোগোৱা! বহল পথাৰ, পৃরকুতিৰ 
সঞ্চর-ভৰাল পৰ্তৰাজি আৰকর বিচিত্ৰ বৰ্ণ আৰু মধ্ব সঙ্গীত স্থটি কৰ 
পশু-পম্ষীসমূহ | অসমীয়া সভ্যত৷ কৃষি জীৱনব সভ্যত৷ : কৃষি-জীৱন 
সহজ নদাঁৰ পাবত ৷ সেইদেখি সাধাৰণ মানুহৰ প্রাচীন প্রজ্ঞাৰ ওপৰত 
ভোট্‌ কৰি অসমীয়াত “কুল ল কুল ল নদীৰ কুল ল’’ প্ৰচনৰ স্ষা্টি হৈছে । 
অসমীয়া সভ্যতা যুগ যুগ ধৰি লুইত বহ্মপুত্ৰৰ পাৰতে বধিত হৈছে । 
এই নদ অসমৰ অধিষ্ঠাত৷ দেৱতা৷, (উটুৱাই নিনিব৷ বন্দপুত্ৰ দেৱতা, 
তামোল দি মাতোতা নাই) ৷ লুইতৰ পানীয়ে অসমৰ পথাৰ শ্যামল কৰাব 


উপৰিও চিৰি লুইতৰ বুকুত পাৰি দিয়েই সতী বেউলাৰ দৰে অসমীয়া 


জীয়বীয়ে অসীমৰ পথত উজাই গৈছিল। পৰভশুৰাম কৃুণ্ডকে আৰম্ভ 
কবি মাজুলীৰ চাৰি সত্ৰক বুকুত্ত লৈ অসমীয়াৰ ধ্যান-ধাৰণাৰ তীঘক্ষেত্ৰ- 
সমূহ লুইতৰ পাৰতে অৱস্থিত । লুইতৰ বাঢ়নী ঢল, পাৰৰ চাপৰি, কহুৱ৷ 
বন, ৰূপালী বালি, সুক্ৰ শিছ-ঘঁবৰিয়ালে অসমীয়াৰ অনুভূতিক যুগে যুগে 
উদ্দীপ্ড আৰু বিস্ময়ানিত্ত কৰি আহিছে । “লুইতৰে বালি, বগী ধকে 


বকি, কাছই কণী পাৰে লেখি’’, ‘“চিৰিপ চিৰিিপ কৰি কাপোৰ ধুই আছিলোঁ 


{ 


_ ৩৪০ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


চিৰি লুইতলৈ চাই’'--আদি ৰমণীর চিত্ৰই লুইতক অধিক আকৰ্ষণায় 
কৰিছে | অসমৰ শিৰা-উপশিৰা--নদী কেইখনক অসমীয়া মানুহে প্রাণ 
দি ভাল পায়। বি দেশত জলসিঞ্চনৰ ব্যৱস্থা নাই, সেই দেশত ভঁৰালৰ 
সঞ্চম নদীৰ প্রসাদতে ; বৰঘুণ দেৱতাৰ কৃপাৰপৰা বঞ্চিত হ’লেও কলং, 
কপিলী, দিখোেঁ, ডিবৰু, ধনশিৰী, সোৱণশিৰীৰ কৰুণা-ধাৰাৰপৰ| অসম 
বঞ্চিত নহয়। “‘দিখে৷ নৈ এৰিব পাৰে মই লাহৰী, জঁাজা নৈ এৰিব 
পাৰে৷”, এইবোৰতে জাতিব নদী-প্বীতি স্তুন্দৰভাৱে প্ৰকাশ 1 পাইছে । 

লুইতৰ পাবৰ চাপৰি (লুইতৰে ভ্ৰত্বণি বৰৰ চ|নিবি) অব বছবি 
লুইতৰ পানীয়ে লুথুৰীপিঠা| কৰা পথাৰ কেইখন অসমীয়াৰ অৱসব বিনো- 


দনৰ ক্রীড়া-ভূমি আৰু জীৱন বৰ্ধনৰ প্রধান সমল | এই চাপৰিতে ৷ 


সৰন্ৰেপৰ| গৰম্ম'হ চৰাই অসমীয়া ল’ৰা-ছোৱালীয়ে (সৰু হৈ আছিলে৷ 


গৰু চৰাইছিলোঁ) লুইতক ভাল [ৰল ধিক যৌরনত লুইতৰ ট চাপৰিৰ = 


হুৱা ফুলৰ সৌৰভে ডেকা-গাভৰুৰ ‘ঘৰতো নবহে যন সমনীয়া, পথাৰত 
নবহে মন’’ৰ অৱস্থা কৰে | ‘ম’হ মেলি গুৱালটি চাপৰি পালেগৈ, বাটত 


ছিঙি খালে জবা | পিচৰাট গুৱালে উকিটি মাৰিছে নুঘূৰে বতৰত 
শলা|'’--আদি বিহুগীতত সেই ভাৱেই পৃরতিভাত | 
অসমলৈ ম’হ শ্যামদেশৰপৰ৷ আহিছে ; শ্যাম-খাই সংস্কৃতিব লগত 


হই জড়িত | সেই সূত্ৰে, অসমীয়াৰ লগতো ম'হৰ সম্বন্ধ আছে৷ মহ. 


শক্তি, সৌন্দৰ্য আৰু যৌৱনৰ প্রতীক | বিহুগীতত তাৰ পৰিচয় আছে: 
‘কিনে! খুৱাই বঢ়ালে, মতা ম’হৰ গলবন ; ওদালবৰ তলতে না|কীছ্বাঁ 
বাটোতে ম’হ বনৰীয়া হ’ল’'--ইত্যাদি ৷ 
বহল পথাৰে অসমীয়াক কেৱল জীৱনধাৰণৰ সমলকে যোগেধা নাই, 
পথাৰৰ" পৰশত অসমীয়া ডেকা-গাভৰুৰ অন্তৰত প্রেমৰেো৷ উনল্নেষ হয়। 
ধানৰ পথাৰে মানুহৰ মনলৈ সন্তুষ্টি, সঞ্চর আৰু সন্ভোগৰ কল্পনা আনে | 
মুকলি পথাৰ আদিম যুগৰেপৰা প্রেমৰ বেদীস্বৰূপে ব্যৱহৃত হৈ আহিছে । 
আদিম যুগত ডেকা-গাভৰুৰ প্রথম প্রেম, বিৰাহ-মিলন, মাঁনি-অভিমান, 
"পথাৰৰ উৰ্বৰ বৃকুতে মৃৰ্ত হৈ উঠিছিল | অসমীয়া ডেকা-গাভৰুৰ ধাননি 
পথাৰত উদয় হোৱা জীৱনৰ চলন্ত স্বৰ্ণময় মুহতৰ অলেখ চিত্ৰ বিলুগীতত 
আছে-- ও 
দকৈ পথাৰত ধান দাই আছিলোঁ 
ঘিলা চকলীয়া মুঠি | 
সকলোকে দেখে| লাহৰীক নেদোখোঁ৷ 
ঢপিৰে ওপৰত উঠি || 
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আকৌ-- দূৰতে এর নুৰুৰ৷ ভূঁই এর মইনা 
দূৰতে এ নুৰুবা ভূই। 

যাওঁতে বিষাব কঁকাল এ লাহৰী 
আহোঁতে বিঘাব ভবি || 


অথবা!-- তোকে চাই ৰাঙলী 
বান্ধি যাওঁ ডাঙৰি |... .ইত্যাদি | 


কোনে৷ কোনো পণ্ডিতৰ মতে অসমৰ প্ৰাচীনতম অধিবাসীসকলে 
আদিতে পৰ্বতত বাম কৰিছিল। অসমীয়া ভাষাত থকা পৰ্বত ৰুজোৱ৷ 
‘পাহাৰ’, ‘তুল’ আদি দেশজ শব্দই আৰু পবতৰ ভালেমান জন্তুৰ নাম 
আধ্য-পূ্ব ভাষাৰপৰ৷ অহায়েই এই মতাটি সমথন কৰে। গতিকে পৰ্বতৰ 
প্রতি অসমবাসীৰ এটি স্বাভাৱিক সম্বন্ধ আছে। মনোমুগ্ধকাৰী পৰ্বতৰ 
সৌন্দৰ্ব)ই অসমীয়া মানুহক যুগে যুগে মুগ্ধ কৰি আহিছে। কামাখ্যা, 
বশিষ্ঠ, শৰণীয়া আদি ধৰ্ম্‌ক্ষেত্ৰ পৰ্বতৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত হোৱাৰ কাৰণে৷ 
মন কৰিবলগীয়া | “পৰ্বতে পৰতে খালে৷ নগ৷ ঢেঙ্গা’’, ‘ধনে গৈ 
আছে গৈ মিছিমি দেশত", “পৰ্বতত একুৰা জই’, আদি বিহুগীতত থকা 
পদবোৰে অসমীয়া মানুহৰ পৰ্বতৰ লগত পৰিচয়ৰ চিত্ৰ গ্রকাশ কৰিছে। 
কুষিৰ বাহিৰে অসমীয়া মানুহৰ অন্য উপজীৱ্য মৃগয়৷ | ‘পৰ্বতত মাৰিলো; 
নোদোকা গাহবি"", ‘পৰ্বতত মাৰি যাওঁ ৰাঙলী হৰিণ”, পদসমূহ শাকীৰিক 
ক্ৰিয়াৰ পিনবপৰাও উল্লেখনীয় । মাকৰ কোলা শুৱনি কৰা সম্ভানৰ দৰে 
পৰ্বত শুৱাই থকা পাহাৰৰ ভাই-ভনী সকলোৰে উল্লেখ বিহুগীতত আছে । 
' ৰনদেৱতা আৰু বৃক্ষ-পূজা এতিয়াও পুচলিত। পৰ্বতীয়া ভাই- 
ভনীসকলৰ বাহিৰেও ভৈয়ামৰ লোকৰ মাজতো বৃক্ষপূজা নান৷ ৰূপত 
বিদ্যমান । পূজা৷ শব্দটো আক পুজা পুথ৷ দুয়োটা আয্য-পূ্ব সংস্কতিৰ 
বুলি বতমান প্রতীয়মান হৈছে। হোম-প্রথা চল৷ আৰ্য্যসকলৰ মাজত 
পূজা-পদ্ধতি পিচব যুগতহে প্রচলন হৈছিল। সৰ্বভাৰতীয় পটভূমিত 
পৰিপুষ্ট হোৱা অসমীয়া সংস্কৃতিত গছ-গছনি, পত্ৰ-পুফ্প বিশেষ সমাদৃত । 
বিয়াত কলগছৰ বেই, পূজাত কলগছৰ মণ্ডপ, পদূলিত কলগছৰ ৰোপণ, 
সকলে৷ মাঙ্গলিক কাৰ্য্যত কলপাত আমপাতৰ ব্যৱহাৰ বৃক্ষ-পুজাৰ অন্য 
বূপ ৷ হাউলিৰ চৌদিশে বিবির গছ ৰোৱা, বাৰীৰ পিচ পিনে বাহৰ 
জোপা, আগবাৰী ভশভঁৱনি তামোল এই সকলোবোৰৰ মূলতোে৷ গছৰ পতি 
প্ৰগাঢ় শ্ৰদ্ধায়ে ৰূপায়িত হৈছে ৷ ‘ গছৰ ছা গৰখীয়াৰ বিশ্বাম বিনোদনৰ 


ত 


৩৪২ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


স্বান ; ডেকা-গাভৰুৰ প্ৰেমৰ কুঞ্জ । এই সম্পৰ্কে ইঙ্গিত বিহুগাতত 
আছে-- 
আহোঁ৷ বৰৰ তলে যাওঁ বৰৰ তলে 
_ বৰৰে ঢপল৷ পাত। 
বৰৰ তলতে মোকে নোজছজোকাবি 
_ ওলাব মইন! মাত || 


‘বিৰিণাৰ আগতে তামোল থৈ আহিছোঁ৷, হেৰ! পালৌ বুলি খাবি, 
‘আহোঁ কেঞাবনে, যাওঁ কেঞাবনে, কেঞাবনে কাটিলে গ৷”’, “আঠিয়া 
কলৰে দুডালি ঠাৰি ক”’, “ছী পাই তৰিলোঁ তাঁত”, “হাতত বৰি ধৰি 
দিহিং পাৰ হ’লোঁ, জিৰাই ৰ খাঁগবিৰ তলত’''--আদি মনোবৰন্জক প্রেমৰ 
কাহিনী--গছ-গছনিব আঁৰতেই ঘটে। 

ফুলৰ প্রতি আগ্ৰহ অসমীয়া জাতিৰ সৌন্দৰ্য্য-স্পৃহাব অন্য এটি নিদৰ্শন। 
পূজা উৎসৱত ফুলৰ ব্যৱহাৰৰ বাহিৰেও ই শৰীৰ পুসাধনতো অপবিহাৰ্য্য। 

কুলৰ দৰে নিজকে বমণীয় কৰিবলৈ অসমীয়া ছোৱালীয়ে ফুলৰ নামেৰে 

নিজৰ নাম তৰে ; বিয়ানামত ফুলৰ নামেৰে পদ পূৰণ কৰে। বিহু- 

গীতৰপৰা অসমীয়া ফুলৰ এখনি মনোমোহা তালিকা ৰচিব পাৰি । 

অসমীয়া মানুহে ফুলক ভাল পায় দেখিয়েই মাধৱ কন্দলি আৰু শঙ্কৰদেৱে 

_ সাধাৰণৰ মন তুট্টিৰ কাৰণে অসংখ্য ফুলৰ বৰ্ণনাৰে তেওঁলোকৰ বচনাৱলী 

জাতিকাৰ কৰি গৈছে। প্ৰাচীন ভাৰতীয় শিল্প আৰু সাহিত্যত নাৰী 
অৰ্গ ফুলৰ সনদ্বন্ধৰ বিষয়ে এটি মনোৰম আখ্যান আছে-_ 


শ্ৰীণাং স্পৰ্শাৎ প্ৰিয়ঙ্নুৰিকশতি 
বকুলং শীব্গণ্ডুম সেকাৎ | 


পদাঘাতাদশোকত্তিলককু্ৰবকৌ 
বাক্ষণালাঙ্গষনাভ্যায় ৷৷ 


মন্দাৰো৷ মুদুবাক্যাৎ পটু-মৃদু-হুসনা-. 
চঢ্চম্পকো বক্তবাতাৎ | 
চ্যতে৷ গীতানুমেকবিকশতি চ 
'‘ পুৰোনতনাৎ কণিকাৰঃ । 


সুন্দৰী নাৰীৰ আলিঙ্গন-স্পৰ্শত পুম্প বিকশিত হোৱা কল্পনাটো 
সংস্কত সাহিত্যত আধা্য-পূৰ্ব সংস্কৃতিৰপৰা গ্ৰহণ কব৷ হৈছে বুলি কোনো 
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কোনোৱে বিশ্বাস কৰে । এই কল্পনাৰ লগত অসমীয়া মানুহৰে৷ যে 
ঘনিষ্ঠ পবিচয় ঘটিছিল তাৰ আভাস প্ৰাচীন গীতৰ বহু ঠাইত দেখা৷ গৈছে-= 


ফুলৰ বাতৰি পালে৷ মই আহাট 
ভৰিতে মাৰিলে৷ টিপ | 
বাৰ বছৰীয়৷ নুফুলা ফুলেও 
আপুনি ষৰিলে শিপ৷ ৷৷ 
ফুলৰ বাতৰি পালে৷ যই মইনা 
চৌপাশে 'মেলিলৌ৷ হাত৷ 
সেউতী, মালতী, তগৰ, গুৱায়ালী 
সবেও ম্লেলিলে পাত ৷৷ 
ফুলৰ বাতৰি পালোঁ৷ মই মইনা 
মিচিকাই মাৰিলে৷ হীহি | 
সেউতী, মালতী, তগৰ, গুৱামালী 
সবেও মেলিলে পাহি ৷৷ 


পুকুতিৰ বৰ্ণ, গন্ধ আৰু শব্দৰ প্রতি সচেতন অসমীয়৷ মনৰ বিষয়ে 


পূৰ্বে উল্লেখ কবা হৈছে। বিহুগীতত সন্ধিয়াৰ শিমলুফলীয়া৷ বৰণ, পকা 


ধানৰ পথাৰত দুপৰৰ ৰ’দে স্বৰ্ণময়ী কৰা দাৱনীৰ ৰূপ লা পথাৰত 
ধান দাই আছিলো৷, হাতত সোণোৱালী কাচি), বিৰিখৰ সেউজীয়া কমলীয়া 
পাতৰ বৰণৰ মনোৰম বৰ্ণনা আছে। ‘পানীৰ জিকমিক পানীৰে পৰম্ব৷” 
‘ওপৰত উৰিলে কালিন্দী ভৌমোৰ৷”’, ‘চৰাই হালধীয়া৷ পাখি বিনন্দীঃ 
‘‘আলি ঢাকি পৰিলে হালধীয়া চৰাই’’-পদবোৰে বিচিত্ৰ বৰ বৰৰ 
চৰাই-পখিলাৰ দৰেই স্মন্দৰ আৰু মনোমোহা অসমৰ ৰূপ পুকাশ কৰিছে। 
নদী-নিজৰাৰ কুলু-কুলু ৰৱে, বতাহৰ ৰিব-বিব স্থতুৰে অসমীয়| ডেক!- 
গাভৰুৰ প্ৰাণত সহজ সঙ্গীত স্বষ্টি কৰিবলৈও সমৰ্থ হৈছে। ‘‘ফেঁচাই 
কুৰুলিয়াই, কুহু কুছ কৰি”, “কপৌটি বিনালে”’, ‘কি চৰাই বিনালে 
হতুলুক৷”’, “ৰৈ নে৷ ৰৈ কান্দিলে চুঙাৰে বাদুলি’’, ‘‘এৰ| গঁছত মাতিলে 
জিলী’’--এই স্মুৰৰ লহৰত অসমীয়া জীৱন স্বাভাৱিকতে গীতিধমী হৈছে। 


জাতীয় সংস্কৃতি এদিনতে গঢ়ি নুঠে । যুগ বণ 


জীৱন মন্দাকিনী বৈ গৈছে তাৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰিহে জাতিৰ সংস্কৃতিয়ে 
স্বকীয় ৰূপ লয়। প্রাচীন কালৰেপৰ৷ যিবোৰ ক্ৰির৷-কাৰ্ব্য, অনুষঠান- 
উত্সৱৰ মাজেদি অসমীয়াৰ জীৱন-যাত্ৰা আৰম্ভ হৈছে, সেই সকলোবোৰৰ, 


" 


কা 


৩৪৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


* সঙ্গমতহে জাতীয় সংস্কৃতিৰ জন্ম | বিহুগীতপমূহত অসমীয়া জীৱনৰ 
বাস্তৱ আক’ চলন্ত ইতিহাস সংবক্ষিত হৈছে। পূৰ্বেই কোৱা হৈছে যে 
অমমীয়৷ সংস্কৃতি গাঁৱলীয়া সংস্কৃতি। গাও আক গাঁৱলীয়া জীৱনক',দীঘ- 
বাণি লৈ অসমীয়া| সংস্কৃতিৰ ফুলাম গামোচ৷ বোৱা হৈছে| প্রাচীন কাশী, 
কাঞ্চী অথবা মধ্যযুগৰ আগখ্া৷, মাদুবাৰ দৰে নগৰ অমমত নিৰ্মাণ হোৱা 
নাছিল | অথবা মহাবলিপুৰম-কোনাৰ্কৰ দৰে স্বপতি শিল্পবে৷ গীাচুৰ্য 
অসমত নাই । আমাৰ দেশ কাঠ-বীহ-বেত আক‘ মাটিৰ দেশ | এতিয়াও 

1 মানুহে কাঠ-বেত-বাঁহৰেই ঘৰ-দুৱাৰ সাজে ; নিত্য-প্ৰয়োজনীয় 
সা-সঁজুলি গঢ়ে। -মৃণ্যয়েই আমাৰ মাঙ্গলিক আবৰ পৱিত্ৰ পাত্ৰ । মাধৱ- 

‘দেৱে ডাঙৰ ঘৰ নিৰ্মাণ কৰিবলৈ নিষেধ দিয়াব সম্বন্ধে ৰামচৰণ বঢিত 


মাধৱে বোলন্ত আৱে কি কবিৰে! আমি | 

একখানি কথা কহে৷ ভশনিয়োক তুমি ৷৷ 
বব ঘৰ বৰ মেলা নকৰিবা তুমি |. 

নটুৱাক ননচাৱা হাক দেওঁ আমি || 


এটি বিবাট ঘবৰ সলনি অসমীয়া মানুহে বৰ ঘব, মাৰল ঘব, চৰা 
ঘব, ৰান্ধনি ঘৰ, গোসীই ঘব, ভঁৰাল ঘব, বাট ঢ’ৰ৷, গোহালি ঘব আদি 
বিভিন প্ৰয়োজনৰ কাৰণে সৰ সৰ স্তুকলীয়া ঘব সাজে | কোনো কোনো 
জাতিৰ মানুহে একেটা চাং-খবকে আহাৰ আৰু শয়নৰ নিনিভ্তে ব্যৱহাৰ 
কৰে ; চাঙৰ তলত জন্তু পোহে (ই' প্রধানতে মঙ্গোলীয় গ্থ৷) । গৃহ- 
নিৰ্মাণ প্রথা, গুহৰ আকাৰ, প্রকৃতি আৰু ভিতৰৰ আহিল৷-পাতিৰ ব্যৱহাৰত 
দেশৰ সভ্যতা আৰু জাতিৰ মনোবৃত্তি পুৃকাশ পায়। পূৰ্বৰ মহেঞ্জোদাব ৰ 
আৰৰ আজিৰ মাকিণন সভ্যতাৰ স্বৰূপ গৃহ-নিমাণৰ কৌশলত বৰিব পাবি | 
কেইবাটাও ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ গৃহ-নিৰ্মাণৰ মূলত প্রকাশ পাইছে অসমীয়া জাতিৰ 
আচাৰ-নীতি, সমাজ-ব্যৱস্থা আৰু জীৱন যাপনৰ আদৰ্শ | বৃহৎ পৰিয়ালৰ 
সৈতে, একেলগে বাস কৰাৰ হেতু অসমীয়া গৃহস্থৰ কেইবাটিও ঘবৰ 
পূয়োজন | মতা৷-তিবোত৷া৷ বিশেষে শোৱনি ঘৰ বেলেগ (এই ৰীত্িব লগত 
পৰ্বতীয়া জাতিমকলৰ চাং-ঘৰ অথব| মৰঙৰ সাদৃশ্য তুলনীয়) । ল’ৰা- 
ছোৱালী ডাঙৰ নোহোৱালৈকে মাকৰ লগত শোৱা ব্যৱস্থা (সৰু হৈ আছিলি; 


মাৰৰ লগত শুইছিলি) | আলহী অতিথি আহিলে শোৱা ঠাইৰ অভাৱৰ 


কথাও বিহুগাঁতে উল্লেখ কৰিছে (কালি যে নাহিলা ভালকে কৰিলা, 


বিছগীতত অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ ৩৪০৫ 
শুবলৈ নাছিলে গাই) । ঘৰ সজ৷ পদ্ধতি, ঘৰত ব্যৱহৃত মাৰলি, কুল- 
চতি, ব'রা৷-কাঁঠীৰ বহল বৰ্ণন৷ বিহুগীতত দিয়৷ হৈছে। অসমীয়৷ মানুহে 
অৱস্থা বিশেষে বাহৰ বা কাঠৰ খাট-পালেং, চাম পীৰা, ঢাৰি-পাটা” 
(ফুলাম), তুলি-তলিচ৷ (শিমলু-তুলাৰে তুলি), গাত লোৱা তিনি-কলীয়া, 
গাবৰ (মাদুলি তুলাৰে গাৰু) ব্যৱহাৰ কৰে। পহু-শিঙৰ হীকোটাত 
বস্তু এবি খয়, (বনৰ চেওমণি, বটীয়| পুৰণি, পহু-শিঙৰ হাকোটাত থলে৷); 


ৰন্ধ৷-বঢ়া মাটিৰ চৰণম্হাডিত কৰে ; খোৱা-লোৱাৰ পৰিবেশন কীহৰ কীহী- 


বাটি, পান-ধোৱাত হয়, লোটা-ঘটীবে "মুখ ধোৱে | মাটিৰ কলহ আৰু 
পিতলৰ গাগৰিত পানী খায়। চাকী আকু গছ্াৰ বহল ব্যৱহাৰৰ উল্লেখ 
বিহুগীতত আছে। ঘৰৰ ভিতৰ আবৰ বাহিৰত মৰণা মাৰিবলৈ আৰু, 
ধান ভঁকুৱাৰবলৈ চোতাল থাকে । চৌহদৰ চাৰিওকাঘ তামোল-পাণ, 
আম-কণ্রালৰ গছে শুৱনি কৰে। কোনে৷ কোনোৱে পদূলিৰ' ঢাপত 
তিতাফুল আৰু সিজুগছ ৰোৱাৰ উল্লেখ আছে। (তিতাকুল ফুলিলে 
ঢাপত ; ঢাপত নুৰুবা| সিজু) {| _ 

প্রাচীন যুগৰেপৰা অসমীয়াৰ প্রখান উপজীৱ্য কৃষি আৰু এই খিনিতে 
অসমীয়া সংস্কৃতি সৰ্বভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ, লগত ওতগোতভাৱে জড়িত । 
কুষি সম্বন্ধীয় অসমীয়া শব্দমাল৷ বিচাৰ কৰিলে মেই সকলোবোৰ আৰ্য্য 
ভাষাৰপৰা আহিছে বুলি নিসন্দেহে নিৰ্ণয় কৰিব পাৰি। কৃষি-জীৱনৰ, 
লগত জড়িত কৃষক, খেতিয়ক (ক্ষত্ৰ +-অক), হালোৱ৷ (হাল--ৱাহক) ; 
খেতিৰ মাটিব লগত সম্বন্ধ থকা খেত, খেতি (ক্ষেত্ৰ), পথাৰ (পৃস্থাৰ), 


‘"ৰৌলা, শেল (খল), নথাডৰি, [মদৰ অগৰ) | মিৰ তিতিয়া 


গুণ বুজুৱা হালিচ৷ (হাল--ত্য = চ্চ), দোন (ডোন), উখন (উঘৰ) ; সা- 
সঁজুলিৰ নাম হাল, ঙ্লহ (টা), ফাল, যুঁৱলি, যোত (যোত্ৰ, যৌক্ত), বৰতি 
(বৰত্ৰ৷), ওখৌন (আখান, আখন) ; ক্ষি-কৰ্ম বুজুৱা হাল (হাল), চহ 
(কৃষ), সিঁচা (সিঞ্চন), সমাৰ (সন্বাকাৰ), মৰণা (মূণস্তৰ) ; শস্য আৰু 
শ!ক-পাচলিৰ নাম ধান, মাহ, তিল, কুঁহিয়াৰ (কোষকাৰ), সৰিয়হ (সৰ্যপ), 
লাই (ৰাজিক), চাঙ্রেখী (চাঙ্গ), বাবৰি (বৰবটী), ভেদালি (ভদ্ৰালি) 
শুং (ধানৰ) আদি সংস্কৃত ভাষাৰ প্ৰসাদ । 

মাক-বাপেক, ককাই-ভাই, জীয়ৰী-বোৱাৰীৰ সৈতে অসমীয়াৰ ভৰপুৰ 
গুহস্থালি । তঅসমৰ গাঁৱৰ কোনে| কোনো অঞ্চলত জোঁৱাইৰ সন্মুখত 
শাহুৱে মুখ দেখুৱাবৰ নিয়ম নাই | এই সম্পৰ্কৰ বিষয়ে দুই-এটি ধেমেলীয়া 
পদ আমাৰ বিহুগীতত পোৱা যায়--_ 


১82 __ অসমীয়া সংস্কৃতি বিহুগীতত অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ ৩৪৭ : 


‘বাঁহৰ তলে তলে বাঁহীটো বজালে৷ '_' কৰিবলৈ বিচাৰি বিদ্ৰ,প-হীহিয়াতৰ পাত্ৰ হোৱা বুঢ়াৰ গীঁৱিত আকাল নাই = 
শাহুৱে ভশঁনকহি বুলি । (বুঢ়াটে৷ বৃঢ়াটে৷....চকুৰে নেদেখে, কাণেৰে নুঙনে, ছোৱালী বিচাৰি 
শাছ আয়ে শুনিলে মিচিকাই হাহিলে ফুৰ) ৷ কানীয়ালৈ আৰু সতিনী 'থকালৈ বিয়৷ সোমাবলৈ অসমীয়া 
জোঁৱাই ধেমেলীয়া বুলি |" গাভৰৰ চিৰকাল আপত্তি (কানীয়ালৈ নাযাবি, কানি দিব লাগিব, বাটি 
দিব লাগিব মাজি, কানি-তিতা মাবেতে পিঠা দিব লাগিব, তাকো 
সাধাৰণতে ভূই ৰোৱা, ধান দোৱা, মৰণ৷ মৰা আৰব ম'হ চৰোৱা, দিব লাগিব ভীজি : সতিনী লগলৈ যাবৰে সলনি কটনা কাটিয়ে খাওঁ ।) 
মাছ মৰা, চিকাৰ কৰা| আদি খাদ্য সংগ্ৰহৰ ( 1060 .০00]60]8 ) কাম” া অসমীয়া গঁ1ৱলীয়া জীৱনত স্্ৰী-পুৰুষৰ অবাঁৰ আৰু অসম্কোচ মিলন 
পৰরিরালৰ সক্চলোৱে নিলি-জুলি . কৰবাৰ প্রথ| | তিবোতাৰ দৈনন্দিন } লক্ষ্য কৰিবলগীয়া | বিবাহৰ পৰবে ডেকা|-গাভকৰ মাজত হোৱা গোপন 
কাৰ্য্যাৱলীৰ ভিতবত চোতালসবা, উ'ই মাটিবে ঠাই মছা৷ (পানী আনি মিলনৰবে বাস্তৱ চিত্ৰ বিহুগীতত আছে-= 
আনি ঘৰকে মচিলা, পথাৰৰ হাফলু মাটি), পানী অনা, ধান বনা, ভাত 
ৰন্ধাই প্ৰথান ৷ ইয়াৰ ভিতৰত কেঁচা খৰিবে ভাত বন্ধ৷ ঘবন্বা জীৱনৰ আজি গবূলি যাম ওঁ মইন|” 
দূৰ্বহ যাতনা ! (কেঁচা আমখৰি ফালিম কেনে কৰি জ্বলাম কেনে কৰি বাটৰে নঙল৷ খুলি | 
_ জুই; কেঁচা খৰি বুলি আফালি সাফালি ধোঁৱাই খাব বুলি কান্দো) | কুকুৰে ভুকিলে ওলাই তই আহিবি: 
বছৰৰ পিন্ধ৷ কাপোবখিনি জীয়বী-বোৱাৰীয়ে বৈ-কাটি উলিয়ায় | ক’ত কি দেখিছে বুলি ৷৷ 
বাতিটোৰ ভিতৰতে, পাজী কাটি কাপোৰ বোৱাৰ উল্লেখ আছে (বাতি- 
টোৰ ভিতৰত কাটে পাঁজি-সূত৷ পুৱালৈ তৰিলে তাঁত) | সন্তান জন্ম আজি গধূলিকৈ নাহিব৷ সোণাই 
দিরাও তিৰোতাৰ প্রধান কৰ্তব্যৰ ভিতৰত (পুৰণ্ঘৰ বণ, তিৰিৰ বিয়ন) । নোপোৱ৷ পদূলিত মোক ৷ 
গ[হস্থালিৰ উৎসৱৰ ভিতৰত বিয়া-বাৰু পরষান | ল’ৰালৈ ছোৱালী, পৰহিলৈ গধূলি আহিব৷ লাহৰী 
' ছোৱালীলৈ ল’ৰা৷ খোজা-বঢ়া সাধাৰণতে মাক-বাপেকেই কৰে | বিবাহৰ ফালি থম বেৰৰে চুক || ্ৈ 
কথা-বতৰা হোৱাৰ লগে লগে বাহি-জোবৰা চাই (তোমাৰ মোৰে চাই বাহি- / 
জোৰা, মাৰে বাপেৰে হেনো), ৰামুণ-এাণকৰ হতুৱাই চোৱাই-চিতাই বিয়াৰ ্‌ আজি গবূলিকৈ আহিব৷ সোণাই 
দিন নিধাবিত কৰে (বামুণক চোৱালো, গণকক চোৱালোঁ, হ’ব মোৰ বহা- ৰ নোপোৱা পদূলিত মোক; 
গত বিয়া) | বিবাহৰ বাবে বহাগ মাহটো প্রশস্ত । কোনো কোণনো পৰহিলৈ গধূলি আহিব৷ লাহৰী 
ক্ষেত্ৰত বিহুতনীৰপৰ৷ ছোৱালী পলুৱাই অথবা বাটৰপৰা ধৰি নি পাচত | ফালি ধম বেৰৰে চুক ৷৷ 
ধন ভবি বিয়া কৰোৱা হয় ( বিহু মাৰি থাকোঁতে পলুৱাই নিনিব|! 
ভৰিব লাগিব ধন) | কোনো কোনোৱে ধন লৈ ছোৱালী বিয়া দিয়ে ছি কুকুৰা, অজাতি কৃকুৰ৷ 
(আয়ে বোপায়ে আলচখন পাতিছে আমাক বেচি খাবৰ মন; বনীয়া, __ ডে  ভিুকিৱাইা নাৰিছে। তোত 
পিঙ্গল৷ মোকে নিব খোজ, কিমান দিব পাৰ ধন ? তোমাৰনে৷ বাপেৰে ! বাতি শোপুৱাওঁতেই কিয় ডাকে দিলি 
লব কেইকুৰি ছাগলী বেচাৰে ধন) | ধনে এবি যায় মোক | 
কেতিয়াবা আকৌ৷ ওঁষধ-আহুদি কৰিও ছোৱালীৰ মন ঘূৰোৱা হয় ৰ গ 
(ঘৰতে বন কৰি থাকিব নোৱাৰে৷ কোনোৱাই খুৱালে কিবা) | ল’ৰা- বছ গাঁতত গৱিৰ ডেকাই ডেকাই আৰ‘ গাভৰুৱে গাঁভৰদৱে উত্সৱ 
ছোৱালী সমান জাতৰ নহ’লে বিয়া হোৱাত বিধিনি ঘটে (তোমাৰ লগত । অনুষ্ঠানৰ মাজেদি সখি ( =28.08.17121003,] [1161103]0}]) ) পতাৰ উল্লেখ 
দেহা দিলেহেঁতেন, তুমি হ'লা অজাতি কুল) ৷ ৰূপহী ছোৱালী বিয়া আছে৷ এই বন্ধুত্ব বিশেষ, দায়িত্বৰ; ইয়াৰ লগত ভালেমান কৰ্ত্ব্যও 


৩৪৮ ৃ অসমীয়া সংস্কৃতি 


জড়িত আছে। উৎসৱ, ব্যসন, বিবাহ, গওৰন্বঘৰ আনকি শ্মশানত্যে 


বন্ধুৰ পালিব আৰু মানিব লগ| আচাবৰ নিৰ্দেশ আছে। মনুতান্ত্বিকসকলৰ 
মতে এই বন্ধুত্ব সমাজ-সংগঠনৰ আদিম, অনুষ্ঠান | 
তাত-শাল সম্বন্ধে বিহুগীতত বিস্তৃত বৰ্ণনা আছে। সেই পুবঙ্গত 
হাতী-দা|তৰ মাকোৰ ব্যৱহাৰ পদ-ফীকি উল্লেখনীয়৷ | স্পণ ৮ আগ- 
লৈকে অসমীয়া মানুহে ব্যৱহাৰ কৰা বনন-ভুষণ- সম্পৰ্কেও বিহছুগীতবপৰ৷ 
এটি সম্পূৰ্ণ চিত্র আঁকিব পাৰি। সাধাৰণ মামুহে বেক চুৰিয়া, 
চাদৰ, চেলেং, ৰঙা শেলৰ ম’ৰা-নেজীয়া গামোচা মূৰত মৰাৰ বৰ্ণনা আছে। 
মতা-তিৰোতা উভয়ে হাতত গাঁবিফুলৰ হাচতি ব্যৱহাব কবিছিল। হাচতি 
অসমীয়া ডেকা-গাভৰুৰ প্ৰিয় আৰু প্রেম নিদৰ্শনৰ প্রতীক (আগয়ে খুজিলে 
গাৰিকুলৰ হাচতি; এখনি হাচতি খুজিব খুজিছে| দিয়া কি নিদিয়া বৈ) | 
কপাহী, এবী, মুগা কাপোব ' ব্যৱহাবব প্ৰাচুৰ্য্য আছিল । এই কথাই 
সমাজৰ সচ্ছল অৱস্থা সৌৱৰায় | তিৰোতাই বিহা-মেখেলা, চেলেং- 
চাদব, ওণা-কট৷ খনীয়া লোৱাৰ বাহিবেও জাৰকালিৰ কাপোৰৰ উল্লেখ 
আছে | ৰ 
অসমীয়া তিৰোতাই বিশেষকৈ গাভৰু ছোৱালীয়ে ডিঙিত মাছৰ 
(বেন বিৰী, গেজেবা, সোণ-পোৱালৰ মণি, কাণত পনিয়লী বাখৰ খটোৱ|৷ কেৰু, 
য্ৰীয়া জাংকাই' (জাংফাই কেৰনযোৰ, পনীয়লী বাখৰয়োৰ, কাণত জিকেমনিকে 
কৰে), হাতত খাব, দহো আঙুলিত আঙঠি পিন্ধিছিল। হাতত বঙাকৈ 
বিচনী, বাটত ওলালে বোৱাৰীয়ে মূৰত বিজুলী-বাঁহৰ বালিচন্দাৰ টুপ- 


লগোৱা জাপি (জাপি হেঙ্গুলীয়া বিজুলী বাহবে দৈ) লয়। বৰষুণৰ , 


বতৰত 'ওলাই সোমাই ফুৰিবলৈ বৰকচুৰ পাতৰেো| ব্যৱহাৰৰ উল্লেখ আছে। 
(বৰষুণ দিছিলে, মূৰত বৰ কচুব পাত) | প্রষাধনত হালধি, তেল, জেতুক৷ 
ব্যৱহাৰ কৰে (হাতৰে কিনো চাই থাক জিলিকে জেতুকাৰ বোল) ; সেন্দূৰৰ 
.জোৰ কৌট মাবে | কেশ-বিন্যালৰ বিভিন্ন প্রথখাব বৰ্ণন| পোৱা গৈছে। 
চুলি দীঘল কৰিবলৈ গাভৰম্ৱে বাঁহৰ কাকৈ আৰ হাতীদাতব ফণি (বুকুৰ 
নুমলীয়ে যে খুজি পঠিয়াইছে এখন হাতীদীতৰ ফণি) ব্যৱহাৰ কৰে। 
মূৰৰ বিচ়! ওকণী লেখি মাৰি চুলিকোছা কিচ্‌কিটীয়া ক’লা কৰিবলৈ 
ছোৱালী সদায় তৎপৰ | (বিৰ দি মাৰি যাও বিৰা ‘ওকণী, খেপিয়াই 
মাৰি যাওঁ লেখি); গলধনত পৰাকৈ খোপা বান্ধে । এহাত এমুঠন বহল 
খোপাই আছিল সৌন্দৰ্য্যৰ আদৰ্শ (গলধনত পেলাই খোপাটি বান্ধিলা এহাত 
এমুঠন কৰি) | সৌন্দৰ্য্য সাধনৰ কাৰণে গাভৰম্বে খোপাত মালা আৰ’ 
ফল পিন্ধ৷ সম্বন্ধে ভালেমান পদ আছে। অসমীয়া মানুহৰ ফুলৰ প্ৰীতি 


__ বিহুগীতত অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ __ ৩৪৯ 
প্ৰাচীন অসমীয়া সাহিত্যত উল্লেখ থকা৷ ফুলনি-বাৰি, মালিনী, মালাকাৰৰ 
বৰ্ণনাৰপৰাই কল্পন৷ - কৰিব পাৰি । দুভাগ্যবশতঃ মালিনী আৰু 
মালাকাৰ বৃত্তি বৰ্তমান অসমত লোপ পাইছে। পাদুকাৰ ব্যৱহাৰ সৰ্ব 
জনব মাজত প্রচলিত নাছিল যদিও কোনে কোনে৷ গীতত কাঠৰ খৰম 
পিন্ধাৰ উল্লেখ আছে (ভৰি ধুক্ট পিন্ধিলে খৰম) | | 
অসমীয়া মানুহৰ প্রধান আহাৰ ভাত, শাক-পাচলি আৰু ন | 
মাণুৰি, আনমনা, জহ৷ আদি নানাবিধ বান-চাউলৰ নামৰ উল্লেখ বিহু- 
গীতত পোৱা গৈছে। হইয়াৰ বাহিৰেও আছ শালি দুয়োবিধ বানৰ নামো 
আছে: শালি ধানৰ চাউল অধিক প্রীতিকৰ | শালি ঘাইকৈ ভাৰতৰ 
পূব অঞ্চলৰ বান; পতঞ্জলিয়ে মগৰত উৎপনু শালিধানৰ বিশেষ প্রশংস| 
কবি গৈছে।, হিউয়েনৃচাঙৰ জীৱনীলিখক হুইলিয়ে শালিধান কেৱল 
মগবতহে হৈছিল বুলি মন্তব্য কৰিছে। নলন্দাত থক৷ কালত হিউরেন্‌- 
চাঙে শালি বানৰ চাউলৰ ভাতহে খাইছিল বুলিও জানিব পৰা৷ গৈছে। 
প্ৰাচীন অসমীয়া গাঁতত উল্লেখ থক৷' শালিৰ ভিতৰত অগিশালি পৃখ্যাত ৷ 
কোনে৷ কোনে গাতত ক’ল৷ জহ৷ চাউলৰ সুস্বাদ আৰু সুগন্ধি ভাতৰ 
ইঞ্গিত আছে (আপুনি নাখায় মোলৈ সীচিছিল৷ ক’ল৷ জহা চাউলৰ ভাত) । 
গৰম ভাত (বঢ়৷ ভাত) খোৱায়ে সাধাৰণ ৰীতি । কিন্তু কৰকৰ৷ আৰু 
পঁইত৷ ভাতো প্ৰিয় (আইৰে শপনি পঁইতা-পৌতনি! চাঙৰে আঠিয়া কল) ৷ 
ভাজীতকৈ (ভাজী খোৱ৷ পথ৷ ভাৰতত অতি প্ৰাচীন: পাণিনিতে৷ তাৰ 
উল্লেখ আছে) পোৰা বস্তু খোৱাৰ ব্যৱহাৰ অধিক পৃূচলিত । 
নিটুকশি-গীততে৷ পঁইতা ভাত আৰু পোৰ৷ মাছ খোৱ৷ সম্বক্ধীয় পদ = 
আছে । মাঘৰ বিহুত মেজিৰ কামত পোব৷ আলু ন৷খালে বৰাহ জন্ম 
পায় বুলি সাধাব্বণৰ বিশ্বাস |  জা-জলপানৰ ভিতৰত বকুলবৰ! 
ধানৰ - কাই, চিৰা, সান্দহ, দোৱা-ভজা| চিৰ| (গেল৷ পঁইত৷ নৈবলৈ 
আহোঁতে পালে দোৱ| "ভজা চিৰা), বোক৷ চাউল আৰু পিঠাগুৰি (ভোকৰ 
তিনি মুঠি শুকান পিঠাগুড়ি কিনে| গুৱালৰ দৈ; ধনলৈ বুলি খুন্দে৷”পিঠ৷- 
গুৰি পৰৱা-পিপৰাই খায়) আকু নান৷ বিষ পিঠ; "পনাঁই ‘পুৰান । বোকা- 
চাউল আকু পিঠাগুড়ি অসমীয়া জাতীয় আহাৰ । গৰুৰ দৈতকৈ ম’হৰ 
দৈ সাধাৰণ মানুহৰ প্রপতিকৰ খাদ্য । সৰিয়হৰ পথাৰ গাৱৰ মানোমুগ্ধ- 
কৰ ছবি । সৰিয়হ তেলৰ ব্যৱহাৰ অসমত অতি প্রাচীন ৷ গছৰ ওৰিত 
খোৰোং কাটি তাত ঢে কী স্থযুৱাই তেল পেৰাৰ বিশেষ পথ৷ কোনো কোনো 
অঞ্চলত এতিয়াও আছে। (সৰিয়হ জনম লৈ বেটেৰি চেপালৈ কেলৈ 
কৰিছ ভয়) | 


আদি 
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যোগিনী-তন্নত অসমত নিৰামিঘ আহাৰ আৰু সন্ন্যাস বৰ্ম নিষেব বুলি 
কোৱা হৈছে। আমাৰ অসমৰ ব্বাদ্দমণ, বৈষ্ণৱ সকলো সম্পনদায়ৰ মাজত 
মাছ-মাংসৰ প্নচলন আছে। গুৰণ্চৰিত পুথিত মহাপুৰম্ম শঙ্কৰদেৱে আৰু 
মাধৱদেৱে মাছ-পুঠ্ঠীৰ সুচন ঠাইতহে সত্ৰ স্থাপন কৰিছিল বুলি কোৱা৷ হৈছে। 
নদীৰ কাষত মানুহৰ বসতি হোৱাৰ সিও এটি কাৰণ | হৰিণ, ছাগলী, 
শুকৰ, গড় (পৰ্বতত মাৰিলোৌ নোদোকা গাহৰি ভৈয়ামত মাৰিলে গড়), 
ওই, কাছ, হাহ, পাব, কপৌ৷ আদি বিবিধ চৰাইৰ মাংস অসমীয়াৰ পি্য় 
খাদ্য | চৰাই-চিৰিকতি আকু বন্য-জন্ত ধৰিবলৈ ফান্দ-চিটিকা আদি 
তৈয়াৰ কৰে | অসমৰ নদ-নদী, বিল-খাল মাছ-পুঞ্তাৰে পৰিপূণ | 
বিহু-গাতত শাল, শ’ল, শিঙ্গি, চেঙ্গা, বামী, বৰালী, বালিচন্দা, এলেঃ, 
দড়িক'ণা, নাৰ-বাট, বৌ, চিতল আদি অসংখ্য মাছব নাম আছে। কোনো৷ 
কোনো পদত গাভব্্ৰ দেহৰ লাৱণ্য আৰু সৌন্দৰ্য্যৰ লগত মাছৰ তুলন| 
দিয়া হৈছে | এই কথাই অসমীয়া মানুহৰ মাছ-প্ৰীতিৰ পৰিচয় দিয়ে | 
মাছক' অসমীয়া মানুহে প্ৰজননৰ প্ৰতীক" আকু মাঙ্গলিক বুলি বিশ্বাস 
কৰে |! সেই কাৰণে কন্যাৰ ঘৰলৈ নিয়া জোৰণৰ বস্ত্ৰৰ লগত মাছ 
অপৰিহা্য্য ৷ গামোচ৷ আৰু চাদৰত মাছৰ চিত্ৰ বছা হয়। প্রজননৰ 
গৃতীক হেতু মাছ মাৰিবলৈ যাওঁতে অসমীয়া ডেকা-গাভৰুৰ পুথম পেমৰ 
উল্মেম | মাছ মাৰিবৰ অনেক বুধি অসমীয়া মানুহে জানে। জাকে, 
জাল, পল, খোক৷, দলঙাৰ বাহিৰেও নৈবৰপৰা৷ জান কাটি মাছ ধৰে (মাছ 
মাৰিবৰে অনেক কৈয়ে বুধি দীঘলী কাটিবৰ লোৰ) । মাছ আৰু কাছৰ 
কণীও অসমীয়াৰ পিয় খাদ্য । লুইতৰ বালিত কাছৰ কণী বিচৰা এটি 
অআমোদী ক্ৰীড়া-কৌতুক | শাক-পাচলিৰ ভিতৰত চুকা, কচু, ঢে কীয়া, 
কেৰেলা, বাববি, ভেদাই লতা, খুতৰা শাকৰ বিশেষ উল্লেখ আছে । 
জিকা, বেঙেনা, ওঁ টেঙ্কাবেো| নাম পোৱা যায়। গাজ টেঙ্গা, কাহুদি- 
খাৰলি বিশেষ প্ৰিয় খাদ্য । অসম দেশ বহুতে ঢেঁঙ্গাৰ কাৰণে প্রখ্যাত | 
বিহৃগীতত সৰব্‌ ৰহী হোৱা টেন হৈছে--জৰা, জেনেৰু, চকলা, থেকেৰা, 
নৰা-জ্ুমথিৰা৷ | ফল-মূলৰ ভিতৰত বিভিন্ন শেণীৰ ফল, আম, কঠাল, 
তেঁতেলি, পনিয়ল, তিয়ঁহ-চিডাল, বগী জামু, বগৰী, আমলখী, শিলিখাৰ 
উল্লেখ আছে। বগৰী, কেোট-কোবা, থেকেৰা আদি ফল-মূল শুকুৱাই 
ভৱিষ্যতৰ ব্যৱহাৰৰ উপযোগী কৰি ৰখাব বিবিধ প্ৰণালী অসমীয়া মুনিহ- 
তিবোতাই জানে । এই সংৰক্ষণ প্রথাসমূহে জাতিৰ ব্যৱহাৰিক জীৱনৰ 
কৰ্নকুশলতা আবর সঞ্চয় মনোবন্ডিৰ পৰিচয় দিয়ে । । 
অসমীয়া মৃ গাচীন খাদ্যৰ তালিকাত ডাইলৰ স্থান নাছিল যদিও 


্ 


বিহুগীতত অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ ৩৫১ 


বিহুগীতে মাটি আৰ লেছেব৷ মাহৰ ব্যৱহাৰ উল্লেখ কৰিছে। কুঁহিয়াৰৰ 
ভিতৰত বগী কুহিয়াবৰ নাম প্রসিদ্ধ । তামোল-পাণৰ ব্যৱহাৰৰ বিষয়ে 
আগতে বহলাই আলোচন৷ কৰ৷ হৈছে। তামোলৰ লগত চুণ-বঁপাত 
আৰু লং-জাইফল খোৱা হয় বুলিও কেতবোৰ গীতত কোৰৱ৷ হৈছে | মল 
কৰিবলগীয়া যে সৰ্বভাৰতীয় তামোল খোৱা প্রণালীৰ লগত অসমীয়াৰ 
তামোল কটা আৰু খোৱা পথাৰ কিছু পাৰ্থক্য আছে। অসমীয়াই কেঁচা 
তামোল আনকি কুমলীয়া তামোল (কুমলীয়া তামোলে কোঁচ নভবিলে 
খোপাই নববৰিলে ফুল) খায় । থুৰিয়া তাষোলতকৈ পাণ ভাজ কৰি 
খোৱাহে' সাধাৰণ নিয়ম | যাৰে তাৰে হাতৰ কটা৷ তামোল খালে জাত 
যোৱা প্রথাটোও লক্ষ্য কৰিবলগীয়া (তোমাৰ কটা তামোল নাখাওঁ লাহৰী 
আমাৰে মৰিব কুল) | 
যান-বাহনৰ ভিতৰত নাৱৰ উল্লেখ বিহুগীতত আছে৷ হেঙুলীয়৷ 
নাও, পানচৈ নাও, শিমলুৰ চেন্দেলী নাও, চৰা-নাওৰ উল্লেখে নৌ-যানৰ 
প্ৰাৰান্য সূচাইছেন।। গৰু গাড়ী, ধোৌঁৰ৷, দোলা আৰু হাতী অন্যান্য বাহন- 
স্বৰূপে ব্যৱহাৰ হয়। 
সামাজিক উত্সৱ-আনন্দৰ ভিতৰত বিয়া আৰু বিহুৱেই গৃধান । বিবাহ 
উত্সৱ সমজুৱাভাৱে পালন কৰ৷ হয়। গাৱৰ ল'ৰা-বুঢ়া, ধনী-দুখীয়া 
নিবিশেষে সকলোৱে, গ'ৱৰ যি কোনে| ঘৰতে বিয়৷ নহওক, লাগি- 
ভাগি দিয়ে | বিয়াৰ দিনা দৰ৷-কন্যাক পিন্ধিবলৈ কানি-কাপোৰ, গহন৷- 


গাখৰি দি ওচৰ-চুবুৰীয়াই সহায় কৰে ( তহঁতৰ গাৱলৈ ছোৱালী নিদিওঁ 


ত্র, লোকৰ ধাৰে কৰা মণি) | এঘৰৰ বিহু-উৎসৱত সমগ্ৰ গঞ্ডাৰ সহায় 
অঁ আনন্দ ই প্রকৃত্ত সামাজিক প্ৰীতিৰ পৰিচয় । বহাগ বিহু-উৎসৱ 
নাচ আৰু গীতেৰে পালন কৰা হয়। বিহুনাচ আৰু বিহুগীত, 
বিহু-উৎ্সৱৰ আচাৰ-অঙ্গ বুলি অন্য প্রসঙ্গতে মন্তব্য কৰ৷ হৈছে । বিহু- 
%্লীত নালাগে ভালেমান প্ৰাচীন অসমীয়া গীত-পদ মন্তৰ-সাহিত্যৰ অঙ্গ | 
বহাগ বিহুত নৈত গৰুক গা ধুৱাবলৈ নিওঁতে গোৱা ‘‘লাও খা, বেঙেন৷ 
খা, বছবে বছৰে বাঢ়ি যা|'’- গীত অথব৷ ল’ৰ নিচুকাবলৈ আওৰোৱ|.-- 
‘‘আমাৰে মইনা শুলে, বাৰীতে বগৰী ৰুলে’ নাম ফীকিও মন্ত্ৰৰ পৰ্য্যায়ৰহে । 
মন্ত্ৰৰ দৰে কোনে এক বিশেষ কাৰ্য্য সম্পনূ কৰ! এই গীতবোৰৰ মুখ্য উদ্দেশ্য । 
বিহুগীত আৰু বিহুনাচ অসমীয়াৰ জাতীয় ব্ৰতিহ্য ৷ উভয়তে 
অসমীয়া জাতিব চাৰমশিল্পৰ প্রতি স্বাভাৱিক স্পুহ৷ প্রকাশিত হৈছে। 
বঁছিৰ টকা, মহৰ শিঙৰ পেঁপা, আগলি বীহবে লাহৰি গগনা, ঢোল, 
বীণ, টোকাৰী' আদি জন জনসাধাৰণৰ মাজত বিশেষভাৱে প্রচলিত বাদ্য-যন্তৰ | 


৷ এ 
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৩৫২ ই অসমীয়া সংস্কৃতি 


অসমীয়া মানুহৰ ব্যান-ধাৰণা আচাৰ-অনুষ্ঠান সদ্ধন্ধেও অ’ত ত’ত দুই” 


চাৰিকাকি- পদ সিঁচবতি হৈ আছে। অসমীয়া ‘জাতিৰ ধ্ন-বিশ্বানৰ 
. ইতিহাসত এই পদবোৰ বিশেষ মূল্যবান | দ্টশ্বৰত পৰম আস্থা, (বিধিহৈ 
শ্রজৌতা, তেৱেঁ পালোঁতা, তেওঁৰ ওপৰতে ভৰ), ভাগ্যত পনরৱল বিশ্বাসেই 
(কি" কৰে দ্শ্বুবে, কি কৰে বিধিয়ে নিজ কপালৰ দুখ ;' চাৰি আঙুল 
কপালত বিৰাতাই = লিখিলে; চাচিনো ওচাব কোনে ? ) অসমীয়া 
ধৰ্মৰ মূল | দেৱ-দেৱীৰ ভিতবত মহাদেউ আকু আই গোসীনীৰ পূজাৰ 
বহুল উল্লেখ পোৱ৷ - গৈছে | শিৱ পূজাত ছাগলীৰ 'ভোগ-বলি অসমৰ 
শেৱ-বযনৰ এটি উল্লেখনীয় অঙ্গ ( ছাগে কিনি আনি কাটি চৰাও মহেশুৰৰ 
ভোগ ) ৷ উমানন্দ দেৱালয়ত ‘শিৱৰাত্ৰিত এতিয়াও ডিঙি মুছৰি ছাগলী 
বলি দিয়া হয় ( এইটে৷ অৱশ্যে বৈদিক নিয়ম )। ইয়াব বাহিবেও বৃক্ষ 
আদিৰ পূজাৰ ইঙ্গিত পোৱা| যবায়। পুৰণি গছ মাতে শুদ্ধ৷ আৰু ভয়ৰ 
স্থানি | সাধাৰণতে বট, আঁহত ( অশুখ ), সিজু বাহৰ জোপাত দেৱতা৷- 
অপদেৱরতা, য়খ-বখিনী বাগ কৰে বুলি সাধাৰণৰ বিশ্বাস4 নানা বিহু- 
গীতত এই বিশ্বাসে আত্মপ্রকাশ কৰিছে। মনৰ কামনা সিদ্ধিৰ কাৰণে 
দেৱ-দেৱীলৈ টোপোলা আগবঢ়োৱা সৰ্বনাৰবাৰণ অনুষ্ঠান ( দেৱীলৈ বান্ধি 
যাওঁ কলাকৈ ছাগলী, দেৱতালৈ টোপোল৷ বান্ধে৷ ) | -ঘটনাৰ সত্যাসত্য 


নিৰুপণ কৰিবলৈ দেৱতাক বা চন্দ্ৰ-সূৰ্ব্যক সাক্ষী কবা অথবা তেওঁলোকৰ 


নামত শপত গ্রহণ প্রথ| প্ৰাচীন যবৃগৰেপৰা চলি আহিছে। গুৰু বা গুৰু 
থানৰ পিনে মুখ কৰি, শপত খোৱা ৰীতি এতিয়াও বিদ্যমান । প্রতিজ্ঞা 
পালনৰ কাৰণে ইজনে পিজনৰ গালৈ চায়ো শপত খায় ( এইবাৰ লাহবী 
মোলৈ আহিম বুলি গালৈ চাই শপত খা) | ভুত, ভৱিষ্যত, ৰতঁমান 
জানিবলৈ মানুহৰ মনত অনন্ত কৌতুহল | এই কাৰণে হোবৰ|৷ শাস্র, 
জোযোতিষ, প্লাকৃতিক দৃশ্যত গুঢ় তত্ত্ব দশন আদিম যুগৰপৰ৷ চলি আহিছে । 
কুকুৰা কাটি মঙ্গল চোৱা অসমৰ এটি অভিনৱ প্রথ৷। । মাটিত মঙ্গল 
লেখ৷, খবিকাৰে মঙ্গল ‘ঢোৱা আদি ভূত-ভৱিঘ্য গণনাৰ অন্যান্য বীতি। 
চৰাই-চিৰিকতিৰ, বিশেষকৈ কোৱা আৰু ফেঁচাৰ মাত আৰু উৰণৰপবাও 
শুভাঙভ গণনা কবা. হয় ( কোৱাত কৈ বাতৰি দিলা এ আইটী চিলাত 
কৈ বাতৰি দিলা৷ ) | ্‌ ন 
বিহুগীতবোৰত অসমীয়া ডেক|-গাভৰুৰ দেহিক বৰ্ণনাৰ চিত্ৰ পোৱ৷ 
যায় । অসমীয়া মানুহৰ সৌন্দয্য-স্পৃহা, চিন্তা-ব্ৰাৰণা, আশা-আকাঙক্ষাৰ 
ছবিও মাজে মাজে প্রকাশ পাইছে ৷ সেইবোৰ বিশেষণ ‘কৰি অসমীয়া| 
জাতীয় চৰিত্ৰৰে৷ এটি ৰূপৰেখা আঁকিব পাৰি | প্ৰফুল্ল চিত্ত, প্রকৃতিৰ 


বিহুগীতত অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰ ৩ণ০ঠো 


যাজত সহজ আনন্দ লাভ, শিল্পী মন, জীৱন যাপনৰ সৰল পদ্ধতি, ভাগ্যত 
অটল বিশ্বাস, সামাজিক প্রীতি--এইবোৰেই অসমীয়া জাতীয় চৰিত্ৰৰ বিশিষ্ট 
লক্ষণ | | 
অন্য প্রসঙ্গত বিহুগীতৰ ভাষাৰ বিষয়ে আলোচন৷ কৰোঁতে ইয়াৰ 
ভাষাক অসমীয়া সাধাৰণ মানুহৰ সহজ ভাষা বুলি আখ্যা দিয়া হৈছে। 
সধাৰণ মানুহৰ ভাষাত উপযা, দৃষ্টান্ত, ৰূপকৰ স্বাভাৱিক সমাবেশ হয় । 
বিহুগীতৰ প্রতিটে৷ চিত্ৰ, প্রতিটো অনুভূতি সহজ সৰল উপমাৰে প্রকাশ 
কৰা হৈছে | যিবোব উপম৷ সততে ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে সেই সমূহ 
অসমীয়া জাতীয় জীৱনৰ প্রতীক । মানুহৰ দেহৰ বৰ্ণনাত প্রাকৃতিক 
উপম৷ গ্ৰহণ প্ৰাচীন সাহিত্যৰ লক্ষণ । অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যত সেই 
বীতি গ্রহণ কৰ৷ হৈছে। কিন্তু বিহুগীতৰ উপম৷ শাস্ত্ৰৰ ধণ 
নহয় ; সেইবোৰ অমমৰ প্ৰকৃতিৰ পগৃত্যক্ষ দৰ্শনত সৃষ্টি হৈছে। 
পোৱালি হাতীৰ দৰে পুৰুষৰ কূপ, পোন বাহ পুলিটিৰ দৰে উচ্চত৷, সৰগৰ 
নেজাল তথাৰ দৰে মুখ আৰু বামী মাছৰ দৰে, তিৰোতাৰ দীঘল চুলি, 
সবিয়হ ফুলৰ দবে দেহৰ লাৱণ্য আদি উপমাত এপিনে যেনেকৈ 
ৰচকৰ সূক্ষ্ম দৃটিৰ পৰিচয় ওলাইছে আনপিনে ইয়াত অসমীয় জাতীয়ত৷ 
পূকাশ পাইছে। বিৰহৰ বৰ্ণনাত দেহ হ’ল দিহিঙৰ গড়া, জালুকে 
পোৰাদি পোৰা, খেৰ শুকুৱাদি শুক্রা, উপম৷ কেৱল মনোগ্ৰাহীয়েই নহয়, 
তাৰ মাজত অসমীয়াৰ গ্ৰামীন জীৱন সজীৱ হৈ উঠিছে৷ | 
বিহুগীতসমূহ ঘাইকৈ ডেকা-গাভৰুৰ প্রেম নিবেদনৰ গীত । সেই 
কাৰণে এই গাঁতৰ বাক্য’ আৰু শব্দবাজিয়ে বিশেষ সনঙ্কেতপৰ্ণ অৰ্থ 
লাভ কৰিছে ডেকা-গাভৰুৰ প্রেম-বিনিময়ত ব্যৱহৃত সাঙ্কেতিক ভাষা৷, 
বিশেষকৈ শান জাতিৰ মাজত প্‌চলিত ব্লি খ[15. ][,65]16 খ]]}]})6 য়ে তেওঁৰ 
শান আৰু পালৌং সম্বন্ধে লিখা পুথিত উল্লেখ কৰিছে। এজন পালৌং 
ডেকাই কি খালা বুলি সুধিলে গাভৰুৱে ‘সৰিয়হ গছৰ পাত’ খালে| বনি 
যদি উত্তৰ দিয়ে তেন্তে তাৰ অথ হয় ‘তোমাৰ লগত মোৰ মেল মাবিবৰ 
মন’ | গাভৰুৱে সোধা সেই একে পশুৰ উত্তৰত যদি ডেকাই ‘ক্ষপাহৰ ওগুট 
খালে৷" বুলি কয় তাৰ অর্থ হয়’ ‘মই তোমাক নিবলৈ আহিছে৷’ ৷ অসমীয়৷ 
বিছগাতত গছ, ফুল, পশু-পক্ষী, নদ-নদীৰ অসংখ্য নাম আছে। ওপৰে 
ওপৰে চালে এইবোৰৰ উল্লেখ অৰ্থহীন আৰু পদ পূৰণ কৰিবলৈ সংযোগ 
কৰা শেন লাগে। কিন্তু দেখাত অপ্রয়োজনীয় এই শব্দসমূহ" স্বাৰ্থবোধক 
আৰু হয়াৰি লগত বহুদিনীয়া জাতীয় কল্পন৷ ওতপ্রোতভাৱে জড়িত আছে। 
২৩ 
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সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ 
বিশ্বনাৰায়ণ শাস্ত্ৰী 


সংস্কৃতিনো কি আৰু সংস্কৃতি কাক বোলে এই বিষয়ে পৰিভাষা দিয়া টান, 
সূত্ৰৰচন৷ কৰাও সহজ নহয়। সংস্কৃতি এনে এটা বস্তু যাক লক্ষণবদ্বাৰ৷ 
বুজিব পাৰি, যাব বিষয়ে ব্যাখ্যা কৰিবহে পাৰি ৷ 

সংস্কৃতিৰ বিষয়ে তথাপি অনেকে পৰিভাষা দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। 
এজন বিশিষ্ট লিখকে কৈছে যে পথখিৱীত যিবিলাক অতি উত্তম কথা 
মানুহে জানিছে আৰু কৈছে, তাৰে সৈতে নিজৰ পৰিচয় ঘটোৱাই হ’ল 
সংস্কৃতি । ৰ 

আন এজনে আকৌ৷ কৈছে, সংস্কৃতি হ'ল মানুহৰ শাৰীৰিক আৰু 
মানসিক শান্তিৰ পুশিক্ষণ দৃঢ় কৰাৰ উপায়, বিকাশ কৰাৰ উপায় আৰু 
তাৰপৰ৷ উৎপনু হোৱা এটা অৱস্থা | ম্‌ 

ই মন, আচাব আৰু ৰুচিৰ পৰিস্থিতি আৰু পৰিশুদ্ধি । সংস্কৃতি 
সভ্যতাৰ ভিতৰৰপৰা প্রকাশ হয়। ৷ 

বহুজনে বহুপ্রকাৰে সংস্কৃতিৰ এনে সূত্ৰ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। 
এনে সূত্ৰৰপৰা সংস্কৃতি কি বুজাত বিশেষ সহায় নহয়; গতিকে সংস্কৃতিৰ 
স্বৰূপ বুজিবলৈ অলপ বহল ব্যাখ্যা কৰা প্রয়োজন | 

সাধাৰণতে সংস্কৃতিৰ পৰ্ব্যায়বাচক শব্দৰূপে সভ্যতা শব্দ ব্যৱহাৰ কবা 
হয়; কিন্তু প্রায়ে ‘সভ্যতা আৰু সংস্কৃতি এনেকৈ যুট়ীয়াভাৱেও ব্যৱহাৰ 
কৰা দেখা যায়। আচলতে সভ্যতা আৰু সংস্কৃতি শব্দৰ বুৎপত্তিগত 
অর্থত পাৰ্থক্য থকাৰ দৰে প্ৰয়োগতে৷ শব্দ দুটাৰ অৰ্থৰ পাথক্য আছে | 

সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ বুজিবলৈ হ'লে প্রথমে সভ্যতাৰ স্বৰূপ বুজা আৱ- 


__, শ্যক; কিয়নে৷ সভ্যতাৰ ভিতৰতৰপৰাই সংস্কৃতিৰ বিকাশ বুলি অনেকে 


ক্র। ; 
আঁতিগুৰি বিচাৰিলে দেখা যায়, সভ্যতা শব্দ সভা শব্দৰপৰ৷ ওলাইছে 
গতিকে সভ্যতাই সভাৰ কথা৷ মনলৈ আনে। সভাৰ উপযুক্তজনেই' 


৩৮৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


সভ্য আৰু তেওঁৰ আচৰণ, গণ আদিয়েই হ'ল সভ্যত৷ | এইদৰে চালে 
সভ্যতা ব্যক্তিগত বিষয় হৈ পৰে; কিন্তু সভ্যতাই সামূহিক অৰ্থ এটাহে 
বুজায় । 

সভ্যতা| শব্দৰ অৰ্থৰ সম্পূৃনলাৰবণৰ কাৰণ সভা শব্দতে সোমাই আছে। 

সভা সমূহৰ সমষ্টিবাচক শব্দ | গতিকে সভ্যত৷ শব্দত বহুত্বৰ দ্যোতন৷ 
আছে। ইয়াৰ বাহিৰেও সভাৰ এজনৰ সভাস্থ,আন সকলৰ প্রতি আচৰণ 
আক সভাৰ সকলোবে পবৰস্পৰব পতি আচৰণৰ ইঙ্গিত৷ শব্দটোত সোমাই 
সমষ্টি দয়োৰে আচৰণ আকু ওুণাগুণ বুজাব পাবে | অৱশ্যে প্রয়োগ 
বিষয়ত সভ্যতা শব্দৰ অৰ্থ ইরা|তকৈ আকু-ব্যাপক হৈ পবিছে। 

সভাব স্বৰূপ বুজিবলৈ মানৱ সভ্যতাৰ আদিম অৱস্থালৈ এবাৰ ঘূবি 
চাব লাগিব | মানুহ বৰ্বৰ অৱস্থাত থাকোতেই মানুহৰ একপুকাব 
সামুহিক জীৱনৰ বিকাশ প্রথমে আৰম্ভ হয়। পাচতহে ক্ৰমে পবিরাল 
‘আৰু ব্যক্তিৰ বিকাশ হয়-। ূ 
_;. আদিম অৱস্থাত মানুহ আৰু ইতৰ জন্তুৰ বিশেষ একো পাথক্য নাছিল। 
অন্যান্য জীৱ-জন্তৰ দৰে মানুহেও পৃথিৱীৰ বুকত নিজক জীরাই বাখিবলৈ 
"আহাৰ বিচাৰিছিল, আত্মৰক্ষা কৰিবলৈ পলাইছিল বা সন্মুখ সংগ্ৰামত 
গ্বুত্ত হৈছিল আৰু প্রকৃতিৰ সহজাত ‘প্রেৰণামতে বংশবৃদ্ধি কৰিছিল | 
আজি কালিৰ দবেই কিছুমান জন্তু আছিল দলপাতি, কিছুমান আছিল 
তাকৰীয়াকৈ । ঘাঁহ খোৱা জন্তবোৰেতো - দলপাতি ফুৰিছিলেই, মাংগস- 
ভোজ ভস্তবোৰেও দলবান্ধি চিকাৰ ধৰিছিল । জৈৱিক প্কুৃতিয়েই 
শনিহঁতক -চিকাৰ কৰিবলৈ প্ৰেৰণা যোগাইছিল আকু নৈসগিক বুদ্ধিৰেই 
সিহঁতে চিকাৰৰ জন্তু ধৰিছিল | সিহঁতে চিকাৰ বৰিবলৈ নিতে ন ন 
বুদ্ধি উলিয়াব নোৱাৰিছিল আৰ আহাৰ খোৱাৰ বিষয়তে৷ কোণে।৷ 
পৰিবৰ্তনে ঠাই পোৱা নাছিল। এইবিলাক বিঘয়ত হাজাৰ হাজাৰ বছৰৰ 
পাচতে৷ সেই জন্তুবিল৷কৰ "আগৰ অৱস্থাই, আছে। , 
“মানুহো সেই যুগত পশুবৰ্মীয়েই আছিল ৷ মানুহেও ‘পশুৰ দবেই 
আহাৰ সংগ্ৰহ, আত্মৰক্ষা আৰু বংশবিস্তাৰ কৰিছিল । = এইদৰে একে স্তৰতে 
পশ্ড আৰু মানুহে কোনোবা আদিম যুগত লাখ লাখ ৰছৰৰ আগতে জীৱনযাত্ৰ৷ 
আবম্ভ কৰিছিল যদিও, মানুহে ‘সময়ৰ লগে লগে শিজৰ 
চেষ্টাৰে নিজৰ বুদ্ধিৰে আগবাঢ়ি আহিল; সকলে৷ বিষয়তে মানুহৰ বিৰাট 
পৰিবৰ্তন ঘটিল । ‘কিন্তু ইতৰ জীৱ-জন্তৰ প্রকৃতিয়ে ঘটোৱা পৰিবৰ্তন 
খিনিৰ বাহিৰে লাখ লাখ বছবেও একো নঘটিল | সেইবাবেই হাবিৰ 


__ 9 "এজাৰৰ মাম অৰ ৰ 


সংস্কতিৰ স্বৰূপ ৩৫০৯ 


বাঘ তাহানি কালৰ দবে আজিও নবমাংসভোজী- আৰু হিংস্; কিন্তু, সেই 


কালৰ বনৰীয়া মানুহৰ দৰে আজি আকু মানুহে কেঁচা মঙহ নাখায়. । 
' অন্যান্য বিষয়ত আদিম মানুহ পশুৰ তুল্য আছিল, যদিও আজিৰ 
মানুহৰ দৰেই সিহঁতৰে অতিবিজ্ত এটা শক্তি আছিল--সেয়ে হৈছে চিন্তাৰ 
শক্তি । এই শক্তিৰ বলতে মানুহে সহজাত বুদ্ধিৰ লগত নিতে ন ন 
বুদ্ধি যোগ দিব পাবিছিল। সেই বুদ্ধিৰ বলতে সময়ৰ লগে লগে আদিম 
মানৱে চিকাৰ কৰাৰ নতুন নতুন ক্ষৌশন উলিয়াইছিল, জীৱন - বাবণৰ 
নতুন উপায় উদ্ভাৱন কৰিছিল। সেইদৰে উপায়. উদ্ভাৱন - কৰেতে 
কৰেঁ।তেই মানুহে আহি আজিৰ অৱস্থ৷ পাইছেহি. ৷. -জীৱন বাৰণবৰ 
নিত্যনতুন উপায়. উদ্ভাৱনৰ বুৰঞ্জীয়েই মানুহৰ সভ্যতাৰে| বুৰঞ্জী |. 
মানুহৰ অন্তবৰ চিন্তাৰ গাইখিনিয়েই হ’ল শুন্য পৰাই, যত পুকুতিৰ 
সম্পূৰ্ণ ৰাজত্ব নাই--য়'ত ভগৱানৰ আসন পৰ৷ নাই ইয়াতে মানুহৰ 
অলপ স্বাধীনতা আছে। মাকে ধথিয়দঙা দিয়া৷ ল’ৰাক যেনেকৈ খোজ 
চলাবলৈ এবি দিয়ে, অলপ খুন্দ৷-খুন্দনি খাবলৈকে দিয়ে, -ভগৱানেও 
ঠিক সেইদৰে মানুহক নিজৰ চিন্তাৰে, নিজৰ ইচ্ছা শক্তিৰে কাম কবিবলৈ 
এবি দিয়ে । গতিকে মানুহ আদিম যুগৰ দৰে পশ্ড হৈ থকাও অসম্ভৱ নহয় 
আৰু আগবাঢ়ি উন্নত অৱস্থাও পাব পাৰে। পঙশ্ুৰ এই স্বাধীনতা নাঁই | 
আদিম যুগত মানুহে চিন্তা কবি বুদ্ধিৰ অলপ অচৰপ প্রয়োগ কৰিছিল। 
সেইবাবে মানুহে শাৰীৰিক শক্তিত নিজতকৈ অনেক গুণে -ডাঙৰ আৰু 
বলী জন্তুও চিকাব কবিব পাৰিছিল। সেই কালৰ অতিকায় জন্তবোৰো৷ 
মানুহৰ হাতত মবা পৰিছিল আৰু মানুহে নিজকে সিহঁতৰ আক্ৰমণৰ- 
পৰ| ৰক্ষা কবিব পাৰিছিল। মানুহৰ এই কাৰ্য্যৰ যোগেদি বলৰ,.ওপৰত 
বুদ্ধিৰ জয়ব গচন| হল ্‌ 
সেই. যুগৰ, অতিকায় জন্তৱেই হওক, নাইব| আজিৰ যুগৰ হাতীয়েই 
হওক, এজন মানুহে অকলে মাৰিব নোৱাৰিছিল।. মানুহে দল পাতি 
গৈ এইবোৰ চিকাৰ কৰিছিল। বনৰীয়া, জন্তুৰ আক্ৰমণৰপৰ৷ আত্মৰক্ষা 
কৰিবলৈ মানুহ থাকিব লগা. হৈছিল দলপাতি ; কিয়নে৷ সেই যুগত 
পৃথিৱীৰ বুক্‌.ত মাণুহেই আছিল আটাইতকৈ দুৰ্বন আৰু নিঃসহায় 
প্ৰাণা । 
আক্ৰমণৰপৰা আত্মৰক্ষা কৰিবলৈকে! মানুহে দল বান্ধি থাকিব- 
৷ ৷ হাবিৰ ফল-মূল খোৱাৰ বিষয় লৈ, চিকাৰ কৰ৷ ঠাইত অধিকাৰ 
লৈ প্রায়ে ইদলৰ লগত  মিদলৰ বুজ-বাগৰ হৈছিল। আক্ৰমণ আৰু 
গতিৰোধ দুয়োটাই সামূহিক স্বাৰ্থত সামহিকভাৱে হৈছিল। এনেবোৰ 
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কামৰ মাজেদি তেওঁলোকৰ অন্তৰত একপুকাৰ সামুহিক বোধে ক্ৰিয়া 
কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰিছিল। 
ইয়াৰ বাহিৰেও একোটা .দল একে লগে থকা, একে লগে চিকাৰ কৰ|৷ 
. আৰু একে লগে খোৱা-লোৱাৰপৰা তেওঁলোকৰ পৰস্পৰৰ পুতি আচৰণ আৰু 
কাৰ্য্য সম্পূৰ্ণ ইচ্ছামূলক নহৈ কিছু পৰিমাণে সংযত হ’ব লগ৷ হৈছিল ৷ 
আকৌ গোটেই দলটোৱে দলৰ কত্ৰীাৰ নিৰ্দেশত ( সেই যুগত দলৰ 
অধিপতি তিৰবোতাহে' আছিল ) চিকাৰ কৰা৷, মঙহ ভাগ কৰি খোৱা, নতুন 
ঠাই বিচৰা আদি কামবোৰ কৰেতে ইটোৱে সিটোক কেতিয়াবা সহায় 
কৰিবলগীয়া হৈছিল, প্রায়ে ষলৰ্ঘা কৰিলেও অনেক সময়ত অনুকম্পা দেখুৱাব 
লগা -হৈছিল | দলৰ গৰাকিয়নীৰ আদেশৰ ওচৰত নিজব ইচ্ছা খৰবঁ 
হৈছিল আকু সকলোৱে কোনো এক প্রকাৰৰ নিয়ম মানি চলিব 
লাগিছিল | এনেবোৰ কথাৰপৰাই সামুহিক আচৰণৰ জন্ম হৈছিল 
আৰু পিচৰ কালত আমি তাকে বুলিছে। সভ্যতা | 
মানুহে ক্ৰমে বনৰীয়া জীৱনৰপৰা গাঁও পাতি, সমাজ পাতি ঘৰ- 
দুৱাৰ সাজি থাকিবলৈ ললে | মানুহৰ ভিতৰত সামূহিক আচৰণৰ পৰিসৰ 
আৰু বেচি বহল হ’ল। মানুহে নিজেই সমাজৰ বিবিধ বিধান ৰচনা 
কৰিলে | সভ্যতাৰে৷ ইতিহাস আৰম্ভ হ’ল। ইয়াতেই সংস্কৃতিৰ ইতি- 
হাসৰ পাতনি যেন দেখা যায়। আচলতে সভ্যতাৰ আৰম্ভণতে সংস্কৃতিৰ 
উৎপত্তি হোৱা নাই | 
সংস্কৃতিৰ জ্বন্ম বা উৎ্ডপত্তি কেতিয়া হ’ল, এই বিষয়ে আলোচনা 
কৰাৰ আগতে সংস্কৃতি শব্দটোৰ অর্থ আকু প্রয়োগৰ বিষয়ে অলপ কোৱা 
আৱশ্যক । ইংৰাজী ভাষাৰ ‘কালচাৰ' শব্দৰ প্রতিশব্দ ৰূপেই ভাৰতীয় 
ভাষাত সংস্কৃতি শব্দটোৰ স্থষ্টি হৈছে । প্রথমতে বিশ্বকবি ৰবীন্দ্ৰনাথ 
ঠাকুৰকে প্রমুখ্য কৰি অনেকেই ‘কালচাৰ’ শব্দটোকে ব্যৱহাৰ কৰিছিল । 
তাৰ পাচত কোনোৱে কুট্টি শব্দৰ প্রয়োগ কৰিলে । ভাৰতীয় কাৃট্টি', 
‘ক্‌ট্টিৰ ধাৰা’ এনেভাৱে প্রয়োগ হ'ল। পিচলৈ লাহে লাহে কৃট্টি শব্দৰ 
সাঁইত সংস্কৃতি শব্দৰহে প্রয়োগ হ'ল ৷ বিশ্রেষণ কৰি চালে দেখা যায় 
সংস্কৃতি শব্দহে বেচি অথবাচক আৰু ‘কালচাৰ শব্দৰ সম্পূৰ্ণ ভাব ইয়ে 
গ্‌কাশ কৰিব পাৰে । কৃষ্টি আৰু সংস্কৃতিৰ ভিতৰত এটা সূক্ষ্ম পাথক্য 
আছে। কৃষ্টি হ’ল এটা জাতিয়ে কৰা সকলে৷ কামৰে সমষ্টি আৰদ 
সংস্কৃতি হ’ল সেই জাতিৰ চিন্তা, কল্পন৷ আৰু, কামৰ শ্ৰেষ্ট অংশখিনি | 
ইয়াৰ প্রভাৱ জাতিৰ মনত থাকি যায়। সেই পরভাৱে জাতিৰ জাতীয় 
আদৰ্শ গঢ় দিয়ে, ‘কামত অনুপ্রেৰণ৷ যোগায় | 
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সংস্কৃতি শব্দটে৷ এই অর্থত সংস্কৃত ভাষাত নাই । আন নালাগে 
পুৰণি সাহিত্যত শব্দটোৰ পূয়োগেই নাই ৷ প্ৰাকৃত, পালি আৰু ভাৰতীয় 
আন আন প্ৰাদেশিক ভাষাতে৷ ইয়াৰ ব্যৱহাৰ আগেয়ে দেখা নাযায় । 
শব্দটো নতুনকৈ গঢ়া হৈছে । ব্যুৎ্পত্ডিৰ ফালৰপৰা সংস্কাৰ বা সংশোধন 
ব্‌জায় । দাৰ্শনিক পৰিভাষাত আকৌ৷ সংস্কাৰে কোনো বিষয়ৰ 
পূৰ্ব জ্ঞান বুজায় ৷ । 
কেঁচা বাতু জুইত পুৰি তপতাই খুন্দি পিটি সংস্কাৰ কৰ৷ হয়। মলি 
বন্ধ৷ খাই আপচু হৈ থকা৷ বস্তু এটা ঘঁহি মাজি নিকা কৰা হয় । তেতিয়া 
সি উজ্জুল হৈ পৰে, তাৰ সংস্কাৰ হয়। তেতিয়াহে এইবিলাক বস্তু 
ব্যৱহাৰৰ উপযোগী হয় । | 
আদিম অৱস্থাত মানুহৰ বৈয়ক্তিক ( গাইগুটীয়া ) আৰু সামূহিক এই 
দয়ে| পকাবৰ আচৰণ আক কাম দুয়োটাৰ মূলতে আছিল সহজাত প্রকৃতিৰ 
প্রেবণ৷ । জৈৱিক প্কৃতিয়ে ( জীয়াই থকাৰ হেঁপাহ ) মানুহক কামবোৰ 
কৰাইছিল । অৰ্থাৎ পেটৰ ভোক গুচাবলৈ যিহকে যেনেকৈ খাব পাৰি 
তাকে মানুহে খাইছিল। কোনোে৷ প্রকাৰৰ নিয়ম-নীতি, ন্যায়-অন্যায়-_ 
বোধ, আহাৰ সংগ্ৰহ আৰু খোৱা-বোৱা বিষয়ত প্রথমে মানুহৰ নাছিল ৷ 
সেইদৰে মানুহে পুয়োজন বোধ কৰিলেই অন্যান্য গৃক্তিবোৰোে৷ চৰিতাৰ্থ 
কৰিছিল । ইয়াকে যদি মূল বা কেঁচা ধাতু বুলি ধৰা যায়, তেনেহলে 
ইয়াৰ সংশোধনৰ কাৰ্য্য-কলাপেই হ’ল সংস্কাৰ আৰু তাৰপৰাই সংস্কৃতিৰ 
আবম্ভ হৈছে । 
মানুহে লাহে লাহে প্রকৃতি চৰিতাৰ্থ কৰ৷, নিজৰ আচৰণ খোৱা- 
বোৱা আদি সকলে৷ বিষয়তে নিৰঙ্কুশ ভাব এৰি কিছুমান ক্ত্ৰিম 
নিয়ম মানি চলিবলৈ লাগিল | অৰ্থাৎ সহজাত পুুবৃত্তি অনুসাৰে কাম 
কৰিলেও অনুচিত আৰু অপকাৰী বুলি ধাৰণা৷ হোৱাখিনি বাদ দি উচিত 
আৰু উপকাৰী বুলি ভবা খিনিহে গ্ৰহণ কৰিব লাগিব | গয়ে 
হ’ল সহজাত পুৰুত্তি অনুসাৰে কৰা| আচৰণ আৰু কায়ক কৃত্ৰিম নিয়মেৰে 
খঁহি-মাজি চক্‌চকীয়া, কৰি লোৱা | মানুহে এফালে ব্যক্তিগতভাৱে 
নান| উপায়েৰে শৰীৰৰ শোভ৷ বঢ়াবলৈ চেষ্টা কৰিলে, মনৰে! সংস্কাৰ 
সাধনত লাগিল আৰু আনহাতে সামূহিকভাৱে সামাজিক আচৰণ, ৰীতি- 
নীতিৰ বিষয়ত কৃত্ৰিম নিয়মৰ মাজত ক্ৰমে সোমাবলৈ ধৰিলে | ইয়াতে 
উৎপত্তি হ’ল সংস্কৃতিৰ । ‘কালৃ্‌চাৰড্‌ পাৰ্ল’ বুলিলে কৃত্ৰিম মুকুতা বুলি বুজা 
হ্য় | 
আদিম মানৱ সভ্যতাৰ ক্লোনে৷ এটা স্তৰত উপস্থিত হোৱাৰ পাচত , 


[| 


৩৬২ অসমীয় সংস্কৃতি 


সমাজৰ বিকাশ আৰম্ভ হয়। লগে লগে জীৱন, ধাৰণৰ বাবেও কুত্ৰিম 
উপায়, অথাৎ মানুহে নিজে কৰি লোৱা উপায়ৰ উদ্ভাৱন হয়। বযেনে-- 
আগতে হয়তো মানুহে ৰনবীয়া|. ৰানছিঙি আনিছিল, প্ৰিচলৈ মানুহে নিজেই 
য-ধানৰ খেতি, কৰিবলৈ ধৰিলে | বনৰীয়া য-বান আপোনা-আপুনি হোৱ 
প্াকৃতিক | মানুহে খেতি কৰি. উৎপাদন কৰা য-ধান, কুল্ৰিম ( মানুহৰ 
ক্ৰিয়াৰ দ্বাবা৷ হোৱা ) । সেই য-বানৰ খেতি কৰিবলৈ মানুহে বহুত বস্তু নিজৰ 
বুদ্ধিবে তৈয়াব ,কবি লব লগা হ’ল৷ এইদৰে সকলো ফালে প্কুতিৰ 
ওপৰত মানুহৰ বুদ্ধিয়ে ‘ৰাজত্র বিস্তাব কৰিবলৈ আৰবমন্ভ কবিলে । 
জীৱন ধাবণৰ এনে অৱস্থাতে মানুহর অন্তৰত সদায় দেখি থকাতকৈও 
নেদেখা কিবা এটাৰ বাবে হেঁপাহ জন্মিল। নেদেখা ‘নুঙন| বিবাট 
কিব৷| এটাৰ ধবাৰণাৰপৰাই উপজ্থিল - ষ্শ্ুৰ-বিশ্বাস, ধৰ্মবিশ্বাস আদি 
বিশ্বাদসঅবোৰ | আনহাতে সামূৃহিক এই বিশ্বাসৰ সমান্তৰালভাৱেই ৷ 
গতভাৱে মানুহে দেহৰ তৃপ্ডিৰ প্রয়ানসতে মনৰ কমল্পনাক' বাস্তৱ বূপ দিয়৷-- 
নেদেখাক দেখা কৰি- চকুৰ আগত দাঙি ধৰা, সূক্ষম্মক স্থলভাৱে দেখুৱাই 
দিয়া৷ হ'ল * 
চিকাৰ ৰ সজা অস্ত্ৰ-শঙ্ত যেতিয়া এজন মানুহে [োজনতকেৈ 
বেচিকৈ ভাজ দিলে, কেইটামান আঁচ কাটিলে আৰু তাকে দেখি যেতিনর়া 
আনবিলাকৰ মনত, আনন্দ উপজিল, চকু উচ্জ্ুল হৈ উঠিল. ; তেতিয়াই 
অৱসৰ সময়ত ওহাৰ ভিতৰৰ বেৰত বনৰীয়া জন্তুৰ ছবি মানুহে আঁকিলে 
এঙাৰেৰে, বিবিধ বং ৰৰণেবে, তেতিয়া মানুহৰ চিন্তা, বিশুাস আৰু 
কল্পন৷ সেই ছবিবোৰত প্রকাশ হ'ল | যেতিয়া চিকাৰ পোৱাৰ আনন্দত 
বনৰীয়া মানুহে নাচিবলৈ লাগিল, অন্তৰৰ আনন্দ মুখেদি বিবিধ শব্দেৰে 
প্রকাশ কৰিবলৈ ধৰিলে৷৷ বাৰে বাৰে নাচিলে আৰু গালে, নাচ আক 
গান ক্ৰমে মধুৰ লাগিবলৈ ধৰিলে, তেতিয়া নাচ আৰু গান এটা নিয়মৰ 
ভিতৰলৈ আহিল | যেতিয়া শস্যৰ ‘গুটি, সিঁচি দি মানুহে খেতি ভাল 
হ’বলৈ নেদেখা শক্তিক প্ৰাৰ্থনা জনালে, তেতিয়াই মানুহৰ অন্তৰত নান৷ 
বিশ্বাসে খোপনি পুতিলে ৷ ্‌ 
একে ঠাইতে থক৷ মানৱ গোমষ্দডাৰ একে ৰে জীৱন বাৰণ পুণালী, 
একে কাম, একে আচৰণ, একে ভাৰ, একে ভাষা, একে ধৰ্মবিশ্বাস আৰু 
আদৰ্শই মানৱ সংস্কৃতিৰ একে৷ একোট৷ বিণি্ গঢ় দিলে । অর্থাৎ সকলো 
মানুহৰ সাধাৰণ একে প্রাকৃতিক নিয়মকে সংস্কাৰ কঁৰি একে৷ একো৷ 
দল মানুহে নিজৰ বাবে আৱশ্যকীয় বুলি ভৰা কিছুমান, কৃল্ৰিম বিধি-বিধানৰ 


সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ ৩৬৩ 


সৃষ্টি কৰি, সেইবোৰৰ মাজেদিয়েই জীৱন যাত্ৰ৷ আৰম্ভ কৰিলে । গতিকে 
সংস্কৃতিৰ বিষয়ে এনেকৈ ক’লে একপুকাৰ স্বৰূপ কোৱ৷ হয় £ যি বিলাকত 
পকুৃতিব প্রেবণ৷ থাকিলেও কেৱল প্রাকৃতিক নিয়মত -হোৱ৷ নাই, কিন্ত 
মানুহে নিজৰ শৰীৰ, আৰুঃ মনৰ বিকাশৰ বাবে, সমাজৰ কল্যাণৰ অথে 
সৃষ্টি কৰিছে আকু মানি লৈছে আক লগে নগে তাৰ বিকাশ সাধন-কৰিছে ; 
সেয়ে হ’ল সংস্কৃতি। 
তেন্তে সভ্যতা আৰু সংস্কৃতিৰ পুভেদ ক’ত বা পাৰ্থক্য কি? সংস্কৃতি 
বুলিলে স'ভ্যত৷ আৰু সভ্যত৷ বুলিলে যদিও সংস্কৃতি বুজা যায়, তথাপি 
সংস্কৃতি সভ্যতাতকৈ কিছু অংশত বেলেগ | চমুকৈ সভ্যতাৰ সৈতে 
সংস্কৃতিৰ পাৰ্থক্য এইদৰে-ক’ব পাৰি--সভ্যতা এনে এটা৷ বস্তু যিটে৷ আমাৰ 
ওচৰত আছে, কিন্ত সংস্কৃতি এনে এট৷ বস্তু যিটোৱে আমাক ব্যাপি আছে। 
মানুহে আদিম বনৰীয়া অৱস্থাৰপৰ৷ ঘৰ-দুৱাৰ সাজি থাকিবলৈ শিক৷, 
চিকাৰ কৰি খোৱাৰপৰ৷ খেতি-বাতি কৰি জীৱন ধাৰণ কৰা|, কেঁচা মঙহ 
খোৱাৰপৰ৷ মছল| দি মঙহ বান্ধি খোৱা, শিল দলিওৱাৰ সলনি চোক৷ 
চোঁক৷ অস্ত্ৰ-শস্ত্ৰ ব্যৱহাৰ কৰা৷, খোজ কাঢ়ি হাবিয়ে হাবিয়ে ফুৰাৰ সলনি 
পক৷ আলিবাটত যান-বাহনত’ উঠি ফুৰা, কান্ধেৰে বস্তু কঢ়িয়াই নিয়াৰ 
সলনি যান-বাহনেৰে বস্তু কঢ়িওৱা--এই পৰিবৰ্তনবোৰেই সভ্যত৷ | 
সেইবাবে যান-বাহন, ঘৰ-দুৱাৰ, খোৱ|-বোৱা, সাজ-পাৰ, আলি-পদূলি আদি 
বস্তুবোৰ আকু এনেকুৱ৷ আন স্থূল বস্তুবোৰ সংস্কৃতি নহয় ; এইবোৰ 
সভ্যতাৰহে সামগ্ৰী | কিন্তু ঘৰ দূৱাৰ সজ্জাৰ, খোৱা-বোৱাৰ আৰু সাজপাৰ 
পিন্ধাব যি কল৷-কৌশল, সি হ’ল সংস্কৃতি । সেইদৰে বৰ্তমান যুগৰ আচৰিত 
আচৰিত বস্তুবোৰ পুস্তত কৰিবলৈ যি জ্ঞানৰ আৱশ্যক তাতে৷ সংস্কৃতিৰ 
বিকাশ দেখ৷ যায়। 
সভ্যত৷ আৰু সংস্কৃতিৰ বে এটা কথ| মনত বাখিব লাগিব যে 
সকলে৷ সভ্য মানুহকে সংস্কৃতি সম্পন্ন বুলিব নোৱাৰি, আকৌ সকলো 
সংস্কতিসম্পন্ন লোকেই স্নুসভ্য নহয়। কাৰণ এয়ে-জীৱন ধাৰণৰ অধিক 
সা-স্মুযোগ, অধিক. আহিল৷-পাতিৰ আহৰণ হ’ল সভ্যাতাৰ চিন:। আশন- 
হাত্যে সভ্যতাৰ এই বস্তুবোৰ লাভ নকৰাকৈ থকা! অনেক লোক স্মু-সংস্কৃতি- 
সম্পন্ন । প্রাচীন কালৰ ভাৰতীয় থা৷খিসকলে জীৱন ধাৰণৰ বিশেষ 
উন্ত সামগ্ৰীৰ বাবে চেষ্টা কৰা নাছিল, প্রকৃততে তেওঁলোকে প্রাকৃতিক 
পৰিবেশত অতি কম আহিলা-পাতিৰে উচ্চ চিন্ত৷ আৰু আদৰ্শৰে সূসংককৃত 
জীৱন যাপন কৰিছিল । আজি কালিও এনেকুৱ৷ বহুত জাতি আছে, 
যি বিলাকে জীৱন যাত্ৰাৰ উনুত প্রণালী ল’ব পৰা নাই; নৰ অটালিকা, 


৩৬৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


প্ৰশস্ত ৰাজপথ, উনৃত যান-বাহন প্ৰস্তুত আৰু ব্যৱহাৰ কৰিব পবা নাই ; 
এনেলোকক আধুনিক সভ্যতাৰ মাপকাগীবে জুখি সম্পৰ্ণ স্থু-সভ্য বুলি 
কোৱা টান ; কিন্তু এওঁলোক যে স্থু-সংস্কতিসমন্পম্ন তাত সন্দেহ নাই । 
সভ্যতা আৰু সংস্কৃতিৰ এই পাৰ্থক্য মনত ৰূখা আৱশ্যক | 
সাধাৰণতে পায়ে দেখা যায় যে, সভ্যতাৰ প্ৰকাশৰ লগে লগে 
সংস্কৃতিৰো বিকাশ হয় । পৰস্পৰে পৰস্পৰৰ ওপৰত প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰবে । 
এটাই আনটোৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰে | 
সৰ্বাঙ্গীন নহয় যদিও এনেকুৱা উদাহৰণেৰে বিঘয়টে৷ স্পষ্ট কৰিব 
পৰা হয়। মানুহে অসভ্য অৱস্থাত ৰ'দ-ববষ্ণৰপৰা ৰহ্মা পাবলৈ গছৰ 
তলত আশয় লৈছিল, পৰ্বতৰ গুহাত বাম কৰিছিল। তাৰ পাচত ক্ৰমে 
ঘব সাজি থাকিবলৈ শিকিলে | চমুকৈ এয়ে সভ্যতাব কাম অর্থাৎ জীৱন 
ধাৰণৰ উনৃত প্রণালী । কিন্তু যেনে তেনে ঘৰ নামাজি এটা নিদিষ্ট 
কূপত ঘৰ সাজিবলৈ সাংস্কৃতিক ৰুচিয়ে বাট দেখুৱালে ৷ সংস্কৃতিৰ প্রেৰণাত 
যি প্ৰণালীত ঘৰ-দুৱবৰি সজা হ’ল ই' সভ্যতাব অঙ্গ হৈ প্রবিল | নেইদৰে 
মানুহে নাঙঠ হৈ থকাটো প্ৰাকৃতিক নিয়ম, কাপোৰেৰে শৰীৰ ঢাকি 
জাৰ-জহৰপৰ| ৰনহ্ষা পোৱা আৰু লাজ দূৰ কৰাটো হ’ল সভ্যতাৰ কাম : 
কিন্তু নিদিষ্ট বীতিত সাজ-পাৰ পিন্ধা, সাজপাৰ পিন্ধাত সোৌন্দৰ্য্যবোধ 
হ’ল সংস্কৃতিৰ প্রেৰণা ৷ সেইবাবে আদিম অৱস্থাত থকা মানুহ এতিয়াও 
নাঙঠ হৈ আছে, সকলো সভ্য মানুহে কাপোব-কানি পিন্ধে, কিন্তু সকলো 
সভ্য মানুহে একেধৰণেৰে সাজ-পাৰ নকৰে | নিজৰ সাংস্কৃতিক কচি 
অনুসাৰে কৰে । কিন্ত্ত সাংস্কৃতিক ব্চুচিব প্ৰেবণাৰপৰ৷ সাজ-পাৰ পিন্ধাত 
‘দেখা৷ দিয়া সৌন্দৰ্য্যবোধ সভ্যতাৰ অঙ্গ হৈ পৰে | 

এইদৰে দেখা যায়, সভ্যতাৰ প্রভাৱ সংস্কৃতিব ওপবত পৰে আকু 
সভ্যতাও সংস্কৃতিবদ্বাৰা প্ৰভাৱান্বিত হয়। 

ই হ’ল সংস্কৃতিৰ বাহিৰৰ ফাল বা দেখা ফাল | নেদেখ৷ ফালত 
ঘাইকৈ লক্ষ্য কৰিবলগীয়৷ কথা হ'ল প্রকৃতিৰ সৈতে সংস্কৃতিৰ ভেদ | 
আগতে কোৱা৷ হৈছে যে আদিম অৱস্থাত মানুহ আকু পশুৰ পুবৃভিব কোনো 
পাৰ্থক্য নাছিল । ক্ৰমে মানুহে লোভ, মোহ, কাম, ক্ৰোধ আদি পৃুৰুভ্তি- 
বোৰক সংযত কৰিবলৈ ধৰিলে | মানুহ প্রবৃত্তিব দাস নহৈ মানুহে 
পৃবৃত্তিক নিজৰ দাস কৰিলে | পুৰ্ভ্তিৰ সৈতে মানুহৰ অন্তৰৰ সংগ্রাম 
আৰু জয় সংস্কৃতিৰ ফল। সেইবাবে যি জাতি আৰু যিসকল লোকে 
এই পুৰুম্তিবোৰৰ ওপৰত যিমান অধিপত্য বিস্তাৰ কৰিছে, সেই জাতি 
আবিঙ সেইসকল লোকৰ সংস্কৃতি সিমান উচ্চ খাপৰ বুলি ধৰা হয়। 


সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ _ ৩৬৫ 


গতিকে এই সিদ্ধান্ত কৰিব পাৰি যে সভ্যতাতকৈ সংস্কৃতি মহান আৰু 
ব্যাপক । সভ্যতাবপবাই সংস্কৃতিৰ জন্ম যদিও, সংস্কৃতিয়ে সভ্যতাক ব্যাপি 
থাকে৷। গাখীৰত ঘিঁউ থকাৰ দৰে, কাঠত জুই থকাৰ দৰে সংস্কৃতি 
সভ্যতাৰ ভিতৰত- থাকে ৷ 

আন পুকাৰেও সভ্যত৷ আৰু সংস্কৃতিৰ প্রতেদ দেখুৱাব পাৰি । 
সভ্যতাৰ উপকৰণ অতি কম সময়ৰ ভিতৰত সংগ্ৰহ কৰিব পাৰি; কিন্তু 
সভ্যতাৰ আহিল৷-পাতিৰ যথাযথ ব্যৱহাৰৰ সাংস্কৃতিক কচি সিমান সোন- 
কালে আয়ত্ব নহয়। সেইবাবেই বহুত মানুহে আধুনিক মভ্যভাৰ আহিলা- 
পাতিৰে বৰ্ববোচিত আচৰণ কৰ৷ দেখা যায়। ' 

কোনে৷ সংস্কৃতিয়েই দহ-বিশ বছৰ ব| চল্লিশ-পঞ্চাচ বছৰত গঁঢ় লো 


' নাই, লব নোৱাৰে । এটা জাতিৰ বা এটা নলোক-গোম্ঠীৰ শ-শ বছৰ 


জুৰি চল৷ আচাৰ-ব্যৱহাৰ, ৰীতি-নীতি, খোৱা-বোৱা, প্ৰেম-প্রীতি, 
মৰ্ম-সেহ, হিংসা-দ্বেষ, হঁহি-কান্দনৰ মাজেদি সংস্কৃতিয়ে গঢ় লয়; অৱশ্যে 
গাইণ্ডনীয়াকৈ এইবিলাকৰ কোনে৷ এটাই সংস্কৃতি নহয় ৷ 
_ আচলতে সংস্কৃতি হ’ল জীৱন যাত্ৰাৰ আদৰ্শ আৰু পথ ৷ এই আদৰ্ণই 
সমাজক এট নিদিট বাটেদি লৈ যায়। সেই আদশ সমাজৰ পুত্যেক 
কৰ্ম প্ৰচেষ্টাৰ নগত ওতপ্ৰোতভাৱে বৈ থাকে । গতিকে যিখন সমাজত 
আমি উপজিছেঁ৷ আৰু যিখন সমাজত থাকি আমি ডাঙৰ-দীঘল হৈ জীয়াই 
আছোঁ৷, ৷ সেই সমাজৰ সংস্কৃতিয়েই আমাৰে সংস্কৃতি । সেই সংস্কৃতিৰ 
পলূভার আমাৰ কথাত, আচৰণত আৰু কামত প্রতিফলিত হয়। জীয়াই 
থক৷ কালছোৱাত সেই সংস্কৃতিয়েই আমাক জীয়াই ৰাখে ৷ 
মত্যৰ পাচত সেই সংস্কৃতি আষি আমাৰ ভৱিষ্যত বংশধৰসকল্পলৈ 
এৰি থৈ যাওঁ৷ এইদৰে সংস্কৃতিৰ ধাৰ৷ বহুত কাল চলি আহিছে । 
সেইদৰে চালে সংস্কৃতি গতানুগতিক আৰু নতুনত্বৰিহীন হৈ পৰা বেন 
লাগে । কিন্তু আচলতে তেনে নহয়। জীৱনত অনেক মানুহে নতুনকৈ 
ধন-সম্পত্তি অৰ্জাৰ দৰে জীৱন যাত্ৰাত, বহুত লোকে৷ সংস্কাৰ সঞ্চিত কৰে ৷ 
এই সঞ্চিত সংস্কাৰ পৰণিৰ লগত যোগ হয় । এইদৰে যোগ হোৱা৷ সংক্কাৰে 
ক্রেমে পুৰণিক নতুন ৰং দিবলৈ ধৰে ৷ সেইবাবেই কৌটিকলীয়া পুৰণি 
সংস্কৃতিও চিৰ নতুন হৈ থাকে । অৱশ্যে নতুন নতুন সংস্কাৰ পুৰণিৰ 
সৈতে-সম্পূৰ্ণ মিলি, যাব লাগিব আৰু নতুন সংস্কাৰে পুৰণিৰ, আমুল ৰ; 
বৰ্তন কৰিব নালাগিব | সেয়ে নহ’লেও সংস্কৃতিৰ সু ঘটে । 
যি সংস্কৃতিয়ে এইদৰে নিতে নৱ সংস্কাৰ নিজত সামৰি লব পাৰিছে, সেই 
সংস্কৃতি মহীয়সী: হৈ থাকে৷ ৃ ' 


৩৬৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


কেৱল খোৱা-বোৱা সাজ-পাৰ, চিত্ৰ-কবিতা আৰু ভাস্কব্য-স্থবাপত্যব 
ওপৰতে সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ পৰে এনে নহয়; ধৰ্মবিশ্বাস, নীতিবোধ, চিন্তা- 
ধাৰা আৰু দৰ্শনে৷ সংস্কৃতিৰ দ্বাৰা প্রভাবান্বিত হয়। ভৱিষ্যতৰ জীৱন- 
যাত্ৰা স্নন্সৰ, ক্পচেষ্টা মহান আৰু আদৰ্শ বিৰাট কৰাৰ লেৱণাৰ স্থল 
সংস্কৃতি । সেইবোৰেই সংস্কাৰৰ প্রভাৱ জন্ম-জন্মান্তৰতো প্রকাশ পায় 
. বুলি কোৱা হয়। জন্ম প্রতিভা আৰু মনস্বিতা পূৰ্বজন্মৰ সংস্কাৰ বুলি 
সভ্যতা আক সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ আৰু এটা উদাহৰণেৰে দেখুৱাব পাৰি | 
সভ্যতা যদি এগৰাকী স্দন্দৰী ৰমণী, সংস্কৃতি হ’ল সেই ৰমণীব বমণীয়তা, 


তেওঁৰ গোটেই শবীৰত প্রকাশ হোৱা সৌন্দৰ্য্য আৰু লাৱণ্য | সৌন্দৰ্য্য 


আৰু’ লাৱণ্যৰ দৰে জাতীয় সংস্কৃতিও জাতিক আশ্রয় কৰি থাকে আৰু 
জাতিৰ মহত্ত্ব পুকাশ কৰে | শবৰীবৰ সকলো অঙ্গ-প্রত্যঙ্গৰ সমন্ুয়ত সাম- 
গ্রিকভাৱে শৰীৰতে লাৱণ্যৰ আভা বিয়পি থাকে, ঠিক সংস্কৃতিও জাতিৰ 
সকলো কৰ্মপ্ৃচেষ্টাতে বিৰাজ কৰে | অৱশ্যে লাৱণ্য ঘাইকৈ শাবীবিক', 
তাত আসত্নিক পভাৱ অলক্ষ্যভাৱে থাকে, কিন্তু সংস্কৃতিত আ্নিক পৃভাৱর 
ইয়াতকৈ বেচি প্রবল | 

মুঠতে সভ্যতাৰ-কোনে| এটা স্তৰক আশ্রয় কৰি সংস্কৃতিৰ বিকাশ 
হোৱা দেখা যায় আৰু আনহাতে সংস্কৃতিৰ দ্বাৰ৷ সভ্যত৷ প্ৰাণৱন্ত 
আকু উজ্জ্বল হয়। দুয়োটাৰ পূৰ্ণতাৰ বাৰে পৰস্পৰৰ সহায় প্রয়োজন | 

ঘাইকৈ দৈহিক সুখ-স্থুৰিধাৰ প্রয়োজনত সভ্যতাৰ পাতনি আৰব’ 
মানসিক উন্নতিৰ প্রয়োজনত সংস্কৃতিৰ বিকাশ--এইদৰে ক'লেই সভ্যতা৷ 
আৰু সংস্কৃতিৰ বিষয়ে চমুকৈ কোৱা হয়। 


ৰ ; সংস্কৃতিৰ বিভিন্নত| 


কোনোব| অতীজ যৃূগত পৃথিৱীৰ বুকুত বাস কৰা সকলে৷ মানুহেই 
হয়তে৷ একেদবে জীৱন ধাৰণ কৰিছিল : গতিকে সকলো মানুহৰে সভ্যতা, 
সংস্কৃতি একে বা একে বিধৰ আছিল। ‘কালক্ৰমত এটা মানৱ গোহ্গা 
আনি এটা মানৱ গোম্ঠীৰ'পৰ৷ সম্পূৰ্ণ বিচ্ছিনু হৈ পবিল | ৰেলেগ বেলেগ 
পাকৃতিক পৰিৱেশত তেওঁলোকে নিজৰ জীৱন যাত্ৰা আৰম্ভ কৰিলে, 
. সেইবাবে খোৱা-বোৱা, আচাৰ-ব্যৱহাৰ বেলেগ হোৱাৰ লগতে ধৰ্ম বিশ্বাস, 
নৈতিকতাবোধ আদিও সম্পৰ্ণ স্বকীয়৷ হৈ পৰিল | হাবি-বন, নৈ-পৰ্বত 
ল্ৰি-জহ আদিয়েও বিভিন্তা সৃষ্টি কৰাত কম সহায় কৰা নাই । 


সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ ৩৬৭ 


সভ্যতা-সংস্কৃতি দুয়োটাই মানুহৰ সামূহিক কৰ্মপ্রচেষ্ট৷ আৰু জয়যাত্ৰাৰ 
চিন | তাব মাজত সোমাই আছে মানুহৰ সামুহিক আদান-প্ৰদান, শৃদ্ধ৷- 
বিদ্বেষ, অনুবাগ-বিৰাগ, প্রেম আৰু ঘূৃণ৷ ৷ এক বিশিষ্ট সংস্কৃতিত মিত্ৰৰ 
যেনেকৈ অৱদান আছে, শত্ৰুৰে তেনেকৈ বৰঙনি আছে, বিজেতাৰ যিমান- 
খিনি প্রভাৱ পৰিছে, বিজিতৰে৷ সিমানেই পুভাৱ সোমাইছে; গতিকে 
পুথিৱীত এনে কোনে৷ বিশিষ্ট দেশ নাই, জাতি নাই, যি ক'ব পাৰে 
যে’ নিজৰ সংস্কৃতিৰ ওপবত আনৰ প্রভাৱ পৰা৷ নাই--আনবপৰা সেই 
সংস্কৃতিয়ে একো৷ শিক৷ নাই ব৷ লোৱা নাই । 
গুকৃততে আদান-প্দানেই সংস্কৃতিৰ স্বভাৱ। যি জাতিয়ে কেৱল 
সদায় দানহে কৰিছে, গ্ৰহণ কৰিব জন৷ নাই, সেই জাতিৰ সংস্কৃতি এদিন 
নহয় এদিন দেউলিয়৷ হৈ পৰাৰ আশঙ্কা আছে: নহ'লেওবা খালৰ বন্ধ 
পানীৰ দৰে মলিয়ন আৰু দূৰ্গন্ধময় হৈ পৰিব । কিন্তু যি সংস্কৃতিৰ দুৱাৰ 
মুকলি, তালৈ নিতৌ নতুন নতুন ভাব চিন্ত৷ আহি ৰচিত মলি বন্ধ 
নোখোৱাকৈ ৰবাখে । 
যদ্ধ-বিগ্ৰহ, দেশজয়, বেপাৰ-বাণিজ্য, বৰ্মবিস্তাৰ আদি কাৰণত একোটা 
নতুন ‘চিন্তাধাৰা, ৰীতি-নীতি আদৰ্শ অতি সোনকালে আন ঠাইত সোমাই 
পৰে । 
_ এইটে।৷ বতিহাসিক সত্য যে কোনে৷ এট জাতিৰ লোক সমষ্টিয়ে 
হ্রুটুৰ আদিৰেপৰা একে ঠাইতে থিতাপি লাগি থক৷ নাই । জাৰ-জহ 
আদি প্রাকৃতিক কাৰণত, সহজতে আহাৰ পোৱা ঠাইৰ অন্বেষণত বা শত্ৰুৰ 
আক্ৰমণৰপৰা আত্মবক্ষাৰ বাৰে একোটা জাতি বা একোটা জনসমষ্টি 
ভূ-খণ্ডৰ এঠাইৰপৰ৷ আনঠাইলৈ যাব লগা হৈছে । এনে প্রব্জনৰ ফলত 
পথিৱীৰ এমূৰৰ এটা৷ জাতি আহি পৃথিৱীৰ অন্য মূৰ পাইছেহি | তাতো 
থিতাপি লব নোৱাৰি ৷,আকৌ৷ অন্য ঠাইলৈ গৈছে। এইদৰে বহুত 
জাতিয়েই যা-যাবৰ হৈ ফুৰিছিল | 
মন কৰিবলগীয়া যে অনেক সময়ত এনে যা-যাবৰ জাতিয়ে নতুনকৈ 
ভাল ঠাই নাপাই, আগৰপৰ৷ আন এটা জন-সমাষ্টয়ে বসতি কৰি থকা 
ঠাইতে বাস কৰিবলৈ লয়। তেতিয়া দুয়োজনৰ ভিতৰত পায়ে যুদ্ধ-বিগ্ৰহ 
হয় । যুদ্ধত জিকা দলে সেই ঠাইখিনি অধিকাৰ কৰে । হৰাদলৰ 
বেচি-ভাগ মানুহ' যুদ্ধত মৰে, জীয়াই থকাখিনিৰ কিছুমান হয়তো কোনোবা 
দূৰ দেশলৈ পলাই যায়; কিছুমান বিজেতা দলৰ দাস হয় । কেতিয়াব৷ 
হয়তো দুয়োদলৰ ভিতৰত সন্ধি হয় আৰু দুয়োদলে ঠাইখন ভাগ কৰি 
অধিকাৰ কৰে ৷ এনেকৈ যুদ্ধ-বিগ্ৰহ-সন্ধি হৈ 'সংমিশুণ ঘটাৰ ফলত এদলৰ 


৩৬৮ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


আচাৰ-ব্যৱহাৰ, খোৱা-থকা, ৰীতি-নীতি, খেতি-বাতিৰ পুণালী, বৃদ্ধ-বিগ্ৰহব 
অস্ত্ৰ-শস্ত্ৰ নিৰ্মাণ-কৌশল আদি আনদলে কিছু কিছু শিকি লয় | কেতিয়াবা 
আকৌ অজ্ঞাতসাৰেই একোটা গোষ্ঠীৰ অনেক কথা আন গোষ্ঠীৰ ভিতৰত 
সোমাই পৰে ৷ এইদৰে কৃটিব সংঘাত, সংমিশ্নণ আৰু সমীকৰণৰ" ফলত 
সংস্কৃতিৰ ৰূপান্তৰ ঘাটিছে আৰু পূৰণি সংস্কৃতিয়েই নকূপ লৈ দেখ৷ দিছে। 
এই পক্ৰিয়া সপ্মৰণাতীত কালৰপৰা চলি আহিছে- আৰু আগলৈকো চলি 
থাকিব। পৰ্বতৰ -বুকু ফালি নৈ এখন ভৈয়ামলৈ কেতিয়া বৈ আহিল 
কোনেও ক্ল'ব নোৱাবে | ‘ একোখন নৈৰ বুকুত ক’'ৰপবা কিমান 
জলধাৰা আহি পৰিছেহি কোৱা টান: কিন্ত: সকলোবোৰ লগলাগি যেতিয়া 
এখন নৈ হৈ পৰে, তেতিয়া সেই নৈৰ পানীৰ সোঁতৰ এটা নিৰূপিত 
বেগ হয়, পানীৰ এটা স্থকীয়া ৰং হয় আৰু পানীৰ গুণাগুণো বেলেগ 
হয় । এনেকুৱা| বেলেগ বেলেগ দুখন নৈ যেতিয়া লগলাগি সাগৰলৈ 
আগবাঢ়ে, তেতিয়া দুয়োখন নৈৰ পানী মিলিলেও বৰণ নিমিলে | নিজৰ 
সুকীয়া| বৰণ ৰাখি আগবাঢ়ি যায়। দেখিলেই বেলেগ জলবাৰ৷ বুলি 
চিনিব পাৰি | বহুত দূৰ একেলগে বৈ যোৱাৰ পাচতহে চিনিব নোৱাৰা 
হৈ পৰে ৷ আকৌ৷ নৈ সাগৰত পৰাৰ পাচতো নৈৰ পানীৰ স্তুকীয়৷ 
বৰণ, সোঁতৰ নিজা বেগ কিছুদূৰলৈকে থাকি যায়। নীলা অজলৰাশিবে 
যয়ুন৷ আৰু নিৰ্মল পানীব-গঙ্গা প্রযাগত লগ লাগিলেও দুয়োধাৰা পানী 
একেলগ হৈও বেলেগ বৰণেৰে অনেক দূৰ, বৈ ‘গৈছে। 
মানৱ মহাসাগৰতো নানা জাতি নানা ধাৰাৰে আহি নিলিছেহি : কিন্তু 
দীৰ্ঘকাল বেলেগ পথেদি বোৱাৰ ফলত এটা স্থকীয়া বৈশিষ্ট্যৰ চিন থাকি 
গৈছে | সেই চিন দেখা যায় | - ভাষাত, আচাবৰ-ব্যৱহাৰত, সাজ-পাবত, 
মুখৰ, চেহেৰাত,. ধৰ্ম-কৰ্মত, পূজ্যা-পূজ্যত, খাদ্যাখাদ্য বিচাৰত আৰু 
তথাকথিত কুসংস্কাৰৰ মাজত ৷ ওপৰে ওপৰে চালে সকলো একে যেন 
দেখিলেও সেইবোৰৰ চিন মচ নোখোৱাকৈ অনেক কাল থাকি যায়। 
এই বিলাকৰপৰাই একোটা সংস্কৃতিৰ স্বৰূপ নিণয়, কৰিব পাবি | 
ধৰ্মবিশ্বাস সংস্কৃতিৰ প্রধান. অঙ্গ | কিয়নে৷ ধৰ্মবিশ্বাসে, মানুহৰ 
জীৱিকা অৰ্জন, খোৱা-বোৱা, পিন্ধা-উৰাৰেপৰা সাহপিত, মবম-স্নেহ সকলো 
বিষয়তে পূভাৱ বিস্তাৰ কৰে | সেইবাবে, একে ধমবিশ্বাস থকা মানুহৰ 
এইবিলাক বিষয়ত এ'ক্য থকা অর্থাৎ, সংস্কৃতি, একে হোৱা স্বাভাৱিক, | 
কিন্তু একোটা ধৰ্ম একোখন দেশত প্রচাৰ হোৱাৰ লগে লগে সেই দেশৰ 


অনেক পুৰণি কথা সেই ধযমনঁ-বিশ্বাসত সোমাই পৰে | সেইবাবেই একে 


ধৰ্মৰ মানুহৰ ভিতৰতো গৌণ বিষয়ত ৰ‘চিভেদ, ৰীতিভেদ দেখা যায়। 


ভাৰতৰ অ সংস্কৃতি 


অমলানন্দ ঘোষ 


পৃথিৱীৰ আন আন ঠাইৰ নিচিন৷| ভাৰততে৷ অতি প্ৰণি কালত একলাখ 


অথবা কেবালাখ বছৰ আগতে মানুহৰ উদ্ভৱ হৈছিল। ভাৰতত এতিয়া- 
লৈকে শিলত পৰিণত আদি মানৱৰ অস্থি বাহিৰ হোৱা নাই । তেওঁলোকে 
এবি থৈ যোৱা মোটা শিলৰ অস্ত্ৰ -পাতিয়েই আদি মানৱৰ পৰিচয় দিয়ে। 
প্থিৱীব জলবায়ু যেতিয়া বতমানত্কৈ আকু বেচি ভয়লগা আছিল 
সেই সময়ত আদি প্রস্তৰ যুগৰ মানুহবোৰে বসতি কৰিছিল। উচ্চ ঠাই- 
বোৰত বহুত দিন ধৰি অত্যন্ত শাত আৰও বৰফ আছি্লি। তাৰ পাচত 
বহুদিন ধৰি সমানে গৰম আকু শুকান বতাহ বলিছিল | ওচৰৰ সমতলত 
বহুদিন বৰি অতি বুষট্টি আকু অনাবৃষ্টি চলিছিল । এইবোৰ কাৰণে পৃথিৱীৰ 
উপৰি ভাগত বিৰাট পৰিবৰ্তন আক স্থল ভাগৰ সালসলনি ঘাট্‌ছিল | 
অআদি-পৃুস্তব যুগৰ অস্ত্ৰ-শনাতি নদীবোৰৰ ওচৰত, পৰণি ওখ সমতল 
ঠাইবোৰত, পৰিত্যক্ত নদীৰ তলিবোৰত, ডাঙৰ আৰু সৰ নিলৰ দ'মবোৰত, 
নদীবোৰে কটাকাটি কৰা| ঠাইবোৰত আৰু গুহাত পোৱ৷ হৈছে । ভাৰতত 
আদি-পুস্তৰ যূগৰ জো, থকা৷ গুহা এতিয়ালৈকে আবিষ্কাৰ হোৱ৷ নাই । 
জিয়ল’জিকেল চাতেঁ ইণ্ডিয়াৰ ৰবাৰ্ট ব্ৰুচ ফুট্‌ চাহাবৰ দ্বাৰ| 
১৮৬৩ চনত মাদ্ৰাজৰ ওচৰৰ ৰ নামে ঠাইত ভাৰতত পোন প্রথমে 
আদি-গুস্তৰ যুগৰ এটি অস্ত্ৰ আবিষ্কাৰ হয়। তাৰ পাচৰ ৭০ বছৰ অথবা 
তেনেকুৱা সময়ৰ ভিতৰত শোণগাঙন্গেয় সমতলৰ বাহিৰে ভাৰতৰ প্ৰায় 
সকলে৷ ঠাইতে বহু সংখ্যক আদি-পৃত্তৰ যুগৰ অস্ত্ৰ -পাতি আবিষ্কৃত হৈছে | কিন্তু 
এইবোৰৰ ভুতত্ববিঘয়ক বিশেষত্ব সম্বন্ধে বিশেষ চেষ্ট৷ কৰা| হোৱা নাছিল | 
কাশ্মীৰত ভুতত্ববিদসকলে তুষাৰাবৰোহন আৰু আন্ত:তুঘাৰাববোহন 
চিহ্ন পাইছে | এইটো সম্ভৱতঃ ইউৰোপৰ গপ্রেইষ্টোচিন যুগৰ সমসাময়িক ; 
কিন্তু ইউৰোপৰ নি্নিচিন৷ এইবোৱ্ল ঠাইত আদি-প্স্তৰ যুগৰ অস্ত্ৰ:পাতি নাই ! 
২৪ 


৩৭০ অসমীয়া সংস্কৃতি 


বি হওক, ডি. টেবাব অভিযানৰপৰ৷ জন৷ হৈছে যে সিন্ধু নদীৰ উপনদী 


বাৱালপিণ্ডি জিলাৰ চোহন নদীৰ পাৰত ওখ সমতলৰ লগত কাশ্মীৰৰ 
তুঘাৰীয় আৰু আন্তঃতুষাৰীয় যুগৰ লগত ইয়াৰ সম্বন্ধ আছে। এইবোৰ 
নদীৰ পাবৰ ওখ সমতল ঠাইত আদি-পুস্তৰ যুগৰ অস্ত্ৰপাতি পোৱ৷ হৈছে। 
চোহনৰ অস্ত্রাটি পাথৰৰ | এফালৰ উপৰিভাগ কাটি ধাৰ কৰি বানোৰ! 
হৈছিল । এনেকুৱা ধৰণৰ অস্তৰপাতিবোৰক একমুখ থকা৷ কটা-অস্তৰ 
বোলা হয়| কিছুমান পণ্ডিতে ভাবে যে এইবোৰ পূৰ্বদেশ অর্থাৎ ব্ৰদাদেশ, 
জাভা আৰ চীন দেশৰপৰা, ভাৰতলৈ অনা ‘ হৈছিল। অলপতে এনে- 
ধৰণৰ অস্ত্ৰ-পাতি বিপাশা নদীৰ উপনদী বনগঙ্গা উপত্যকাৰ কাঙ্গবাব 
ওচবত পোৱা হৈছে। 
মাদ্ৰাজৰ ওচৰত পোৱা অস্ত্ৰ-পাতি বেলেগ ধৰণৰ | ইয়াত এটুকুৰ৷ 
শিল অথব৷ উপলৰ দুয়োফালে কাটি কুঠাব, বিদাৰক, অণ্ডাকৃতি -আয়ুধ 
ইত্যাদি বনোৱ৷ হৈছিল । এনেকুৱা৷ বৰণৰ খুব কম সংখ্যক অস্ত্ৰ-পাত্তি 
চোহন অঞ্চলতে পোৱা হৈছে । এইবোৰৰ গপ্রস্তত কৰ৷ প্রণালী আৰু 
ধবণ ইউৰোপ আকু আক্ৰিকাৰ ‘এবেবভিল্লীম্' আৰু এছিউলিয়ান্‌ অস্তৰ- 
পাতিৰ নিচিনা | গতিকে ভাৰতৰ আদিপনত্তৰ বুগৰ অসন্তৰু-পাতিবোৰ 
মোটামূটিকৈ দুই ভাগত বিভক্ত কৰা যায়--যেনে, এযুখায়া (চোহন) আবু 
দুই মুখীয়া (মাদ্ৰাছ) | এইটো স্পষ্ট যে এমুখাীয়া অস্ত্ৰবোৰ সাধাৰণতে 
হিম়লিরৰ নামনি অঞ্চলত সীমাবদ্ধ আৰু’ দূমুখীয়াবোৰ আন ঠাইত বেচি 
পৰিমাণে অৱস্থিত যদিও ঠায়ে ঠায়ে এইবোবৰ মিশ্ৰণ দেখা যায়। বৰ্তযানে 
ভাৰতত আদি-পৃস্তৰ যৃগৰ অস্তৰ-লাতি আবিষ্কাৰৰ কাৰ্ব্য ‘ভোৰেৰে চলিছে । 
ফলত: শত শত অস্ত্ৰ-পাতি থকা৷ দ’ম পঞ্চৱি, ৰাজস্থান; গুজৰাট; মব্যভাৰত, 
দাক্ষিণাত্য আৰু দক্ষিণ ভৰতৰ বহু নদীৰ ভাগ আৰু পাৰৰ ওপৰত থক৷ 


সমতল ঠাইত পোৱা হৈছে.৷ 
৬ 


মধ্য ভাৰত আক দাক্ষিণাত্যত আদি-পৃস্তৰ বৃগৰ হাতকুঙ্জাব, বিদাৰক 
থব|! (বৰ্তমানে প্রথম ভাগ বোল৷ হয়), পিচত আন এটি অস্ত-পাতিবৰ বাৰ৷ 
(দ্বিতীয় ভাগ) প্রচনন হৈছিল । পিচৰ বাৰাটে৷ সাধাৰণতে আকাৰত 
সব আৰু সূক্ষ্ম পাথৰেৰে-তৈয়াৰী । ৬১%) আকাৰে৷ ভিন ভিন ৷ 
ইয়াৰ ভিতৰত ফলা, ক্ষুৰ, বেজী, খোদাই অস্ত্ৰ ইত্যাদি | অন্ততঃ নম্দাৰ 
পাৰৰ মহেশুৰত আক গোদাবৰীৰ উপনদী গ্নকৰ নদীৰ পাৰৰ নেবসাত 


ভাৰতৰ আদি সংস্কৃতি ৩৭১ 


মাটিৰ স্তৰবিষয়ক প্রমাণ পোৱা হৈছে যে দ্বিতীয় ভাগৰ অস্ত-পাতিবোৰ 


প্ৰথম ভাগৰ অস্ত্ৰ-পাতিতকৈ বহু পিচৰ কালৰ | কিয়নো দ্বিতীয় ভাগৰ 
অন্ত্ৰবোৰ বহু ওপৰত, একেবাৰে পুথক দ’মৰ ভিতৰত অৱস্থিত। গতিকে 
দ্বিতীয় ভাগ প্রথম ভাগৰ ঠিক পিচৰ বংশবৰ বুলিব নোৱাৰি | 

আকাবৰ কথাটো এৰি দিলে দ্বিতীয় ভাগৰ অস্ত্ৰবোৰৰ গঠন, সূক্ষ্মান্ত্ৰৰ 
ঠিক আগব বুলি ধৰিব পৰা| যায়। আমি এতিয়া৷ সূস্ম্মাস্তৰ বিষয়ে 
আলোচন৷ কবিমহক । 


ৰ) 


ইউৰোপ, আৰক্ৰিক৷ আৰু পশ্চিম এচিয়াত, সূক্ষ্মান্তবোৰ মধ্যযুগৰ 


বুলি ধৰ| হয় । এই যৃগটে৷ আদি-পরস্তৰ যুগ আকু নতুন গ্রস্তৰ যূগৰ 
যাজত । ভাৰতত মধ্যাশ্ম যুগটে৷ বতমানে সঠিকভাৱে নিৰ্ণয় হোৱা 
নাই । যি হওক, ভাৰতীয় সক্ষ্মাস্ৰবোৰক অৱস্থিতি অনুসাৰে সঠিককৈ 
তিনিট৷ বিভাগত ভাগ কৰিব পৰ যায়। প্ৰাচীনতম সূক্ষ্মাস্তববোৰ ৰঙা 
বালিৰ দ’ম্মৰ ভিতৰত পোৱা গৈছে। এই বঙ৷া বালিৰ দ’মক স্থানীয়ভাৱে 


' ‘টেৰিচ’ বোলা হয়। এই সূদ্ষ্মাস্ৰবোৰ সুদূৰ দক্ষিণত আৰু পশ্চিমবঙ্গৰ 


বৰ্ধমান .জিলাৰ বীৰভনপুৰ নামে ঠাইত পোৱ৷ হৈছে। এইবোৰ অস্ত্ৰৰ 
গঠন মোটা আৰু এইবোৰৰ লগত আন কোনে৷ বস্ত্ৰ পোৱা হোৱা৷. নাই । 
পববতী বিভাগৰ সূক্ষ্মান্তবোৰ নাগা্জঁনিকোণ্ড আৰু গুজৰাটৰ ,.লঙঘনাজ 
নামে ঠাইত দেখ৷ যায়। গমেই যুগত যুণৎ্ড শস্ৰৰ প্ৰচলন আহিছিল ।। তৃতীয় 
বিভাগটে৷ .পূৰাপুৰি তাম-প্রস্তৰ যুগৰ । এই বিষয়ে তলত আলোচন৷ 
কব৷ হৃল। 

নৱ-পৃল্তৰ যুগৰ অস্ত্ৰ পাতি বিশেষকৈ, মিহি শিলৰ কুঠাব, মধ্যভাৰতৰ 
নকলে৷ ঠাইতে, দাক্ষিণাত্য আৰু দক্ষিণ ভাৰতত পোৱ৷ হৈছে । এইবোৰ 
উত্তৰ-পূব ভাবততে৷ ' পোৱা গৈছে। সেইবোৰৰ গঠন সাধাৰণতে আণন- 
ধৰণৰ । আগৰ তিনি ঠাইবোৰ গোলাকাৰ আক’ ডিমাৰ আকাৰৰ । আকৌ 
উত্তৰ-পূব অঞ্চলৰ বোৰ আয়তক্ষেত্ৰৰ আকাৰৰ । আক সেইবোৰৰ কিছু- 
মান কান্ধ থক৷ | সম্ভৱতঃ উত্তৰ-পূব অঞ্চলৰ অস্ত্ৰূাতিবোৰৰ নমুনা প্ৰাচ্য 
দেশৰপব৷ ভাবতলৈ - আহিছিল। অকল কেইটামান নৱ-প্রস্তৰ যুগৰ 
দ্রাইহে অৰ্থাৎ বিবোৰ তাম্নযুগৰ আগৰ যুগত, দাক্ষিণাত্যত খনন কৰা 
হৈছে । অলপ কেইটামান প্রমাণৰপৰ| ব্লাবণ৷ কৰ| যায় যে নৱ্-প্রস্তৰ 
বুগত মোট| ক’লা অথব৷ বোঁৱ৷ ৰঙৰ মৃৎপাত্ৰৰ প্রচলন আছিল। সূক্ষ্মাস্্ 
বোৰে কেতিয়াবা নৱ-পস্তৰ যুগৰ দ'মৰ ভিতৰত দেখা যায়। 


৩৭২ অসমীয়া সংস্কৃতি 


মধ্যভাৰত আৰু দাক্ষিণাত্যত নৱ-প্রস্তৰ বুগ আৰু সূন্ম্মান্ত্ৰর যুগৰ বস্তু- 
পাতি তামৰ লগতে পোৱা হৈছে। এইটো অসম্ভৱ নহয় বে নৱ-পুস্তৰ 
যুগৰ ধাৰা তায়-পৃস্তৰ যুগত দক্ষিণৰপৰা বিন্ধ্যা পৰ্বতলৈকে বিস্তাৰ 
কৰিছিল । কিন্তু তায়-প্রস্তৰ যূ্গৰ সভ্যত৷ আলোচনা কৰাৰ আগতে 
উত্তৰ-পূব ফাললৈ মন কৰা উচিত হ’ব। 
৪ 
১৯২১-২২ চনত আবিষ্কৃত হোৱা হৰপ্পা ' সংস্কৃতৰ কথ৷ ওপৰত 
উল্লেখ কৰা হৈছে | এই খআবিষ্কাৰে ভাৰতীয় সভ্যতাৰ উৎপত্তি সন্বন্ধে 
ধাৰণাৰ সম্পূৰ্ণ পৰিবৰ্তন ঘটাইছে। এই সভ্যতা কাংসযুগৰ (বঞ্জয়গ) | 
ইয়াৰ বিশেষত্ব হৈছে পূৰ ইটাৰ ঘৰ, নিয়মিতভাৱে নগৰ প্রৰবিকল্পন| 
আৰু স্বাস্থ্য সন্বন্ধীয় ব্যৱস্থা | এই ধৰণৰ ব্যৱস্থা অলপ কিছুদিন আগ- 
লৈকেও কোনোৱে নাজানিছিল | বিশেষ মন কৰিবলগার় বস্তুবোৰৰ 
ভিতৰত খড়িয়া পাথৰৰ মোহৰ | সাধাৰণতে এইবোৰত এটি জনত্তৰ আকৃতি 
আৰু এটি অথবা ততোধিক শাৰীলিপি--এই লিপিবোবৰ এতিয়ালৈকে 
পাঠোদ্ধাৰ হোৱা নাই--কোত বনোৱা অদ্ভূত গঠনৰ ৰঙা মৃৎপাত্ৰ--এই- 
বোৰৰ কোনোটোও ক’লা বঙেৰে বিশেষ ধৰণৰ ৰঙা কৰা, চাট পাথৰৰ 
দীঘল ‘ক’ল! ব্ৰগ্ধৰ বস্তু, পোৰা মাটিৰ দেৱ-দেৱীৰ, মানুহৰ আবৰম জাঁৱ- 
জন্তুৰ মৃতি, সোণৰ বস্তু আৰু কিছু মূল্যবান পাথবৰ মণি | 


সহেঞ্জৌদাৰোত সাতকালৰ আৰু হৰপ্পাত আঠকালৰ বসতি আজছিল।: 


বৰ্তমানে ইয়াৰ সময় খঃ পূঃ ২৫০০ পৰা ১০০০ বুলি নিণয় কব! হৈছে । 
এই সময়তে ইৰাকৰ সভ্যতাৰ লগত সংলগুতাৰ ওপৰত আৰু সাবাৰণ 
বিচাৰৰ ওপৰত নিভঁৰ কৰি নিৰ্ণয় কৰা হৈছে। 

সিন্ধু পৃদেশ আৰু বেলুচিস্থান প্রদেশত অনুসন্ধান কাৰ্য্যৰ কথা আগতে 
উল্লেখ কবা হৈছে। ইয়াৰ ফলত হৰপ্পা সংস্কৃতিৰ ভালেকেইটি ঠাই 
আবিল্কৃত হৈছে । ১৯৩৫ চনত অদ্বলা জিলাৰ কোটলা নিহাং নামে ঠাই 
ঠাই আবিষ্কৃত হৈছে । ১৯৪০-৪১ চনত বাহামপুৰ ষ্ট্েটৰ ( বৰ্তমান 
পাকিস্তানত ) সৰস্বতী নদীৰ শুকান তলিত কিছুমান ঠাই প্ৰে 
হৈছে । ১৯ম৪৬ চনত হৰপ্পাত পুনৰাই, খনন কায়্য চলোৱা হৈছিল। 
তাৰ ফলত এই সভ্যতাৰ সম্বন্ধে নতুন কথা জানিব পৰা গৈছে। ১৯৫০- 
৫৩ চনৰ ভিতৰত বহুলভাৱে খনোৱা হৈছে। ১৯৫৮ চনত যমুনাৰ 
উপনদী হিন্দন নদীৰ উপত্যকাৰ মিৰাট জিলাৰ আলমগীৰ নামে ঠাইত 
এই সভ্যতাৰ এটি সৰ বসতি পোৱা গৈছে। 


ভাৰতৰ আদি সংস্কৃতি ৩৭৩ 


দক্ষিণ ভাৰতত গুজৰাটৰ জালৱাঁদ জিলাৰ ৰংপুৰ নামে ঠাইত হৰপ্পা 
সংস্কৃতিৰ নিদৰ্শন আছে বুলি বহুদিন আগতে সন্দেহ কব৷ হৈছিল | ১৯৫তে 
--৫৫ চনত এই ঠাইত নতুনকৈ খনন কাৰ্য্য চলোৱাৰ পাচত এই কথাটো৷ 


, স্থুনিশ্চিতভাৱে থিৰাং কৰা হয় | যি হওক, গুজৰাটৰ ভিতৰত আহমদাবাদ 


জিলাব তাৰাগোৱাল৷ গাৱৰ লোঠাল নামে ঠাইখনেই হৰপ্প৷ সংস্কৃতিৰ 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য ঠাই | এই ভাইডোখৰ ১১৫৫ চনৰপৰ৷ আজিলৈকে 
বিস্তৃতভাৱে খন্দা হৈছে । এতিয়ালৈকে জন৷ এই সংস্কৃতিৰ সুদূৰ দক্ষিণৰ 
ঠ্ৰাই হৈছে তাপ্তডী নদীৰ মোহনাৰ ওচৰৰ ‘ভাগতবৰাও’ নামৰ ঠাইখন | 

ইয়াৰ বিস্তৃতিৰ দেধ্য আৰু প্স্ব পশ্চিমে আৰু উত্তৰ-দক্ষিণে প্রায় 
৮০০ ‘মাইল জুৰি | এই হৰপ্পা সংস্কৃতিৰ সকলে| ঠাইতে একে ধৰণৰ 
যদিও ঠায়ে ঠায়ে অলপ বিভিনুতা৷ দেখা যায়। উদাহৰণস্বৰূপে, লোঠালত 
সাধাৰণ হবপ্পা মৃতপাত্ৰৰ বাহিৰেও ইষৎ হালবীয়া ৰঙৰ, ক’লা আৰু 
বঙা বঙৰ মাটিৰ পাত্ৰ দেখা যায়। যি হওক, এই সংস্কৃতিৰ বিস্তৃতি 
মন কৰিবলগীয়া | সচাকৈয়ে এচিয়াৰ ব্ৰঞ্জযুগৰ সংস্কৃতিৰ এইটোৱেই 
বহু বিস্তৃত অঞ্চল | ১৯৪৬ চনৰ হৰপ্পাৰ নতুন খনন কাৰ্য্যৰ ফলত দেখা৷ 
গৈছে যে, এই ঠাইৰ দ'মবোৰৰ ভিতৰত ইটাৰ চাৰিওফালে ওখ গড় আছে। 
ইয়াৰপৰা পুমাণিত হয় যে, দ'মৰ ভিতৰত-নগৰৰ গুয়োজনীয় ঘৰবোৰ 
আছিল । গতিকে নাগৰিক জীৱন বোধহয় গণতান্ত্ৰিক নাছিল। ইয়াৰ 
উপৰি এটি কবৰখানা চিনাক্ত কৰ৷ হৈছে | ইয়াৰ ভিতৰত মৃতদেহ 
শারিত অৱস্থাত দেখা গৈছে। ্‌ 

বূপাৰত এই সভ্যতাৰ পোবা ইটা, বোক৷ ইট৷,.-শিলৰ দেৱালয়, 
খডিয়া পাথৰৰ মোহৰ আকু অন্যান্য বিশেষ ধৰণৰ বস্তু পোৱা -গৈছে। 
ইয়াতে| এটি কবৰখানা৷ খনন কৰি পোৱা গৈছে। অ 

লোঠালত হৰ”পা সভ্যতাৰ মানুহবোৰে বোক৷ মাটিৰ এখন ওখ তেঁটি 
সজাইছিল | সম্ভৱতঃ: বানপানীৰপৰ৷ তেওঁলোকৰ ঘৰবাৰী ৰক্ষা কৰিবৰ 
কাৰণে এইখন সজা হৈছিল। কিয়নে৷৷ এই ঠাইডোখৰ দ’ আকু সাগৰৰ 
পৰা| বেচি দূৰৈত নহয় | যি হওক ওখ ভেটিটো এক অথব৷ ততোধিক 
বাব পানীয়ে উটাই লৈ গৈছিল। ঘৰবোৰ সাধাৰণতে, পোৰ৷ ইটাৰ, 
লগতে গা-ধোৱা ঘৰ আক্যু নল৷--এই নলাবোৰ আলিৰ এ নলাৰ লগত 
লগ লগোৱা আছি্ল।: 

যিহেতু এইটে৷ সহজে বুজা যায় যে, হৰপ্পাৰ মানুহবোৰে নদীপথ 

অনুসৰণ কৰি যমুনা উপত্যকালৈ আহিছিল, এই কাৰণে অনুমান কৰা 

হয় যে তেওঁলোকে- সাগৰেদি গুজুৰাটলৈ আহিছিল। 


৩৭৪ অসমীয়া সংস্কৃতি 


কেনেকৈ এই বিৰাট হৰপ্পাৰ সভ্যতাৰ স্থাষ্টি হৈছিল জনা নাবার-- 


বদিও ইয়াৰ লগত ইবাকৰ সম্বন্ধ আাছে । এইটো সম্ভৱপৰ নহয় যে হৰপ্পাৰ - 


নানুহবোৰ পশ্চিম এচিয়াৰ কোনো ঠাইৰপৰ৷ ইয়ালৈ আহিছিল | বেল- 
চিস্বান আকু পূৰ্ব হৰপ্পাৰ পূৰ্ণনভ্যত৷ অহাৰ আগতে বেলুচিস্থান আৰু 
সিন্ধু পদেশৰব কেইবা ঠাইতে৷ তায়-পূস্তৰ যুগৰ সভ্যত৷ আছিল বুলি জন৷ 
বায়। সিন্ধু প্ৰদেশৰ আগ্ৰলিৰ কথা৷ আগতে উল্লেখ কৰ৷ হৈছে। 
বেলুচিস্থানত, কুল্লীমেহী, বানাতুণ্ডাই, কোৱেটা৷, টোগাও আকৰ’ আন কিন্যুমান 
ঠাইত পূৰ্ব হৰপ্পা সভ্যতাৰ নিদৰ্শন পোৱা হৈছে। এইবোৰৰ কিছুমান 
হৰপ্পাৰ সময়লৈকে চলি আছিল। নিশ্চয় বেলুচিস্থান এখন সব সৰু 
আকু বিচিনু গ্ৰাম্য সমাজৰ ঠাই আছিল ৷ এইবোৰ সভ্যতাৰ কিছু কিছু 
লক্ষণ হবপ্পা সভ্যতাৰ লগত মিল থাকিব পাৰে বদিও সেইবুলি এইবোৰৰ 
_ কোনোটোৱেই হবৰপ্পাৰ উৎপত্তি স্থান বুলিব নোৱাৰি | 

হৰপ্প৷ সভ্যতাৰ সমাপ্তি সন্বন্ধেও থিৰাংভাৱে জনা নাযায়। এই 
সন্বন্ধে বহু কাৰণ দৰ্শোৱা হৈছে। যেনে--বিদেশীৰ আক্ৰমণ, বানপানী 
আৰু মাটিৰ অনুৰ্বৰত্তা | কিন্তু এইবোৰ কোনোটোৱেই সঠিক কাৰণ 
নহয় | উত্তৰ অংশত পত্নতত্ব প্ৰমাণ তেনে নাই । 

মহেঞ্জোদাবোত দেখ| যায় যে নগৰৰ শেমঘ কালত আগেয়েই "এই 
সভ্যতাৰ অৱনতি ঘাট্‌ছিল ; বাহিৰৰপৰাও কিছু ধ্বংসৰ কাৰণ আছিল। 
সিন্ধু পদেশৰ ব[কাৰ আকু চানুৃছদাবোত আন এটি হৰপপাৰ পিচৰ সভ্যতাই 
বিস্তাৰ কৰিছিল । এই সভ্যতাক বুকাৰ সভ্যতা বুলি জনা যায়। ইয়াৰ 
লক্ষণ দ্লষত হালধীয়া অথবা মাখন ৰঙৰ মৃৎপাত্ৰ । এইবোৰ আকৌ 
বেঙেনা বুলীয়া অথবা ৰঙা ৰঙেৰে নক্স৷ কৰা | এই সভ্যতা হৰপ্পা 
সভ্যতাৰপৰা অহা বুলি দেখুৱাবৰ একে৷ নাই । হৰপ্পাৰ নিজস্ব এটি 
সভ্যতা আছিল যিটে৷ কৰৰখান| ৰুলি জনা যায়। এই সভ্যত৷ 
আচল হৰপ্পা সভ্যতাৰ ধ্বংসাৱশেঘৰ ওপৰত পৃতিস্থিত । হৰপ্পাৰ মুত- 
পাত্ৰৰ বং আৰু নক্সাৰ লগত সম্পূৰ্ণ বেলেগ ‘বং আৰু’ বিচিত্ৰ শৱখোৱ৷ 
ভাঙিব ম|টিৰ পাত্ৰবোৰেই এই সভ্যতাৰ বিশেষ পবিচয় দিয়ে । এইবোৰ 
পাত্ৰৰ লগত থকা অন্যান্য পাত্ৰবোবৰ ওপৰত বং কৰা আৰু চিত্ৰ কৰ৷ 
'আছে। হৰপ্পাবাসীসকলে এই ঠাই এৰি যোৱাৰ বহুদিন পাচত এই 
শৱনিখাতবোৰে ইয়াত স্থান পাইছে। _ 

উত্তৰ সমতলত আৰু পূবফালে হৰপ্পাবাসীসকলৰ পিচত আন এটি 


ভাৰতৰ আদি সংস্কৃতি ৩৭৫ 


জাতিয়ে ৰনতি কৰিছিল । যবিসকলে ‘ৰং কৰা ধোঁৱা বৰণৰ পাত্ৰ’ নামে 


বিশেষত্মন থক৷ একবকমব পাত্ৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। এই বিষয়ে আষি 
অলপ পাচত কম । এই মানুহবোৰ যে হৰগপাবাসীসকলৰ বহুত পাচত 
এইবোৰ ঠাইত বসতি কৰিছিল তাৰ স্পষ্ট প্ৰমাণ আছে। গতিকে উত্তৰ 
ভাবতৰ প্াত্মতত্বত হৰপ্পা সভ্যত৷ অন্ত হোৱাব পাচত এতিয়াও এটি 
ফাক বৈ আছে। 

গুজৰাটৰ কথা অলপ বেলেগ ৷ ইয়াত ৰংপুৰ আৰু কিছু পৰিমাণে 
লোঠালত হৰপ্পা আৰু ইয়াৰ পৰবৰ্তা সভ্যতাৰ ভিতৰত বহুখিনি মিল 
আছে। পিচৰ সভ্যতাৰ মৃৎপাত্ৰৰ কিছুমানৰ গঠন হৰপ্পাৰ নিজস্ব 
পাত্ৰৰ গঠনবপৰ৷ অনা যেন লাগে । গতিকে এইটো সম্ভৱপৰ যে এটা 
অআঁনটোবপৰ৷ পোৱ! । 

হবদপা সভ্যতাৰ শেষ অৱস্থা গুজবাট অন্তৰীপৰ বহু গ্াইত দেখা৷ 
যায় : যেনে বোজলিত | গুজবাটৰ আকৌ৷ আন এটি শেষ কালৰ সভ্যতা 
আছে--প্রভাচ পতনৰ সামগ্ৰীসমুহে যিটো! সভ্যতাৰ পৰিচয় দিয়ে ৷ 
এই সভ্যতা বৰ্তমানে গুজৰাটৰ সুকীয়াকৈ পৰিছে । 


৩ 


মহীশৰ বাজ্যৰ বৰহ্মগিৰি খনন কাৰ্য্যৰপৰ৷ এটি তায়-পরস্তৰ বুগৰ 
সভ্যতাৰ বাহিৰ হৈছে । 'ধোৱ| বৰণৰ পাত্ৰ, ক’লা ৰঙেৰে বিচিত্ৰ কৰ! 
ৰঙা পাত্ৰ, নৱ-প্রস্তৰ যুগৰ অন্ত্ৰ -প্ৰাতি, সূহ্ষ্মাস্ত্ৰর, চাটৰ (এবিধ শিল) দীঘল 
ফলি আৰ কিছুমান তামব বস্তুৱে এই বুগৰ পৰিচয় দিয়ে। পাচত 
গৱেষণাৰপৰ| জন| যায় যে খৃঃ পূঃ দ্বিতীয় সহস্ৰাব্দৰ দ্বিতীয় চতুৰ্থাংশত 
আৰু ১ম সহস্ৰাব্দৰ পুথম চতুৰ্থাংশত গোটেই দাক্ষিণাত্য আৰু মধ্য'ভাবততে 
তাম-পূস্তৰ বুগৰ সভ্যতাই বহুলভাৱে বিস্তাৰ কৰিছিল। এতিয়ালৈকে 
তলত উল্লেখিত তাম্ৰ-পৃস্তৰ যুগৰ ঠাইবোৰ উদ্ধাৰ কৰ৷ হৈছে। তুঙ্গভদ্ৰা 
উপত্যকাৰ বহ্মগিৰি আৰু মাক্ধি, গোদাবৰী উপত্যকাৰ নাচিক, জৰৱে, 
নেৰম| আব’, দৈমবাদ, তাপ্তা উপত্যকাৰ বহল আৰু পুকাশ, নন্দা 
উপত্যকাৰ মহেশুৰ নব্দটলি আকু ব্ৰিপকী আৰু সম্বল উপত্যকাৰ 
নগুদ৷ । পৃত্যেক মণ্ডলৰ সভ্যতাৰ এটি নিজস্ব সভ্যত৷ আছে; কিন্ত 
কেইটামান লক্ষণ সকলো বোৰতে বিদ্যমান । যেনে--নৱ-প্রস্তৰ যুগৰ 
অস্ত্ৰরপাতি সূক্ষান্ৰ, তামৰ বস্তু, ক'ল৷ ৰঙেৰে বিচিত্ৰ ৰঙা মাটিৰ পাব্ৰৰ 
ব্যৱহাৰ সকলোবোৰতে দেখ৷ যায়। এই সভ্যতাবোৰ আৰু লগতে 


৷ 
ৰ] 


৩৭৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


পৰৱৰ্তী হৰপ্পা 'সভ্যতাৰ ভিতৰত আকৌ মোটামনটিভাৱে সময়বো সংমিশুণ- 


দেখা যায় যদিও বা কোনো কোনো মণ্ডলত আন কেইটি মণঙডলতকৈ এই 
সভ্যতা কিছু আগতে আৰম্ভ হোৱা যেন লাগে। 

বাজস্থানৰ উদয়পূবৰ ওচৰৰ অহৰ নামে ঠাইত বিশেষকৈ সূন্ম্মাস্তৰ 
আকু চিত্ৰ থকা৷ অথবা চিত্ৰ নথকা ক’লা ৰঙৰ আকু ৰঙা মাটিৰ পাত্ৰবোৰে 
তাশত্ৰপ্রস্তৰ বুগৰ পৰিচয় দিয়ে | 

উত্তৰৰ কিছুমান ঠাইত তাম-প্রস্তৰ যুগৰ সভ্যতাৰ পাচত এটি নতুন 
সভ্যতা গঢ়ি উঠিছিল । এই সভ্যতাৰ ক’ল৷-ৰঙা পাত্ৰবোৰ ওলোতাকৈ 
ৰাখি পোৰা হৈছিল যাতে পাত্ৰৰ ভিতৰখন বতাহ নোপোৱাৰ কাৰণে ক’ল৷ 
হয় আৰু বাহিবৰ খোলা অংশটো বঙা হয়। তেতিয়া লোৰ ব্যৱহাৰ 
আহিছিল । 


ব্র 


ওপৰত কোৱা হৈছে যে উত্তৰৰ সমতলত হৰপ্পা সভ্যতাৰ পিচত 
আন এটি সভ্যতা গঢ়ি উঠিছিল । এই সভ্যতাত ‘বিচিত্ৰিত ধোঁৱা বৰণৰ 
পাত্ৰ নামে এবিধ পাত্ৰ, ব্যৱহাৰ হৈছিল। অন্বলা জিলাৰ ৰূপাবৰ খনন 
কাৰ্য্যত দেখা৷ গৈছে বে হবপ্প৷ সভ্যতাৰ শেষৰ আৰু চিত্ৰিত ‘ধোঁৱা বৰণৰ 
পাত্ৰৰ সভ্যতাৰ আৰম্ভণিৰ মাজত কিছু ফাক আছিল। 
এই মাটিৰ পাত্ৰবোৰ উত্তৰ ৰাজস্থান, পঞ্চাৱ, পশ্চিম আৰু মধ্য উত্তৰ 
পগুদেশৰ বহুত হাইত পোৱা হৈছে। এই পাত্ৰ খান্দি উলিওৱা প্ৰধান ঠাই 
হৈছে মীৰাট জিলাৰ হস্তিনাপুৰ | এই ঠাইৰ এনে ধৰণৰ পাত্ৰৰ লগত 
মোটা ৰঙৰ পাত্ৰও পোৱ৷ হৈছে। পিচৰ বিধ পাত্ৰৰ গঙ্গা উপত্যকাত 
মাজে সময়ে পোৱা তামৰ সঁজুলিবোৰৰ লগত সম্পৰ্ক আছে বুলি সন্দেহ 
হয় | ৷ 
হস্তিনাপূৰ আৰু ৰূপাৰৰ বিচিত্ৰ ধৌৱা বৰণৰ পাত্ৰবোৰৰ লগত ৰঙা 
আকৰ ৰঙা-ক'লা মৃৎপাত্ৰও পোৱা হৈছে। ইযবর়াত পোৰা ইটা নাই । 
এই সভ্যতাৰ শেঘৰ ফালে লোৰ প্রচলন হৈছিল। পুুবল বানপানীৰ 
কাৰণে হৃস্তিনাপৰবপব৷ এই সভ্যত৷ বিলোপ হৈছিল | 
বিচিত্ৰ ধোৱা বৰণৰ পাত্ৰৰ সভ্যতা খঃ পূঃ মে সহস্ৰাব্দৰ প্রথম 
চতুৰ্থাংশত বিস্তাৰ কবিছিল। যিহেতুকে ভাৰতত যেতিয়া আৰ্য্যসকল 
বসতি কৰে তেতিয়াৰ আবঁয বসতি অঞ্চলবোৰত (পশ্চিম পঞ্জাৱত বাহিৰে 
--এই অঞ্চল এই উদ্দেশ্যে খন্দা নহৈছিল) আৰু যিবোৰ ঠাই প্ৰাচীন 


ভাৰতৰ আদি সংস্কৃতি ৩৭৭ 


ভাবতীয় সাহিত্যত উল্লিখিত আছে, মেই ঠাইবোৰত এই পাত্ৰবোৰ পোৱ|৷ 


হৈছে| ইয়াৰ দ্বাৰ! অনুমান কৰ| হর যে এই পাত্ৰবোৰ আৰ্য্যসকলে 
নিমাণ কৰিছিল | 


৮ 


ভাৰতীয় গ্ৰক্লতত্ব ন্ব ইয়াৰ পাচব সীমাৰ চিহ্ন হৈছে--'উত্তৰৰ ক’ল| মিহি 
পাত্ৰ’ নামে এবিধ পাত্ৰৰ আবিভাৱ । এইবোৰ পাত্ৰৰ উপৰিভাগ নিমজ 


আকৰ উজ্জ্বল | সাধাৰণতে ক'লা বঙৰ যদিও অন্যান্য বহু ৰকমৰ আঁচ 
দেখা- যায়। এলাহাবাদ জিলাৰ কৌশ্বাদ্বী আকৰ বাজঘাট বাৰানসীত এনে 


ধবণৰ পাত্ৰ প্রচুৰ পৰিমাণে পোৱা হৈছে। গতিকে অনুমান হয় যে 
এইবোৰ পাত্ৰৰ উৎপত্তিস্থল মধ্য গাঙ্গেয় সমতন। হইয়াৰপৰ৷ এইবোৰ 
প্ৰায় গোটেই ভাৰততে বিয়পি পৰে | উত্তৰ-পশ্চিমে তক্ষশিল৷া আৰু: 
গুণ্টাৰ জিলাৰ অমৰাৱতীত এইবোৰ পোৱা হৈছে। বিহেতুকে তক্ষ- 
শিলাত এইবোৰ পাত্ৰ আলেক্‌জেণ্ডাৰৰ মুদ্ৰা পোৱাৰ আগৰ স্তৰত পোৱা 
হৈছে, তাৰ দ্বাব৷ অনুমান হয় যে খুঃ পুঃ মে অথবা ৬ষ্ঠ শতিকাৰ ভিতৰত 
এই পাত্ৰবোৰৰ উৎপত্তি হৈছিল। পশ্চিম আকু মধ্য ভাৰত আৰু দাক্ষি- 
ণাত্যৰ বছত ঠাইত ইয়াক তায্ন-স্তৰ যুগৰ ভগ্নাৱশেষৰ ওপৰত থক৷ দেখা 
বায় । 

এই যুগৰ ভিতৰতে, যি যুগৰ প্রাৰম্ভতে বুদ্ধ আৰু মহাবীৰৰ আবিৰ্ভাৱ 
হৈছিল, উত্তৰাঞ্চলত কেবাখনো ডাঙৰ ডাঙৰ ‘নগৰ গঢ়ি উঠিছিল।. গৃহ 
নিৰ্মাণত পোৰ৷ ইটা ব্যৱহৃত হৈছিল । লোৰ বহল প্রচলন হৈছিল আৰু 
মুদ্ৰাৰ স্থাষ্ট "হৈছিল | ইয়াত কোনে৷ সন্দেহ নাই যে এই যুগটে৷ অতি 
উনুতিশীল যৃগ আছিল। এইটোৱেই আজি এতিহাসিক যুগৰ আগমনৰ 
সুচন| | 


০ 


দক্ষিণ ভাৰতত খৃঃ পূঃ প্রথম সহস্ৰাব্দৰ দ্বিতায় চতুথাংশত সম্ভৱতঃ 
এই যুগৰ শেঘৰ ফালে এটি নতুন সভ্যত৷ গঢ়ি উঠিছিল। এই সভ্যতাৰ 
এটি লক্ষণ হৈছে শ-পোতা প্রথা | এই পরথাত প্নথমে শ-টো. মুক্ত ৰখা 
হৈছিল । তাৰ পাচত খহি' যোৱা কেইডোখবমান হাড় শিলাখঙ্ডেৰে ঘেৰ 
কৰি আৰু ওপৰত এখন ডাঙৰ শিলৰ পতাৰে ঢাকি কবৰ দিয়া হয় | 


৩৭৮ = অসমীয়া সংস্কৃতি 


এই স্মৃতি চিহ্নবোৰ ‘মহাশ্নীয় স্মাৰক’ নামে জনা যায়। আৰু এইবোৰে 
বি সভ্যতাৰ পৰিচয় দিছিল তাক মহাশ্মীয় সভ্যতা বোলা হয়। * এই- 
কবৰবোৰ ভিন ভিন অঞ্চলত ভিন ভিন ধৰণৰ আকু কিছুমানত একেবাৰে 
শিল নাছিল। কিন্তু সকলোবোৰৰে কিছুমান লক্ষণ একে | উপবোজ্ত 
ভগু কবৰবোৰৰ বাহিবে বাকী কববখানাবোৰত ক’লা আৰু বঙা পাত্ৰ 
আক লোব বস্তু আছে। গতিকে মহাশ্মনীয় সভ্যতা কিছুমান নতুন, মানুহৰ 


দ্বাৰ! সৃষ্টি হৈছিল | কিছুমান পণ্ডিতে এইটো দ্ৰাবিড়্ী সভ্যতা বুলি 


ভাবে। 


বদ্ধগিবি আকু মাঙ্কিত উপবোক্ত তাম-পৃস্তৰ বৃগৰ সভ্যতাৰ ওপবত ৷ 
মহাশ্নীয় সভ্যতা গঢ়ি উঠিছিল আৰু এই সভ্যতাৰ পিচত প্রথম শতিকাৰ, 


শাতবাহনসকলৰ সমসাময়িক এটি সভ্যতা গঢ়ি উঠিছিল | শেষৰ সভ্যতাত 
এক ৰকমৰ বিশেষ পাত্ৰ আছিল বিবোবৰ বং ৰঙচুৱা, মূগা বৰণীয়া আৰু 
ব’গ৷ ৰৈখিক নক্সাৰে বিচিত্ৰ কবা | 

পথম শতিকাত দাক্ষিণাত্য আৰু ৰোম সায্লাজ্যৰ ভিতৰত বেহা- 
বেপাৰৰ সন্বন্ধ আছিল | বেহা-বেপাবৰ ফলত হাজাৰ হাজাৰ ৰোমৰ নুপ্ৰা 
ভাৰতত, বিশেষকৈ দক্ষিণ ভাৰতত, পোৱা হৈছে। পণ্ডিচেবীৰ ওচৰৰ 
আৰিকামেদূৰ খান্দোতে এই ঠাই নিশ্চয় আগৰ বেপেৰুৱা ঠাই আছিল-- 
ভাৰতলৈ বলপ্তানি হোৱা ৰোমৰ বহুত পাত্ৰ পোৱা হৈছে--যেনে, ৰোমৰ 
আঁৰেজ্জো নামে ঠাইত নিৰ্মাণ হোৱা আকু কুমাৰৰ নাম চাপ মৰ! থকা 
পাত্ৰ, বোলেট-যুক্ত মৃৎপাত্ৰ আৰু এহ্কোৰা । খৃঃ ১ম শতিকা আৰু তাৰ 
আগব ৰোমৰ চেমিয়ান পাত্ৰৰ পৰ্বপ্মতি, উচ্জ্ল বঙা পাত্ৰ -ভাবতৰ বছ 
ঠাইত, বিশেষকৈ পশ্চিমফালে পোৱা হৈছে  _ 


২ 


উত্তৰ আৰু মধ্য ভাৰতৰ বহু খন্দা ঠাই যেনে--কূপাৰ, হস্তিনাপুৰ, 
মথুৰ৷, অহিচ্ছত্ৰ, শাবস্তি, বাজগিৰি, চন্দ্ৰকেতুগড়, উজ্জয়িনী ইত্যাদি 
গইত উত্তৰফালৰ ক’লা মিহি পাত্ৰৰ, পিচৰ যুগত বাস কৰ৷ লোকসকলৰ 
ভগ্নাৱশেষ পোৱা গৈছে । এই যুগবোৰৰ ৰাজত্বকাল জনা থকা খজা- 
সকলৰ মুদ্ৰা, মোহৰ আকৰ শিলালিপিবোৰে এইবোৰৰ সময়লিপিবৰ দ্বাৰা 
ঠিক কৰিব পৰা যায়। এই ঠাইবোৰত পোৱ৷ বস্তুবোৰৰ সময় নিৰূপণ 
কৰাত সহায় কৰে ৷ বদিও কিছুমান ধৰণৰ পাত্ৰ, পোৰা মাটিত কট৷! 
চিত্র আৰু অন্যান্য কিছুমান বস্তু বিস্তৃতভাৱে পৌৱ৷ যায়, একত্ৰ কৰা 


ভাৰতৰ আদি সংস্কৃতি ৩৭৯ 


বস্ত্র যেনে--উতভ্তৰফালৰ ক’ল৷ মিহি ‘পাত্ৰ সকলোতে পোৱা নাযায় আৰু 
আঞ্চলিক লক্ষণবোৰ বেচিকৈ উত্তাসিত হৈছে। 

এইবোৰৰ কিছুমান পাইৰ বসতি মধ্যুগৰ শেষৰ ফাললৈ চলিছিল, 
ইরাৰ লক্ষণ হৈছে চক্‌চকীয়া মাটিব পাত্ৰ | 


৩2 
উপবোক্ত কথাখিনি খনন কাব্যৰপৰ৷ পোৱা ভাৰতৰ প্ৰাচীন সভ্যতাৰ 


চমু বিৱৰণ | আমাৰ দেশ প্ৰত্নতত্ত বিষয়ত কিমানখিনি আগ বাঢ়িছে 
এই কথা ভালদৰে জানিবৰ কাৰণে এই ৰিৱৰণ দৰ্কাৰ ৷ পঢ়ৱৈসকলক 


ভিন্‌ ভিন্‌ স্মাৰকৰ আক অন্যান্য পুৰণি কলীয়া বস্তু সামগ্ৰীৰ এটি ধাৰণা 


দিয়া এই বিবৰণীৰ উদ্দেশ্য নহয় ; কিয়নো তেনেকুৱ৷ কৰিবলৈ হ’লে 
বেলেগ ববণৰ আলোচনা দৰ্কাব |* | 


* ‘ভাবতীয় প্ৰত্বৃতত্ভ' পৃণল্ডিকাৰপৰা , ৷ 


0 


ভাৰতীয় সংস্কৃতি 


হেম বৰুৱা 


ভাবতীয় সংস্কতি এক বিৰাট সমনুয়ৰ বস্তু৷ আধ্য, অনাৰ্য্য, মঙ্গোলীয়, 
দ্ৰাবিড়া - এনে তৰহৰ বিভিন সংস্কতিৰ সোঁত, উপসৌত লগলাগি 
ভাৰতীয় সংস্কতিব সাগব বচনা হৈছে। ইয়াৰ উপৰিও অতীজতে গ্ৰীক, 
শক, হৃন আদি নানা মানৱপুঞ্জ চামে চামে ভাৰত ভূমিলৈ আহিছিল আৰু 
ইয়াত নিগাজীকৈ বাসভূমি বাছি লৈছিল । পুৰণি ভাবত বুৰঞ্জী যেনেকৈ 
অভিযানৰ বুৰঞ্জী, তেনেকৈয়ে সমনুুয়ৰো বুৰঞ্জী | ভাষাতত্ত্ব, সামাজিক, 
ৰাজনৈতিক আদৰ্শ, সাহিত্য, শিল্পকলা, দৰ্শন ইত্যাদি ক্ষেত্ৰত এক বিবাট 
সমনূয়ৰ সৃষ্টি হৈছে | এই সমন্বয়ে ভাৰতীয় সংস্কতিৰ স্বৰূপ প্রকাশ কৰে । 
ভাৰতীয় সংস্কতি সমন্বয়ৰ আদশৰে জীয়াই আছে। এই' সাংস্কৃতিক সমন্বয় 
ইমান গাঢ় হৈছিল যে ইয়াৰ বিভিন্ন ধাৰাৰ মূল গ্রাৱৰ কৰাটো প্ৰায় টান 
হৈ পৰিছে | । 
ক্ৰমবৰ্ধমান শক্তিয়েই হৈছে প্রক্‌্ী জীৱন-শক্তি । ক্ৰমবৰ্ধমান শক্তি 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ প্ৰাণ ৷ এই কাৰণেই ভাৰতীয় সংস্কৃতি জীৱন্ত শক্তি | 
স্পেঙ্গলাৰৰ সভ্যতা-সংস্কৃতি সম্বন্ধীয় তথ্যই এই কাবণেই ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ 
ওপৰত পুভাৱ বিস্তাৰ কৰিব পৰা নাই | বুৰঞ্জীৰ বেলেগ বেলেগ স্তৰে 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ গাত একোটা আঁচোৰ মাৰি গৈছে । এই খিনিতেই 
আমি ‘সভ্যতা|” আৰু, ‘সংস্কৃতি'_-.এই শব্দৰ মাজত কিবা পাৰ্থক্য আছেনে 
চিন্ত৷ কবি চোৱা উচিত । আচলতে এই শব্দ দুটাৰ মাজত পাৰ্থক্য 
আছে । এটাৰ সলনি আনটো ব্যৱহাৰ কৰিব নোৱাৰি | সভ্যতাই 
বিশেষ এট৷ সামাজিক বা ৰাজনৈতিক অৱস্থা বুজায়। ই এট৷ সমাজ 
পদ্ধতি । এনে ধৰণৰ জীৱন পদ্ধতিৰ জৰিয়তে সংস্কৃত জীৱন সম্ভৱপৰ 
হয় । সমাজ সভ্য অর্থাৎ স্মুশৃগ্খল নহ’লে কোনো৷ ব্যক্তি অনুম্ঠানৰ পক্ষে 
সষ্টিমূলক কাম হাতত লোৱাটো সম্ভৱপৰ নহয়। আনহাতে সংস্কৃতি 
হৈছে কোনো এটা জাতিৰ বা সমাজ এখনৰ জীৱন প্রতিভ৷ ৷ এটা 
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জাতি স্থসভ্য হব পাবে । আনহাতে ইয়াৰ তেনে কোনো লেখত লব 
লগীয়া সাংস্কৃতিক শ্তৰ নাথাকিব পাৰে । ভাষা-সাহিত্য, স্থকুমাৰ কলা, 
দৰ্শন ইত্যাদি ক্ষেত্ৰত প্রকাশ পোৱ৷ প্রতিভাই হৈছে জাতি বিশেষৰ সংস্কৃতিৰ 
মাপকাঠী । সভ্যতাই সমাজ স্তু-শৃত্থনল কৰি সংস্কৃতিৰ সৃষ্টিত আৰু ৰূপ 
দিয়াত সহায়ত৷ কৰে । _* 

সংস্কৃতিব অবিচ্ছিনন -ধাৰাই হৈছে ভাৰতীয় জীৱনৰ মূল সম্পদ । 
ইয়াৰ প্রবাহ বাধাহীন গতিব বোৱতী সঁতি। ই অতীজৰেপৰ৷ একেৰাহে 
নিৰবৱচ্ছিননুভাৱে বৈ আহিছে। সমাজৰ ওপৰত প্রাকৃতিক পৰিবেটনৰ 
সাঁচ পৰাটে৷ স্বাভাৱিক কথা৷ ৷ ভাৰতীয় ভৌগোলিক জীৱন বৈচিত্ৰ্যমর | 
এফালে ' পৰবতমালাৰ - স্ু-উচ্চ শিখৰ ; আনফালে যোজন-ব্যাপ্ড সমতল 
ভূমি। প্ৰাকৃতিক দৃশ্যাৱলীৰ পাৰ্থক্য, জলবায়্ৰ পাৰ্থক্য, জীৱনৰ গঁতি- 
ধাবাব বৈচিত্ৰ্য ইত্যাদিৰ সমষ্টিয়েই ভাৰতীয় জীৱন | ভাৰতীয় যমননে 
প্ৰাকৃতিক অসামধ্তাস্যক স্বীকাৰ কৰবি লৈছে । এনেধৰণৰ যনস্ঘাত্বক 
পুস্ততিয়ে জাৱনৰ অসামঞ্জক্ষো৷ স্বীক।ৰ কবি লবলৈ বাধ্য কৰিছে । ভাৰতীয় 
বিশাল ভূমিখণ্ডই একালত বাহিৰৰ ন ন মানৱপুঞ্জক আহবান জনাইছিল | 
এচিয়াৰ চৌদিশবপৰ৷ অহা মানৱপূঞ্লুৰ সৌতে দেশ গ্ৰাব্তি কৰিছিল | 
গত্যেকেই ব্যক্তিগত প্রতিভ৷ অনুসৰি সংস্কৃতি ৰচনাত বৰঙনি যোগাইছিল । 
পণ্ডিত বাছুল সংকৃত্যায়নৰ ভ্ৰম ভনৃগ৷ টু গঙ্গ” নামৰ কিতাপত এই সদ্বন্ধে 
বহল বৰ্ণনা আছে | 

পাকৃতিক ব্যৱধান কাৰণেই হওক বা আন কিবা কাৰণেই হওক 
যি সকল আৰ্য্যই প্রথজন কৰি আহি ভাৰত ভুমিত নিগাজীকৈ থাকিবলৈ 
ললে, সেই সকলৰ আদিম বাসভূমি, মধ্য এচিয়াৰ লগত স্বাভাবিকতে 
সন্বন্ধ টুটি আহিবলৈ ধৰিলে | আনকি ভাৰতবৰ্ষ আৰু আফগানিস্থানক 
একগোট কৰি থোৱাৰ চেষ্টাও ফলৱতী নহল । একা 
এই দুই অঞ্চলৰ মাজিত যে সংযোগ আছিল, সেইঘাৰ কথাৰ সাক্ষীস্বৰূপে 
আজিও কান্দাহাৰ চহৰ আছে। ‘কান্দাহাৰ’, ভাৰতীয় নাম়। গ্ৰীক. 
সকলে পঞ্জাৱ আৰু আফগানিস্থান একগোট কৰি থবলৈ চেষ্টা কৰিছিল | 
তেওঁলোকৰ এই চেষ্টা ব্য্থ হৈছিল । সেইদৰে মোষবঁসকলৰ বিস্তাৰ যগত 
ভাৰত, আকু কান্দাহাৰ প্রক কৰি থোৱাৰ প্রচেটট। চলিছিল | এই সচে 
ষ্টাও গ্ৰীকসকলৰ চেষ্টা ব্যৰ্থ হোৱাৰ দৰেই ব্যৰ্থ হৈছিল। ভাৰতীয় সংস্কৃতি 
একালত সমগ্র দক্ষিণ-পূব অঞ্চলত বিয়পি পৰিছিল| ইয়াৰ গ্মাণ বদ্ধ - 
দেশ, কম্বোডিয়া, ইণ্ডোনেচিয়া আদি ঠায়ে আজিও যোগায়। এই অঞ্চল- 
সমূহত বাৰশ বছৰ জুৰি জীয়াই থকা হিন্দু-ৰাষ্টবোৰেই ইয়াৰ পরমাণ | 


ৰে 


) 
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ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ প্রবন সৌতে মধ্য এছিয়াৰপৰা আৰম্ভ কৰি দক্ষিণ- 
পূব এচির়ালৈকে শ্পৰ্শণ কৰিছিল। এই অভিযান জল-পথ আৰু স্বল-পথ 
দূয়ো দিশৰপব|ই সাধিত হৈছিল। 

সম্যক দৃষ্টিৰে চালে দেখ| যায়, ভাৰত বুৰঞ্জী হৈছে ৰাজ্যৰ উথান- 
পতন ভঙা-গঢ়াৰ সবিশেষ বুৰঞ্জী । ইটোৰ পিচত সিটে৷ মানৱ গোষ্ঠী 
আক্ৰমণ বা অভিযান, ইটো৷ পৰিয়ালৰ পিচত সিটে৷ পৰিয়ালৰ শাসনভাৰ 
গ্ৰহণ,--ইত্যাদি ঘটনাৰে ভাবত বুৰঞ্জী ভাৰাক্ৰান্ত । তথাপি ভাৰতীয় 
সংস্কৃতিৰ মূল স্জ'তি ক্ৰমবৰ্ধমান সোঁতেবে বৈ আছিল। ই অকস্মাতে 
বাজ্য ভগা-গঁঢ়াৰ হেঁচাত বন্ধ হৈ যোৱা নাছিল। এয়ে হৈছে ভাৰতীয় 
সংস্কৃতি আৰু ব্রতিহ্যৰ বৈশিষ্ট্য। মহেঞ্জোদাবো আৰু হৰপপাৰ সংস্কৃতিয়ে 
এটা আৰ্য্য পূৰ্ব যুগৰ কথা কর়। এই সংস্কৃতি কালৰ গৰাহত নট হৈছিল, 
-_সচা| কথা | তথাপি শুকাই চিনচাব নোহোৱা হোৱা নাছিল । মহেঞ্ো- 
দাবোব সংস্কতিক অস্বীকাৰ কৰি নহয়, ইয়াৰ 'ওপবত ভেঁটি কবিহে 
পিচৰ যুগৰ আৰ্য্যসকলৰ নতুন সংস্কৃতিক জীৱন গঢ়ি তুলিছিল। ইয়াৰ 
_বুকুৰপৰ৷ সাংস্কৃতিক ভালেখিনি সম্ভাৰ তেওঁলোকে বুটলি লৈছিল। শিব 
আক শক্তিপূজাৰ মূল বিচাৰি পৃাত্নতাত্ত্বিক পণ্ডিতনকলে ইয়াৰ কায 
চাপিছিল; আৰু ইয়াতেই তেওঁলোকে মূল আবিঘ্কাৰে৷ কৰিছিল। ব্যানস্ব 
শিৱৰ কল্পন৷ মহেঞ্জোদাৰোৰ সাংস্কৃতিক সম্পদ । সেই সভ্যতাৰ নমোহৰত 
ই আজিও অঙ্ধিত হৈ আছে। 

ভাৰতীয় সংস্কতি মৰ্মস্থলী স্ু-লংগঠিত আকু টনকিয়াল বিবৰ আছিল। 
বাঁহিববপৰা অহা! | অভিযানসমূহ ইয়াৰ আগত প্ৰায়েই ব্যথ হৈ গৈছিল । 
আনহাতে বাহিবৰ-সোঁতৰ অতি কমেইছে ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ সৰ্বগ্ৰাসী 
গৃভাৱৰ হাত সাৰিব পাৰিছিল। উদাহৰণস্বৰূপে, ৰাজপুতনকল ভাৰত- 
ভূমিৰ বৰ পুৰণি অধিবাসী নহয়। আজি এইষাৰ কথ৷ আমাৰ বহুতবে 
“মতিৰ অতীত হৈ পৰিছে। আবৰ এই ৰাজপুতসকলেই ভাৰতীয় সংস্কৃতি 
ভঁৰাললৈ যে বিশেষ অৱদান ঘোগাইছিল,--সেই বিঘয়ে সন্দেহ নাই । 
বাজপত চিত্ৰশিল্পই ইয়াৰ উপযুক্ত প্রমাণ ৷ 

ভাৰত-বুৰঞ্জীত কেনেকৈ স্থানীয় আৰফ বহিৰাগতৰ মাজত এটা৷ সাংস্কৃতিক 
- সমন্ৰযয় গঢ়ি উঠিছিল, তাৰ প্রমাণে৷ অলেখ স্লাছে। উদ|)হৰণস্বৰূপে, 
দ্ৰাবিড় আৰু আৰ্য্য সাংস্কৃতিৰ কথা উল্লেখ কৰিব পাৰি । দ্ৰাবিড়া মমাজত 
গৃচলিত কিছু দেৱ-দেৱীকে আৰম্ভ ‘কৰি ধৰ্ম-পদ্ধতি বিশেষো আৰ্য্য-সমাজে 
গ্ৰহণ কৰিছিল | সেইদৰেই দ্ৰাৰিড়ী পুৰোহিত শ্ৰেণীকে৷ আধা্য ব্ৰা্মণ-সমাজব 
সৰ্ম্যাদা দি অন্তৰ্ভক্ত কৰি লৈছিল । এই খিনিতেই সৰ্বপন্নি ৰাধাকৃষ্ণণে 


ভাৰতায় সংস্কৃতি ৩৮৩ 


দিয়া ‘কালিয় দমন’ব ব্যাখ্যা মন কৰিবলগীয়া | ই আৰ্য্যই অনাৰ্য্যক 
সংস্কৃত কৰবাৰ প্রতীকবসী নৃত্য। এনে উদাহৰণ আৰু বহুত আছে 
আৰ্য্যৰ বেদত দেৱী-পূজাব কোনে৷ উল্লেখ নাই । শক্তিৰ প্নতিকৃতিবে৷ 
ক’তে৷ উমান পোৱ৷ নায়ায়। সেই অনুপাতে বিষ্ণু আবু শিৱৰ উল্লেখে৷ 
বব কমেইহে পোৱা যায়। বৰ্তমান হিন্দুধৰ্মত প্রচলিত নিঙ্গ-পূজাও 
বে অনাবব্য বুগৰ বস্তু, সেইঘাৰ কথাও কোনে কোনে৷ পণ্ডিতে কর়। 
হিন্দুৰ শ্বাদ্ধবিধিও অনাৰ্য্য অৱদান ৷ অনাৰ্য্য সমাজত আজিও মৃতাত্মাব 
উপাসনা| চলে | মৰিশালিত খাদ্যদ্ৰবাকে আদি কৰি ব্যৱহাৰৰ আন বস্তু 
সম্ভাব আজিও উচৰ্গা কৰা৷ হয় । আৰ্য্য আৰু অনাৰ্য্যৰ সমন্বয় এটা ক্ৰম- 
বধমান গতি-পদ্ধতিৰ জবিয়তে সম্ভৱপৰ হৈছিল । ই হঠাতে হোৱ৷ 
বস্তু নহয়। শিৱক দক্ষ্যজ্ঞত্ত অৱহেল৷ কৰ৷ ঘটনাটো অতি অৰ্থ ব্যয়ক ৷ 
শিৱ ‘অনাধ্য দেৱতা । পাৰ্বতী আৰ্য্য সমাজৰ জীয়াৰী । আধঁয সমাজত 
তেতিয়াও অনাৰ্য্য শিৱক সম্পূৰ্ণমতে গ্ৰহণ কৰ৷ হোৱ৷ নাছিল । গতিকেই 
তণ্ডৰ প্রতি এই নিষ্ঠুৰ অৱহেল৷ ৷ কালক্ৰমত শিৱই আৰ্য্যৰ 
বেদীত ঠাই পাইছিল। অনাৰ্য্য সংস্কৃতিয়ে আৰ্য্য সংস্কৃতিৰ ৰুকুত ঠাই 
পাণ্ডতে সময় লাগিছিল। ঠাই যে পাইছিল, সেই বিষয়ে অৱশ্যে সন্দেহ 
নাই | আমাৰ কামাখ্যা দেৱীৰ পূজ৷ অৰ্চনাৰ পিনৰপৰাও এই ঘাৰ কথাৰ 
নাগ পিব পাৰি। কামাখ্য আদিতে অনাৰ্য্য দেৱী । অৱশেষতহে 
আধ্যসমাজে কালী বা দুৰ্গাৰ ৰূপান্তৰ হিচাবে ইয়াক গ্ৰহণ কৰিছিল । 
বতমান প্রচলিত কোচ ৰজাৰ বাজত্বৰ কালৰপৰা, বানদ্ধণ পৰোহিত সমাজৰ 
আগতে ইয়াত ‘গাৰে৷ সমাজৰ মানুহে পূজাৰী স্বৰূপে আছিল । 
বুৰঞ্জীয়ে কয়, গ্ৰীকসকলৰ হাতত মাইকেনিয়ান জাতি পৰাভিত হৈছিল 
যদিও তেওঁলোকে থ্রীকসকলৰ জীৱনলৈ ভালেখিনি পৰিবৰ্তন আনিছিল । 
বেমান সাখ্ৰাজ্যবাদৰ অধীন হোয়াৰ পৰবৰ্তী কালছোৱাত গ্ৰীকসকলৰ 
সংস্কৃতিৰ বিষয়েও একে কথাকে ক’ব পাৰি ৷ ৰাজ্য জয় হৈছিল,-=-সচা 
এৱ: মেই বুলি আত্মাৰ জয় হোৱা নাছিল। আনহাতে দেখা যায়, 
১৬%: ট "া5চৰ' হাতভ পৰাজিত হৈছিল । 
এনেদৰেই আয়্যৰ বিজয় অভিজান সাৰ্থক-হৈছিল ৷ আনহাতে সাংস্কৃতিক 
স্ষেত্ৰত অনাধ্যৰ কৃষ্টিসমলে আৰর্য্যৰ ভঁৰাল বহুতখিনি .চহকী কৰিছিল। 
ই বুৰঞ্জীসন্মত সত্য | এই সমন্বয়ৰ কাহিনী বাদ দিও, ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ 
পবিব্যাণ্ডিৰ কথাও আছে। আগতে হৈছিল যদিও প্রকৃত্তপক্ষে বৌদ্ধ 
ধৰ্মৰ প্রচাৰ-যুগঁকহে ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ বিস্তাৰ যুগ বুলিব পাৰি । কোনো 


৩৮৪ অসমীয়৷ সংস্কৃতি 


কোনো পণ্ডিতৰ মতে আনকি খাঁম্টীয় 'ছাৰমন অন্‌ৃ ডি মাউণ্ট'ৰ গুৰিতে 
বৌদ্ধ সাহিত্যৰ প্রভাৱ বিয়পি আছে। আনহাতে যদিও চুফিবাদৰ মূল 
কোৰান-শাস্ত্ৰ বুলি ঘোষণা কৰা হয়, তথাপিও চুফিবাদ আৰ উপনিষদ 
দৰ্শনৰ মাজত এক অভ্তপূৰ্ব মিল দেখা যায়। এনেবোৰ উদাহৰণে, 
ভাৰতীয় সংস্কৃতি বে প্রভাৱশালী সমন্বয়ৰ সম্পদ, সেইবাৰ কথাৰ প্রমাণ 
দিয়ে| এনেবোৰ কাৰণৰ বাবেই আমি ভাস্কবঁয, স্থুকুমাৰ কলা, শিল্প, 
সাহিত্য, এই সকলোতে ভাবতীয় জীৱনৰ প্রাণ-স্বৰূপ সমনুয়ব ইঙ্গিত 
পৃভাৱ পোনপটীয়াকৈ পৰা নাছিল। গতিকেই ই'য়াৰ এটা| নিজস্ব বিচাব- 
পদ্ধতি দেখিবলৈ পোৱা যায়। ই ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ বৈচিত্ৰ্যক ৰঙীন 
কৰি তুলিছে। দাক্ষিণাত্যৰ ভাঙ্কষ্যত কোণ আৰু নৰলবেখাৰ প্রাদৃৰ্ভাৱ 
সৰহ | গঠনৰ বিশালতা হৈছে ইয়াৰ আন এটা বৈশিষ্ট্য। পরত্যেকটো 
ভঙ্গিমাই স্থুকীয়া । ইয়াত আহিবৰ পুনবাবভ্তিৰ স্বান নাই | উদাহবণ- 
স্বৰূপে কাঠিভবামৰ মন্দিবলৈ আঙুলিয়াব পাৰি । এই মন্দিৰটোত অন্ততঃ 
এহাজাৰটা স্তম্ভ আছে। এটা স্তম্ভৰ আহি আনটোৰ লগত নিমিলে ৷ 
এইবোৰৰ সাজ-সজ্জাৰ জাকজমকতাই আকু পরতিকৃতিৰ বিশালতাই সাধাৰণতে 
অন্তৰ অভিভূত কৰে। 

আনহাতে উত্তৰভাৰতৰ ভাস্কৰ্য্য দাক্ষিণাত্যৰ ভাস্কৰ্বযৰ লগত নিমিলে । 
উত্তৰ-ভাৰতীর ভাঙস্কৰ্য্যত বৃত্ত আৰু বক্ৰৰেখাৰ প্ৰাদুৰ্ভাৱ সৰহ । এই 
অঞ্চলৰ মন্দিৰবোৰত ইছলামীয় ভাকস্কৰ্বযৰ ভালেখিনি পুভাৱ পব৷| দেখা৷ 
যায়। ই আচলতে সংহতিৰ ভাঙস্কয্য । ইয়াৰ শোভা সমনুয় আৰুদ 
গঠনৰ সূক্ষমাতাৰ জৰিয়তে প্রকাশ পাইছে, দক্ষিণাত্যৰ দৰে কাৰুকাৰ্ব্যৰ 
বিশালতাৰ সহায়ত নহয় । িৰ্লত 

গঠনৰ সবলতা| আক সূক্ষ্মতা হৈছে ইছলামীয় ভাস্কৰ্য্যৰ মূল সম্পদ ৷ 
ৰেখাৰ লগত ৰেখাৰ সমনুয়,--ইয়াতোকৈ অনাৱশ্যকীয় আৰু একো নাথাকে৷ 
সাজ-সজ্জা থাকিলেও শিল্পকলাৰ অভাৱ নাথাকে । জ্যামিতিৰ ছবিবোৰৰ 
দৰে এইবোৰ সৰল | আচলতে উত্তৰভাৰতীয় ভাঙস্কর্যয় সমন্বয়ৰ 
বস্তু | ইয়াকে কোনে প্রকাৰেই সম্পূৰ্ণৰূপে ইছলামীয় বুলিব নোৱাৰি | 
এইবোৰৰ অবৰিয়তে প্রচলিত হিন্দু আৰু বাহিৰৰ ইছলামীয় আদৰ্শ সন্নিবিষ্ট 
হৈ নতুন এক ভাৰতীয় পদ্ধতিৰ সৃষ্টি হৈছে, হিন্দু ভাস্কৰ্য্যই ইছলামীয় 
পদ্ধতিৰ জটিলতা হাস কৰিছে। ইছলামীয় ভাস্কৰ্যযই হিন্দু 
ভাস্কৰ্য্যক কাৰুকাৰ্য্য পদান কৰিছে। এইদৰেই নতুন এক ধাৰাৰ 
উৎপত্তি হৈছে | এই সমন্বয়ৰ আদৰ্শ য'তেই সফল হৈছে, ত’তই আমি 


ষ্র 


নদৰ 
= দ্ক্ 


ভাৰতীয় সংস্কৃতি ৩৮৫০ 


তাজমহলৰ নিচিনা, অপূৰ্ব, সৃষ্ট দেখিবলৈ পাইছোঁ৷ | য’তেই হোৱা নাই 


| ৫ 


ত’তেই সমন্নয়ৰ আদৰ্শ অসাৰ্থক হৈছে। এইখিনিতেই উদাহৰণস্বৰূপে 


‘ফটেহ্‌পুৰ চিক্‌ৰি, ইটমতদৌল্লাৰ ভাক্কৰ্যযৰ কথা উল্লেখ কৰিব পাৰি 
-আনহাতে হিন্দু ভাস্কৰ্বযৰ কলা-নিদৰ্শন কেতবোৰ ইছলামীয় অনুষ্ঠানত 
‘ব্যৱহাৰ হোৱাৰ উদাহৰণ আছে। আন কি হিন্দু ভাস্কৰ্ব্যৰ কলহ আৰু 
পদুম-ফুল মুছলমান বাদছাহযকলৰ সমাধি-স্থানত ব্যৱহাৰ হোৱাৰে৷ প্রমাণ 


আছে। সাংস্কৃতিক ক্ষেত্ৰত দুয়োটা সম্পদায়ৰ মন উদাৰ আছিল। এই 
উদাবতাই স্মুকুমাৰ কলাৰ ক্ষেত্ৰত নতুন নিদৰ্শনৰ জন্ম দিছিল। = 
একোট৷| জাতি বিশেষ সুকুমাৰ কলা-সৃষ্টিৰ জৰিয়তে জীয়াই থাকে । 


স্থকুমাৰ কলাসমূহৰ ভিতৰত সম্ভৱতঃ চিত্ৰ-শিল্পই বেচি স্ৰান্ী। 


'কীট্‌ছে'গ্ৰেচিয়ান্‌ আৰ্ন কবিতাত ইয়াবেই জয়গান গাইছে। ভাষা মানহৰ 


সামাজিক আদান-প্রদানৰ বাহন | সমাজ পৰিবৰ্তনৰ লগত ইয়াৰ গতিবিধি 
জড়িত। একোটা গীত বা সঙ্গীতৰ ৰীতি অতি কম সময়ৰ কাৰণেহে জীয়াই 
থাকে । সঙ্গীতে আকাৰণশূন্য ক্ষণস্থামী অনুভূতিৰ ভন্ম দিয়ে | 


‘অন্তৰত হিল্লোন তোলাৰ সময়খিনিৰ বাহিৰে ই সৰহ সময় তিষ্ঠি নাথাকে | 


বিশেঘৰ প্রাণখলীৰ বহুখিনি পৰিচয় পৌৱ| যায়। চীনা চিন্রকু 


দেশৰ চিনাকী দিয়ে | পাচিয়াযৃ চিত্ৰকলাৰ সূক্ষ্মৃতাই জাপানী চিত্ৰ-শিল্পৰ 
বাছুল্যহীনতাৰ দৰেই জাতি বিশেষৰ প্ৰতিভাৰ জাননী দিয়ে। সেইদৰে 
অজস্তাৰ ছবিবোৰে ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ বৌদ্ধ-যুগৰ কথা সৌৱৰাই দিয়ে | 

অজন্তাব গুহাত অনন্তকালৰ বাবে শিল্পকলা সঞ্জীৱিত হৈ আছে। 


-অঞ্চমৰ সৰলতাই এইবোৰক বিশ্বজনীন সৌৰভ দিছে। ইয়াৰ জৰিয়ত্তে 


ভালেমান গতি প্রগতিৰ স্মনুয় উজ্জ্বল হৈ আছে। অজসন্তাৰ ছবিবোৰত 
দুট। ভাৰবস্ত প্রকাশ পাইছে । এটা হৈছে সন্ন্যাস-জীৱন আৰু আনটো৷ 
হৈছে সমূহীয়া জীৱন | দুয়োবিধি ছবি একেলগে অঙ্কিত হৈছে । দ্বিতীয় 
পৰ্যায়ৰ ছবিবোৰ হৈছে--জীৱন আনন্দৰ উচ্ছ)সময় চিত্ৰ । এইবোৰত 
ফুটি উঠিছে শক্তি, খ্যাতি, প্রেম আৰু যৌৱন | প্রথম শাৰীত আছে দয়া, 
ধ্যান আৰু মৌনতা । ভাববস্তুব পিনৰপৰা এই দুয়োবিধ ছবি একে 
ধৰণৰ নহয়। দুয়ো বিধতে দুখন স্বকীয়া জগত প্রতিফলিত হৈছে। 
তখাপি পৃথক যদিও , এই জগত দুখন পৃথকভাৱে অঙ্কিত হোৱ৷ নাই | 
জীৱনৰ অসামঞ্তস্যক একেলগে * থঁহ'ণ কৰিব পৰা শক্তিৰ সম্ভেদ এই ৷ 

_ আৱ ৰ ৷} 


স্তু 


৩৮৬ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ছবিবোৰত আছে। প্াক্‌ মুছলিম যুগৰ জীৱন প্ৰাচুৰ্য্যৰ কথাও অজন্তাৰ 
চিত্ৰসমূহত আছে। পুৰণ্য, মহিলা, শিশঙু--বিবিৰ ভঙ্গিমাত সকলোবোৰ 
একে ঠাইতে অঙ্কিত হৈছে । জীৱনৰ প্ৰাচুৰ্য্যই যেন শিল্পীক মতলীয়া! 
কৰিছে | এই জীৱন প্ৰাচুৰ্বয একে' ঠাইতে ধৰি ৰাখিবলৈ তেওঁলোক 
উদ্বাউল হৈছে | ছবিবোৰৰ ভাববস্তুৰ অসামঞ্জ্যৰ মাজতে বাস্তৱৰ অখণ্ড- 
তাৰ কথা৷ বিস্মিত হোৱা নাই | শিল্পীৰ শিল্পজগত আক বাস্তৰ জীৱনৰ 


মাজত এক' সুন্দৰ সমনুনয় স্বাপিত হৈছে। ইয়েই অজন্তাৰ চিত্ৰশিল্পৰ গৌৰৱ । : 


মোগল সযম্নাট বাবৰৰ আমোলত চিত্ৰশিল্পৰ নতুন ধাৰা পোন প্রথমে 
ভাৰতত প্রৱেশ কৰে । এই' চিত্ৰশিল্পৰ মূলতে আছিল পূচুব ব্যক্তি- 
বোধ | এনে তৰহৰ ব্যাক্তবাদী আটত জন-জীৱন বা সমষ্টি-জীৱনৰ 
কোনো সংবাদ নাছিল | ইয়াৰ লক্ষ্য আছিল ব্যক্তিৰ জীৱন প্রকাশ | 
ইয়াৰ জন্ম হৈছিল টাইমূৰ খাঁ আৰু চেংগীজ খাঁৰ বাজ-দৰবাবত ; গতি- 
কেই যুগৰ পুরকৃতি অনুসৰি এই আট, ব্যক্তিবাদী আৰু কঠোৰ হ'বলৈ 
বাধ্য হৈছিল৷৷ ইয়াত ভাবপ্রবণতা নাই ; আছে বিপুল উৎসাহ, 
উদ্দীপনা আক প্রেৰণ৷ | এইখিনিতে উদাহৰণস্বৰূপে আমি উৰ্দ.ৰ 
ৰোমাণ্টিক কাব্য, সাহিত্যৰ কথা উনুকিয়াব পাৰে৷ |  বিদ্যাপতিব 
‘লাখ লাখ যুগ হিয়ঁ হিয় ৰাখনু’’--ইত্যাদিৰ তুলনাত এনে কাৰ্য-সাহিত্যত 
ভাৱপুৱণতাৰ পৰিমাণ তাকৰ | ! ও 
ব্যক্তিবাদে,--সাময়িকভাৱে হ'লেও, চিত্ৰ শিল্পত ইঙ্গিত বা সন্কেতৰ 
স্থান প্রায় নোহোৱা কৰিছিল। এইবোৰত কুটি উঠিছিল বুদ্ধিৰ পৰিচয় | 
বাবৰৰ ‘আমোলত বাহিৰৰ সুস্থ ব্যক্তিবাদী চিত্ৰকলাৰ লগত প্রচলিত চিত্ৰ- 
ধাৰাৰ মিলন ঘাটিছিল | এই দুয়োটাৰ সংমিশ্ৰণত এটা নতুন পদ্ধতিৰ 
উদ্ভৱ হৈছিল | অভন্তাৰ সৰলতাৰ লগত নতুন ভাব সমস্যাৰ সংযোগ 
হৈছিল | এই ফালৰপৰা চাবলৈ গ'লে অনুভূতিৰ পনসাৰ মোগল আৰু 
ৰাজপুত আৰ্টৰ প্রধান লক্ষণ ৷ এবিধ মূলতে আনন্দাগ্ল-ত,--ৰস 
চঞ্চল | আনবিধ বীৰ,--মন্বৰপ্নাণ | এইবোৰৰ স্থৰিৰতাৰ মাজতো 
হওঁতে লুপ্ত আনন্দধাৰ৷ উজ্জ্বল হৈ আছে। - 
ভাৰতীয় উচ্চাঙ্গ দাক্ষিণাত্যৰ ভাস্কৰ্যকলাৰ দৰেই গান্ভীষ্যপূৰ্ণ, আৰু 
বিচিত্ৰ | ভউ্ভ্তৰভাৰতৰ সঙ্গীতে এটা শতুশ বস্তু আমাৰ চকত পেলায় | 
গাম্ভীৰ্বযৰ লগত ঠায়ে ঠায়ে এই সঙ্গীতত আমি এক উৰণীয়া ভাবৰ সংযোগ 
দেখিবলৈ পাওঁ । ইয়াকেই স্থৰবস্তৰ ওপৰত লোক-সঙ্গীতৰ পনভাৱ বুলিব পাৰি । 
সাধাৰণতে সকলে| আট ৰ মূলতে দুটা পন্বাই কাম কবা দেখ৷ যায় । 
এটাৰ উদ্দেশ্য কাৰুকাৰ্যয় আৰু জাকজনকতাৰ সৃষ্টি । আনটোৰ উদ্দেশ্য 


ক্যা 


-'/ ৱী" পক এজন এঠা 


ভাৰতায় সংস্কৃতি ৃ ৩৮৭ 


সংযম আকৰ আডম্বৰহীনত৷ : এটাই বাহ্যিক আৰু দৃঙ্গিম্খৰ আড়ম্বৰ্ব জৰিয়তে 
প্রকাশ বিচাৰে । আনটোৱে আমাক অন্তৰ-আত্ম৷ স্পৰ্শ কৰি অভিভূত 
কৰে | পরখমটোৱে পায়েই বিৰাট পটভূমিৰ অৱতাৰণ৷ কৰে ; দ্বিতীয়টোৱে 
নকৰে | প্রথমটোৰ বহিজাগতিক বিস্তৃতি আছে : দ্বিতীয়টোৰ নাই । 

বুৰঞ্জীয়ে কয়,--মুছলিম আক হিন্দুৰ প্রথম সংঘই হিন্দুৰ মনত পোনতে 
বিপ্লৱৰ সৃষ্টি কৰিছিল। অৱশেষত বিপ্লৱৰ পতনে তেওঁলোকৰ মনত 
নৈবাশ্যৰ জন্ম দিছিল | এই' নৈৰাশ্যই ক্ৰমাৎ জীৱনৰ পুতি উদাসী- 
নতাৰ সৃষ্টি কৰিছিল। এই কাৰণেই স্বাভাৱিকতে হিন্দুৰ মনে বাস্তৱ 
জগতৰ কথা পাহৰি আত্মাৰ জগতলৈ গমন কৰিছিল। গতিকেই এনে 
এক পটভূমিত আধ্যাত্মিকতাৰ সমাদৰ বাঢ়িছিল। ইয়াৰ পৰিণতি 
ইমান সঙ্ধীৰ্ণ স্তৰলৈ অধোগামী হৈছিল যে আন কি হিন্দুৰ অভিযান, 
ৰাজ্যবিস্তাৰ, বুদ্ধজয় ইত্যাদি কাহিনীও সাধুকথালৈ- ৰূপান্তৰিত হৈছিল ! 
ইয়াতোকৈ সৰহ গুবন্দ্ৰ এইবোৰক দিয়া হোৱ৷ নাছিল ৷ বতমানৰ হতাশ৷ 
আবু’ পৰাজয়ৰ কাহিনী ঢাকি ৰাখিবলৈ ভৱিষ্যতৰ অনাগত স্বপৃবাজ্য 
গঢ়া হৈছিল | এনেদৰেই অতীন্দ্ৰিয়বাদ আকু আধ্যাত্মিকতাৰ মোহজালে 
বাস্তৱ জীৱনৰ হৰা-জিকাৰ কথা তল পেলাইছিল | 

আধ্যাত্মিকতাবাদে আনহাতে প্রাক্‌-মুছলিম যুগৰ হিন্দু সমাজৰ ওপৰত 
এটা৷ স্তকীয়া৷ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিছিল। পৰম পুৰুষৰ ধ্যানে মানুহক 
সামাজিক অসামঞ্তস্যৰ কথাৰপৰ৷ আঁতৰাই ৰাখিছিল।  পদদলিত সৰঁ- 
সাধাবণে অদৃষ্টৰ ওপৰত আস্গা বাখি জীৱনৰ সকলো গানি স্বীকাৰ কৰি 
এশনেদৰে মনেগঢ়া জনসমাজৰ ওপৰত পুৰোহিত আৰু সামন্ত শ্ৰেণীৰ প্রভাৱ 
কম নাছিল। পণ্ডিত ৰাছল সংকৃত্যায়নে ইয়াৰ আঁতিগুৰি মাৰি বৰ্ণনা 
দিছে| সমাজৰ অত্যাচাৰ, উৎপীড়নৰ বিপক্ষে জনসাধাৰণে কিয় মূৰ 


দাঙি উঠা নাছিল, ইয়াৰ উ'হ বিচাৰি সবহ দূৰ যাব নালাগে । প্রত্যেক 


জীৱ পৰমথখ্ৰন্দ ৰ সূষ্টি। পৰমব্ৰহ্ম অসীম, অনন্ত : স্থান, কাল সকলোৰে 
অতীত 1 জগতখন যায়া মৰীচিকা | জীৱনটো মাথোন এটা মহর্তৰ 
অভিযান | অভিবান শেষ হ’লে মায়াৰ শেষ হব, ইত্যাদি--এনে ধৰণৰ 
চিন্তাবাৰাই৷ বৈপলৰিক শ্তভি নিস্তেজ কৰিছিল । জীৱনৰ ওপৰত যাৰ 
আস্থা নাই, বিপ্লৱৰ ওপৰতো তাৰ আস্থা নাই । ৃ 
ইছলামৰ সংঘাতে আমাৰ আধ্যাত্মিকতাৰ ধমনী কঁপাই তুলিছিল । পাথিৱ 
আৰু অপাধথিৱ,-দুয়োটাৰ ওপৰত ইছলামৰ আস্থা প্রায় সমান । কিছু 
পৰিমাণে ইছলামে সামাজিক গণতন্ৰৰ জন্ম দিছিল । ই' অনিশ্চত ভৱিষ্যত 
বস্তু শহয়। এনে চিন্তাধাৰাই সামাজিক বান্ধোন ছিঙি পেলাইছিল । 


৩৮৮ অসমীয়া সংস্কৃতি 


ঢ পদদদলিত জনতাই ইয়াৰ, জৰিয়তে মুক্তিৰ সন্ধান পাইণ্তিল 
সামাজিক;জীরনত ব্যক্তিৰ মুক্তি-বাণীয়ে ইছলাম ধৰ্মৰ পচাৰ দ্ৰত ত 
তুনিছির।।, ভাৰতভূমিত, ইছলামৰ খৰতকীয়া, প্রচাৰৰ ইয়ো এটা কাবণ ! 
__ মাহিত্য-সম্পদৰ - পিনৰপৰ৷ ভাৰতীয় সংস্কৃতি বিশেষভাৱে চহকী ৷ 
সাধাৰণতে পুৰণি সাহিত্য ভক্তিমূলক আছিল | ই আধ্যাত্মিক চিন্তাৰাবাৰ 


পিনৰপৰা সমৃদ্ধিশালী | ইও. সমাজৰ বিশেষ এটা৷ স্তব্ব কথা কয়।, 


পা্খান, মোগল সামনাজ্যৰ অধীনত বঙ্গদেশীয় কাব্য-সাহিত্যই যথেষ্ট 
উৎকৰ্ঘ লাভ কৰিছিল। সেইদৰে মহাৰাষ্ট্ৰৰ ভক্তিমূলক কাব্য-সাহিত্যৰে 
সৌবভ বিশবজনীন | কৰীৰ আক সেই সময়ৰ বৈষ্ণৱ সাহিত্যিকসকলৰ 
সৃষ্টিৰ সমকক্ষ সাহিত্য আজিও বিৰল | তুলসাদাসৰ ‘ৰামায়ণ’, শঙ্কৰদেৱৰ 
‘কীৰ্ত্তন’, মাধৱদেৱৰ ‘নামঘোষা’ ইত্যাদি জাতিৰ আপুৰন্পায়৷ সম্পদ । 
বৃটিচৰ আমোলত ভাৰতীয় সাহিত্যৰ বৈচিত্ৰ্য বাঢ়িছিল ; নতুন পকাশ- 
ভঙ্গী, সামাভ্ৰিক শতক্কিকেন্দ্ৰা সাহিত্য ইত্যাদিৰ আবিভাৱ হৈছিল । সাহিত্য 


বিশ্বাত্মিকাৰ পৰশত পূৰঠ আৰু সৌষ্ঠৱপূৰ্ণ হৈছিল। নিজৰ মাটিৰপৰা 


উঘাল খাই নপৰাকৈ বিশুৰ ব’দৰ ৰেঙনি গ্ৰহণ কৰিব পৰাটোৱেই হৈছে| 
ভাৰতীয় সাহিত্যৰ জীৱনৰ বৈশিষ্ট্য | 

আটঁসমূহৰ _ ভিতৰত ভাস্ক্য্য-কলাই _ হৈছে সমাজৰ সৌন্দধ্যবোধৰ 
ওপৰত বেচি নিভঁবশাীল | কবিয়ে ব্যক্তিগত ভাব-তৰল্গত উটি-বুৰি ফুৰিব 


পাৰে । চিত্ৰকৰে নিৰলাত সপোন ৰচি সম্পূৰ্ণতা লভিব পাৰে। ভাস্কৰ্ব্য 
_নেল্পীয়েহে কেৱল সমূহীয়া প্রচেষ্টা আৰু সামাজিক ভাবধাৰাৰ ওপবত 


বিশেষভাৱে নিৰ্ভৰ কৰিব লগা হয় । বহুতৰ সংযোগতহে' ভাসঙ্কৰ্য্য-কল৷ 
গঢ়ি উঠা সম্ভৱ | গতিকে পনত্যেকে প্রত্যেকজন সহযোগীৰে কম-বেচি 


পৰিমাণে শিল্পবোধ থকা উচিত | ইউৰোপৰ গ’খিক গীৰ্জাসমূহ, দাক্ষি- 
ণাত্যৰ শিলৰ মন্দিৰবোৰ, ছাৰাছেন্‌সকলৰ মছুজিদবোৰ, এই সকলোখিনি 
এক সঙঘবদ্ধ শান্তিপূৰ্ণ সমাজৰ দান । শিল্প সৃষ্টিৰ ক্ষেত্ৰত সময়-জজীৱনৰ 
_দামিত্ত কম শহয় | ইয়াৰ লগতে সামাজিক পৰিৱেশৰ দায়িত্বও আছে। 


নতুন যুগৰ ভাৰতীয় সংস্কৃতি সমন্বয়ৰ বস্তু হ’ব লাগে বুলি গাঞন্ধাজীয়ে 


৷ প্ৰকাশ কৰিছিল । লগে লগে অতীজৰ বিখিনি সৎ আৰব’, সত্য 


, বুলি সম্যক দৃষ্টিকোণৰপৰা স্বীকৃত হৈছে, তাৰে বৰ্ত্তমানৰ সংস্কৃতিৰ 

ভেঁটি বান্ধিবলৈ চেষ্টা কৰাটে৷ উচিত হ’ব | ইয়াকে কাৰ্য্যত পৰিণত কৰি- 
বলৈ হ’লে ভাস্কৰ্ব্য-কলাৰ দৰেই নতুন সংস্কৃতি যে সমূহীয়া জীৱনৰ সম্পদ 
হ’ব লাগিব,--সেই বিষয়ে অকণে৷ সন্দেহ নাই | ই হ’ব সমন্বয়ৰ বস্তু ‘জন- 
সাধাৰণৰ বাছকবনীয়া সম্পত্তি--স্থান আৰু ক।লজয়ী শিল্প-প্ৰচেষ্টাৰ জীডলাও । 


